TESIS DE LICENCIATURA

JOSE ANTONIO MARTINEZ PRADES

El castillo de Mesones de Isuela'

Febrero de 1983 (Dr. Borras)

El castillo de Mesones de Isuela constituye una de las construcciones
més sefieras de la arquitectura militar aragonesa; punto de culminacién de
una evolucién tipolégica comenzada ya en Aragén en el siglo XIII en el
castillo de Siadaba (que adapta la planta «Felipe Augusto» de fisonomia
regular, una verdadera revolucién respecto a la tipologia roménica), une su
magistral organizacién en doble patio de influencia italiana (Lagospesole,
s. XIII, y Spoleto, s. XIV) con su estilo gético, proximo a la linea artistica
regional y aminorado éste por el caricter militar de la fortaleza.

Esta construccién ha sido estudiada gliptograficamente, habiéndose
recopilado y catalogado sus signos lapidarios mediante el empleo de una
ficha basada en la acordada en la reunién preparatoria del III Coloquio
Internacional de Gliptografia. De entre el material obtenido se observaron
127 signos de canteros distintos, correspondiendo 8 de éstos a las denomi-
nadas marcas rectoras, es decir, aquellas que con una alta frecuencia de
repeticién aparecen distribuidas por toda la construccién, lo que denota la
participacién de una serie de canteros en todas las partes del edificio, afir-
mando de este modo su unidad constructiva.

Si examinamos ahora los documentos de Serrano Sanz procedentes del
Archivo de Protocolos de Zaragoza y referentes a la entrega de dinero por
Lope Fernandez.de Luna para realizar obras en el castillo en 1379, y el
nombramiento de Lope Fernandez como capitan de la frontera de Calata-
yud en 1370, y lo complementamos con la referida unidad constructiva que
excluye la posibilidad de la referencia en la documentacién de Serrano
Sanz a la remodelacién de un castillo anterior, concluimos en que, con
toda probabilidad, la fortaleza fue construida en la’década de 1370. Por
otro lado, no cabe olvidar sus relaciones estilisticas y a nivel de marcas de

' Se encuentra publicado en la Coleccién «Monumentos de Aragon» n.° 9, de la Institu-
cién «Fernando el Catélico» (C.S.1.C.). Zaragoza, 1983.
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cantero con el castillo de Mora de Rubielos (comenzado a partir de 1370)
y donde 22 de sus 36 marcas de cantero se corresponden con las de Meso-
nes; y aun con el de Valderrobres, cuya etapa correspondiente a Garcia
Fernandez de Heredia se comienza en 1390, y donde también 12 de sus 17
signos coinciden con Mesones.

Otro de los puntos que merecen la atencién en el estudio de la presen-
te fortaleza se sitGa en la techumbre mudéjar de limas moamares y su de-
coracién en pintura gética que existe en el interior de la torre Noreste y
sobre la cual se han venido emitiendo controvertidas opiniones. Sin embar-
go, y ateniéndonos a la documentacién de Serrano Sanz, la aparicién en
1379 como alcaide del castillo de Loppe Sanchez de Sevilla, maestro azule-
jero, que trabajé en La Seo con Garci Sanchez de Sevilla, a la vez que
Juan y Nicols de Bruselas lo hacian como pintores, nos hace suponer la
posibilidad de que todos ellos hubieran podido participar también en
la realizacién de la techumbre y pinturas de Mesones, sobre todo si con-
sideramos las relaciones de dicha techumbre con la de la Parroquieta de
La Seo, fruto de un mismo mecenazgo y unicas, por otro lado, en Aragén
en lo que respecta a su especie. ,

Un dltimo aspecto a considerar lo constituye la ampliacién barroca de
la capilla, realizada, segtin un documento de la Iglesia Parroquial de Me-
sones, en 1680 por Manuel Gascén y Alvarez y decorada con yeserfas mu-
déjares por su sobrino Juan Antonio Alvarez, y cuyas formas reproducen
ciertos motivos de las existentes en la Iglesia Parroquial de Brea; sensible-
mente anteriores (1676-1677). _

A modo de recapitujacién digamos que arquitecténicamente el castillo
de Mesones puede considerarse como receptor de unas influencias estructu-
rales foraneas, representadas en las fortalezas europeas y castellanas de la
¢época y que habian tenido ya algin antecedente en Aragén, aspecto que
no le impide insertarse dentro del 4mbito regional en lo que se refiere a
estilo y funcionalidad, como prueban sus relaciones con algunos otros cas-
tillos coetaneos de la region. Por Gltimo y segin se~desprende del estudio
de los signos lapidarios, el castillo se levanté de una sola vez, en una etapa
que, segin €stos, no puede tener amplias cesuras cronolégicas y que por la
documentacién expuesta parece situarse en la década de 1370, durante el
episcopado del arzobispo Don Lope Fernandez de Luna y con una funcién
de castillo-residencia, como lo prueba su original disposicién en dos patios
y la distribucién en torno a éstos de las dependencias residenciales y de
servicios respectivamente.
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ALFONSO GaRclia DE PAso REMON

La iglesia parroquial de San Gl
de Laragoza

Febrero de 1983 (Dr. Torralba)

Introduccidén

La falta de un estudio total, serio y cientifico, asi como la importancia
del monumento a estudiar y la necesidad de un andlisis en el que se rela-
cionen momentos y causas histéricas con la obra artistica que se estudia
fueron los motivos principales de la realizacion de esta tesis. Estudio que
se realiza basandose en fuentes documentales y bibliogréaficas, asi como en el
analisis del monumento in situ.

Aspectos histdricos

Se analizan los diversos aspectos histéricos que afectan a la parroquia
y al templo, asi como la incidencia que éstos tienen en él. Comenzando el
estudio con la Reconquista de Zaragoza y primera edificacién del templo
roménico, posterior creacién como parroquia y derribo del templo para
construir el edificio mudéjar; pasando al siglo XVII con la apertura de la
calle nueva de San Gil que provocaria afos mas tarde la reforma barroca.
Ya en el siglo XIX se llevaria una consolidacion del templo.

Estudio artistico

La IGLESIA ROMANICA

Construido a mediados del siglo XII, era de pequenas dimensiones, de
una nave y abside circular, cubierto con béveda de cafién un poco apunta-
da y arcos fajones doblados. Teniendo al exterior contrafuertes y en el tim-
pano de entrada crismén. No teniendo torre campanario.
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La IcLESIA MUDEJAR

Edificado afios antes de 1358, fecha en la que ya se habla de la torre
de San Gil. Construido en ladrillo corresponde por sus.caracteristicas es-
tructurales a las llamadas iglesias-fortaleza con planta rectangular.

Entre los retablos que se estudian en este apartado merece destacarse
el de Nuestra Sefiora, obra de Gabriel Yoli (1525), o el atn conservado de
San Cristébal, manierista de finales del siglo XVI. De todos ellos, hay que
destacar el retablo mayor, romanista, con traza de Raimundo Senz y eje-
cucién de Juan Bautista Lufrio en 1628. Otra obra de escultura seria la
silleria realizada en 1668 por Jaime Ayet y Francisco Pérez Artigas.

Apartado importante es el de la orfebreria con importantes piezas de
las que hoy dia nos ha llegado la cruz procesional, obra de Juan de Ansa
hacia 1558. '

LA REFORMA BARROCA

Por motivaciones urbanisticas, entre otras razones, en los afios 1719 a
1725 se derribaron los testeros de la iglesia y algunas paredes mas, cons-
truyéndose poligonales y cambidndose la orientacién del templo asi como
las bévedas y decoracién interna. Esta reforma fue realizada por los maes-
tros Manuel Sanclemente y Blas Ximénez.

Obra posterior fue la sacristia realizada en los afios 1776-1779 bajo la
direccién de Julian Yarza'y Joaquin Gracian. Fechas mas tarde se decora-
ria con lienzos de Manuel Bayeu y frescos de su hermano Ramoén.

Entre los retablos que se realizan en esta época habra que destacar el
de San Nicolas, obra de José Ramirez y que esta ligado con las magnificas
esculturas de santos penitentes que decoran la nave de la iglesia, obra del
mismo artista de 1745.

La IGLESIA EN LOS SIGLOS XIX v XX

Ademas de las obras de consolidacién del templo, adquieren la mayor
importancia las piezas que vinieron a formar parte del patrimonio parro-
quial en 1902, tras el cierre de la iglesia de San Andrés. Destacando de
ellas la coleccién de lienzos sobre la vida de San Vicente, obra de Jusepe
Martinez, o lienzo de la aparicién de la Virgen del Portillo, obra de Pablo
Rabiella y Diez de Aux. Son también importantes la cabeza de San An-
drés, del platero Francisco Tapias (1516), y la cruz procesional, de Jeréni-
mo de la Mata, de 1551.

Apéndice documental

Se compone de 199 documentos que van desde el ano 1506 a 1921
pertenecientes a los archivos parroquiales de San Gil y San Andrés, asi
como al histérico notarial.
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JESUS MARTINEZ VERON

La arquitectura y otras manifestaciones
artisticas de la Exposicion

Hispano-Francesa en 1908"

Febrero de 1983 (Dr. Torralba)

Quiza uno de los temas mas complejos y menos estudiados del arte
aragonés sea el de la arquitectura de principios del siglo XXi. Las razones
de su dificultad estriban tanto en aspectos intrinsecos: falta de perspectiva
histérica, multiplicidad de corrientes, interrelacién con la ideologia social
de un momento de transito, etc., como extrinsecos: desprecio ante unos
movimientos plasticos considerados mas modas pasajeras que estilos artisti-
cos, desapariciones motivadas por causas especulativas, etc.

Los autores que, encabezados por Federico Torralba, han abordado
en mayor o menor profundidad su estudio, coincidian unanimemente en
considerar a los edificios levantados con motivo de la Exposicién Hispano-
Francesa como un hito dentro de la evolucién de nuestro panorama cons-
tructivo contemporaneo en el fenémeno de superacién de los historicismos
que habia de derivar en el nacimiento de nuestra arquitectura moderna.

Se imponia, pues, para enfrentarse con posterioridad a la investigacion
de las construcciones aragonesas de este periodo, la necesidad de afrontar
una revisiéon critica del certamen en su vertiente arquitecténica. En prin-
cipio, el objetivo del trabajo se centraba en los edificios levantados con
caracter provisional puesto que, en lineas generales, eran los més innova-
dores; sin embargo, al ir profundizando en el tema se vio la necesidad de
incluir también los que habfan de subsistir tras la clausura del certamen,
pues esto habia de proporcionar una visién mas exacta del verdadero sen-
tido constructivo de la Exposicién. En esta misma linea, aunque de una
forma marginal, fue preciso llevar a cabo una somera revision del papel
urbanizador del evento, la organicién del Centenario de los Sitios, los mo-
numentos levantados en la ciudad con tal motivo, los festejos celebrados en
aquellos meses, las exposiciones de arte contemporaneo, religioso y retros-
pectivo, las biografias de quienes hicieron posible el certamen, etc.

' Ha sido publicada por la Institucién «Fernando el Catélico», coleccién Temas Arago-
neses, n.° 53. Zaragoza, 1984.
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La recopilacién de las fuentes documentales se hizo, preferentemente,
a través de la prensa local, la bibliografia editada con motivo de la Exposi-
cién, los testimonios de quienes colaboraron en la organizacién y las con-
versaciones con los descendientes de los arquitectos. Ademas fue preciso
localizar el méaximo de informacién gréfica posible, tanto fotografias como
dibujos o planos, al objeto de dotar al estudio del mayor soporte visual
posible. Con estas premisas, el estudio formal de los edificios (proceso
constructivo, costes, contratistas, descripcién, materiales, etc.) constituye el
nucleo basico de la tesis sobre el que se fundamentan una serie de reflexio-
nes tendentes a abordar el problema arquitecténico del periodo desde mul-
tiples perspectivas: revisién de la critica a que ha estado sometido a lo lar-
go del siglo, acercamiento pretendidamente mas estético que erudito al
mismo, sus bases ideologicas, huellas dejadas en la geografia urbana de
Zaragoza, relaciones con la arquitectura de otras regiones, personalidad
de los autores... y todo ello con un afan critico, y en cierta forma polemis-
ta, con la pretensién de abrir vias de investigaciéon y motivar futuros acer-
camientos al tema. '

El estudio individualizado de los edificios se'basa en extensas resefias
de su levantamiento y amplias descripciones que, si bien en los casos de los
inmuebles que perviven en la actualidad sélo persiguen dejar constancia de
su estado originario frente a las multiples reformas ulteriores, en los derri-
bados con posterioridad a la clausura de la Exposicién se trata de lograr
reconstruir con toda fidelidad sus caracteristicas con propésito testimonial.

Mencién aparte merecen los arquitectos y sus colaboradores. Nun-
ca hasta la Exposicién Hispano-Francesa se habia dado en Zaragoza un
acontecimiento en el que participaran de manera conjunta tal niimero de
arquitectos. Entre los zaragozanos destaca la labor de Ricardo Magdalena,
quien en plena madurez de su obra dejé constancia de su arte mas rico e
imaginativo; junto a él cabe citar al sorprendente y enigmatico Félix Nava-
rro; al casi desconocido Julio Bravo, y los jévenes Luis de Lafiguera y José
de Yarza. Entre los afincados fuera de Aragén sobresale la valentia y mo-
dernidad del catalan José Maria Pericas frente a la mediocridad méas abso-
luta del arquitecto del Ministerio de Fomento, Carlos Gato, y el represen-
tante francés, Eugene Charles de Montarnal. Con ellos trabajan Dionisio
Lasuén, Carlos Palao, José y Manuel Martinez de Ubago, Agustin Querol,
Mariano Benlliure y los hermanos Oslé, con los resultados légicos en artis-
tas de tan heterogénea calidad.

Como consecuencia tltima del estudio cabe sefialar la enorme trascen-
dencia que dentro de todos los campos de las bellas artes aragonesas tuvo
la Exposicién, sobre todo entre los méas jovenes que o bien tuvieron ocasién
de darse a conocer, o al menos admirar las obras expuestas, lo que motivé
una profunda influencia a nivel estético en el transcurso de las dos prime-
ras décadas del siglo XX.
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ANA M .2 CASTAREDA DEL ALAMO

Estudio histérico-documental de la
desaparecida 1glesia de San Andrés
Apistol, de aragoza

Febrero de 1983 (Dr. Borras)

La pequefia iglesia de San Andrés se hallaba situada en el n.° 4 de la
calle del mismo nombre; que se extiende desde la calle de San Jorge a la
plaza de José Sinués. Fue capilla inmemorial de La Seo, y conservé su ca-
racter de parroquia no bautismal hasta ser demolida en marzo de 1930 de-
bido a su estado ruinoso. Fue una de las seis parroquias menores de la ciu-
dad junto con San Lorenzo, San Juan el Viejo, San Pedro, San Nicolas y
San Miguel de los Navarros. Desde tiempos remotos la calle de San An-
drés pertenecié de lleno a la Juderia. Se encontraba dentro del muro que
aislaba el barrio judio del resto de la ciudad; se comunicaba con las calles
de San Gil por el postigo de la juderia, y con el Coso por el trenque de
San Andrés, llamado también «Del Tesorero y Gil de Lunay.

Son escasos los datos que nos aportan las historiografias sobre monu-
mentos de la ciudad: Es mencionada por JostE M.* QUADRADO en su libro
sobre «Aragény, de la coleccion «Espafia sus monumentos y su arte, su na-
turaleza y su historia». La totalidad de los datos nos los aporta La SaLa
VALDES en su obra «Estudios histérico-artisticos de Zaragoza». Est4 inclui-
da dentro de la lista de monumentos desaparecidos que hace Gaya NuNoO.
Como Gnicos documentos visuales: hay un dibujo de su fachada realizado
a plumilla por AMBROs en «El Noticiero» y una fotografia conservada en el
Archivo de la Casa de Ganaderos.

La primera noticia que se tiene de la parroquia data de 1163, donde
se hace referencia a la existencia en ella de un capellan. A mediados del si-
glo XIII existiria ya la fabrica instalada en el solar de una antigua sinago-
ga judia, la de Benbenist. A fines del mismo siglo el parroco de San An-
drés figura en la Compafia de Vicarios y Rectores; antiquisima cofradia
que agrupaba a todos los parrocos de Zaragoza. En tiempos de Pedro IV
esta incluida dentro de la némina de parroquias que van a recibir una do-
tacién econdmica para ayudar a la guerra de Castilla. En 1391 se crea el
Consejo de la ciudad y se determiné que los treinta y nueve consejeros fue-
sen elegidos por los respectivos capitulos parroquiales: «Tres por cada una
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de las nueve parroquias «mayores» y dos por cada una de las seis «meno-
resr. A este ultimo grupo pertenece la de San Andreés.

En el siglo XV todavia est4 rodeada de judios que suscitan escandalo-
sas manifestaciones contra el culto y vertian toda clase de basuras sobre el
edificio; las autoridades se vieron en la necesidad de retranquear media-
niles. Sufre los avatares de la guerra de la Independencia, durante el se-
gundo asedio a la ciudad.

El lastimoso estado en que se encontraba su fabrica provoca el cierre
como, parroquia en 1896, convirtiéndose en ayuda de la parroquia de San
Gil Abad. Seré cerrada al culto divino durante un tiempo por no presentar
la seguridad deseada en un edificio pablico, hasta que finalmente el 28 de
febrero de 1930 se hace el «Inventario de altares y demdas mobiliario», por
el carpintero Jacinto Muniesa. Siendo derribada definitivamente en marzo
de 1930. Todas sus pertenencias fueron llevadas a unos almacenes, de don-
de salieron para surtir a iglesias de la didcesis de Zaragoza: San Valero, de
la ciudad; la parroquia de La Asuncién, de Lecifiena; la parroquia de Ca-
rifiena y por altimo a Juslibol. Las tablas centrales de un retablo gético y
las esculturas de otro barroco, representando a los santos titulares de la
Casa de Ganaderos, San Simén y Judas Tadeo, se conservan en la Sala de
Juntas de la Entidad. Toda la plateria se conserva en San Gil.

La parroquia se vio favorecida por el mecenazgo de Cofradias y Cape-
llanias. Desde muy antiguo la Hermandad de Ganaderos colaboré positiva-
mente en el culto y fabrica de la iglesia. Posece en ella una capilla dedicada
a San Simoén y Judas Tadeo, y alli celebraban sus oficios y capitulos hasta
que a mitad del siglo XVI construy6 su Casa Capitular frontera al templo.
En la actualidad su sede se encuentra en el namero 8 de la calle San An-
drés. La Hermandad del Refugio, en los primeros afios de su existencia,
celebraba sus Juntas de hermanos en la iglesia parroquial de San Andrés.
Posteriormente se establecié en el viejo edificio de Graneros, hoy Teatro
Principal, pero seguia celebrando su fiesta patronal en honor de la Purisi-
ma. Concepcidén en la capilla que tenia dedicada a ella en la citada parro-
quia. Las propias Hermandades se hacian cargo de la ornamentacién y do-
tacion de sus capillas. La Hermandad de la Oracién Mental, vulgarmente
llamada de «La Ultima Hora», celebraba sus oficios en este templo. Esta
Institucién carecia de capilla. Ademas de estas tres grandes Cofradias exis-
tian las Capellanias: en la capilla de Ntra. Sra. del Pilar, en la de San Bar-
tolomé, en la de la Virgen del Remedio y por Gltimo en la capilla de San
Cristébal.

La investigacién documental ha partido de la consulta de los tres Ar-
chivos que tienen una relacién directa con la iglesia: Archivo Parroquial de
San Gil, el de la Casa de Ganaderos y el de la Santa y Real Hermandad
del Refugio.

1. Archivo Parroquial de San Gil. Una vez convertida la iglesia de
San Andrés en filial de San Gil, todo su archivo pasé a engrosar el de esta
Gltima donde actualmente se conserva. Toda la coleccién documental esta
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constituida por volimenes manuscritos. Junto a los libros de gobierno y
administracién de la parroquia, se encuentran tres pertenecientes a la Her-
mandad de la Oracién Mental. ,

2. Archivo de la Casa de Ganaderos. En su domicilio social, calle
San Andrés, n.° 8, se conserva su copioso e importante Archivo. Est4 cons-
tituido por 213 lighmenes y cada uno tiene un ntimero correlativo que faci-
lita su consulta. De todo el fondo documental sélo se han consultado los li-
bros de Actas y Resoluciones, que suman un total de 27, ordenados crono-
légicamente desde el afio 1473 hasta el 1899. X

3. Archivo de la Santa y Real Hermandad del Refugio. Sito en la ca-
lle Crespo Agiiero, n.° 5. Todos los legajos y volimenes estan agrupados
por materias. La investigacién se ha cefiido, como en el anterior, a los
libros de Actas y Resoluciones, un total de 28.

M.2 PiLAR GARCIA LASHERAS

Estudio historico-artistico de la
desaparecida iglesia de San Andrés
Apostol de Laragoza

Febrero de 1983 (Dr. Borras)

La iglesia de San Andrés Apéstol estaba localizada en la calle zarago-
zana del mismo nombre, fue demolida en el afio 1930 por su estado rui-
noso. No conocemos la fecha de su fundacién, pero la proteccién que gozéd
desde antiguo por parte de la Cofradia de los Ganaderos hace suponer una
fecha temprana; esto no quiere decir que la fabrica del edificio al que nos
referimos sea de la época de su fundacién, sino mas tardio.

El templo era de pequefias dimensiones, tenia una sola nave en la que
se disponian cuatro capillas a cada lado, testero recto al que se abrian tres
capillas, y a los pies de la nave, en el lado sur, se alzaba una torre.

Seglin este esquema la planta respondia a unas formas sencillas arqui-
tecténicas, cuya base constructiva seria el ladrillo, identificAndose con una
estructura mudéjar del siglo XIV. Estaria dentro de la tipologia de iglesias
mudéjares de cabecera recta, con tres capillas abiertas en ella, cubiertas con
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béveda de cruceria sencilla. La tnica nave tendria dos tramos (?) con el mis-
mo tipo de cubierta y separadas por otros mas cortos, cubiertos a su vez con
béveda de caiién apuntada (?), que desempefiarfan funcién de atirantamien-
to. Las capillas de la nave quedarian entre contrafuertes, disponiéndose
dos capillas por cada tramo. La iluminacién se hacia a través de estrechos
vanos apuntados; la ventana més amplia era la que se abria en el coro alto,
alojado a los pies de la nave. La torre carecia de decoracidn exterior mudé-
jar, y tan solo pueden mencionarse pequefas filas de ladrillos esquinados
en la zona superior, cuerpo de campanas. Estos vanos eran apuntados.

La iglesia sufri6 remodelaciones con el tiempo, podemos destacar la
llevada a cabo entre 1662-1679, coincidiendo con la de casi todas las igle-
sias zaragozanas del momento, es entonces cuando se procede a cambiar la
cubierta de algunas capillas laterales, sobre todo del-lado sur, que eran las
que mayor deterioro habian sufrido debido al problema existente de las fil-
traciones. Las cubiertas que se ponen son bévedas de lunetos y en algunas
se coloca una pequefia linterna. La nave central suponemos que también
seria cubierta con béveda de lunetos, bajo la cual se ocultaria la estructura
anterior'.

Fruto de estas remodelaciones seria también la portadita de los pies
que enmarcaba la puerta y encima de la cual, en una hornacina, se situaba
la imagen de alabastro del santo titular.

Las advocaciones de las capillas eran las siguientes: en el testero, la
central dedicada a San Andrés y las colaterales una a Ntra. Sra. del Rosa-
rio y la otra a los Santos Apbéstoles San Simén y San Judas. Continuando
la enumeracién desde el presbiterio a los pies, lado norte: capilla de San
Bartolomé, Santos Reyes, Virgen del Remedio, San Joaquin y Santa Ana.
Lado sur: capilla de Ntra. Sra. del Pilar, Santo Cristo, Purisima Concep-
cién y de San Cristébal.

Los bienes artisticos que poseia la iglesia eran de muy variada impor-
tancia, junto a piezas de destacable valia encontramos otras muchas de
escaso mérito y que en este resumen omitiremos. Una vez que se verificd
el desmantelamiento de la parroquia, los ornamentos y altares sufrieron nu-
merosas vicisitudes, resultando en muchos casos ardua la labor de identi-
ficacién.

Comenzaremos esta breve resefia por el apartado escultérico, para
continuar con el pictérico y finalizar con el de la orfebreria, y dentro de
ellos siguiendo un orden cronolégico.

Escultura: tenemos ejemplares del periodo gético y barroco.
Al primero pertenece una bellisima imagen de la Virgen con el nifio

'La Sala Valdés en su obra «Estudios histérico-artisticos de Zaragoza» dice que la
béveda de la nave central era de cruceria estrellada profusamente decorada. Es bastante
dificil comprobarle, pero es posible que se diera una confusién debido al aspecto abigarrado
que ofrecia antes de su demolicion: las bévedas estaban totalmente recubiertas de hojaras-
cas, datadas en el s. XVIII,
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en alabastro policromado; estilisticamente relacionada con la influencia fla-
menca, y que podemos datar en el tercer cuarto del siglo XV.

Del barroco hay que destacar varias piezas, que estructuraremos en
dos apartados: s. XVII y s. XVIIL

El primero estid magnificamente representado por un Cristo Crucifica-
do de tres clavos, de muy buena factura, es una imagen procesional de
gran belleza; fechada en el tercer tercio del siglo, perteneciente a la escuela
sevillana, préxima al circulo del escultor Juan de Mesa, e incluso por simi-
litud de estilo aproximable a un seguidor suyo, el artifice sevillano Sebas-
tian Rodriguez. Esta imagen procede de la capilla del Santo Cristo, actual-
mente la encontramos en la capilla que la Hermandad del Refugio tiene en
su sede zaragozana.

Del siglo XVIII son la mayoria de las obras que nos han quedado,
fruto de la reforma que se llevd a cabo en la iglesia en el primer cuarto de
este siglo; son los retablos que se tallan para las capillas del testero, en
madera dorada y policromada, dentro del estilo churrigueresco.

— El Altar Mayor, bajo la advocacién de San Andlés, actualmente
en la iglesia parroquial de Lecifiena, fue realizado por Francisco Ibé4fiez de
Aoiz o Aoin en 1720, y dorado en 1723 por Juan Ortiz. Este retablo a pesar
de estar dentro del estilo churrigueresco, la decoracién vegetal en columnas
saloménicas y estipites es muy abundante pero aun asi no llega a desbordar
las estructuras arquitecténicas del retablo y siguen manteniéndose las calles
bien diferenciadas, sin llegar a la total unidad que alcanzan este tipo de
retablos.

__ Los colaterales estaban dedicados a Ntra. Sra. del Rosario y a los
Santos Apéstoles San Simén y San Judas. Del primero tan s6lo queda la
mazoneria, que se trasladé a la iglesia parroquial de Carifiena. Fue realiza-
do por Manuel de La Mana en 1721. Del segundo sélo quedan las escultu-
ras de los Santos titulares, actualmente en la Sala Capitular de la Casa de
Ganaderos de esta ciudad. La mazoneria ha desaparecido, pero sabemos
que era igual a la del anterior. El retablo fue contratado el afio 1723 con el
escultor Nicolas Regla, costando 140 libras. Las esculturas denotan un estilo
muy similar a las figuras del retablo mayor. El afio 1724 ambos retablos
fueron dorados por Joseph Royo.

— También de este siglo conservamos la talla de la Virgen de los Do-
lores, talla devocional en madera policromada, que estaba en la capitlla del
Santo Cristo a los pies de la imagen del crucificado, hoy en dia en la igle-
sia de San Valero. Puede datarse a mitad de siglo. De discreta calidad, fue
donada por Maria Catalén a la parroquia el ano 1789.

Pintura: puede subdividirse en los mismos perfodos que hemos visto
para la escultura.

De estilo gético nos ha llegado un retablo incompleto y la tabla cen-
tral de otro. El primero es el de San Miguel y San Juan Bautista —actual-
mente esta en la capilla del Santo Cristo de la iglesia de San Valero—, y la
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tabla de los Santos San Simén y San Judas perteneciente al retablo que
ocupaba la capilla del mismo nombre, antes de sustituirse por el barroco,
hoy est4 ubicado en la Sala Capitular de la Casa de Ganaderos.

— El retablo de San Juan Bautista y San Miguel —del que sélo que-
dan ocho tablas— puede datarse entre el tercer y Gltimo cuarto del s. XV,
dentro del estilo hispano-flamenco, en su tendencia mas naturalista, segin
la habia interpretado en Catalufia Jaime Huguet, y de la que partiria Mar-
tin de Soria; en la obra de este pintor encontramos cierto paralelismo con
este retablo, pero no ha podido documentarse.

— La tabla central del retablo de San Simén y San Judas formaba
parte del retablo que se traslad6 a la capilla de Ntra. Sra. del Ligallo, que
la cofradia de Ganaderos posefa en la iglesia de Ntra. Sra. del Portillo, hoy
desaparecido. Puede clasificarse estilisticamente dentro del periodo de tran-
sicién entre fines del s. XV y comienzos del s. XVI. Carecemos de docu-
mentacion sobre el retablo, por lo que no podemos contirmar el nombre del
pintor, pero por estilo puede relacionarse con el circulo de Miguel Jiménez
y sus seguidores. »

La pintura barroca est4 representada por dos lienzos del siglo XVIII
(1. tercio): Venida de la Virgen del Pilar, Aparicién de Ntra. Sra. del
Portillo, ambos estaban en la capilla de Ntra. Sra. del Pilar. El retrato fue
contratado en 1724 y puede atribuirse a Pablo Félix Rabiella y Sanchez.
Se caracteriza por una pérdida progresiva de la oscuridad para dejar paso
a la riqueza cromatica y el movimiento. De esta misma época data la deco-
raciéon del presbiterio: bévedas y paredes de la iglesia por el pintor Juan
Zabalo, realizadas al temple. El tema eran los misterios de la vida y marti-
rio de San Andrés.

Mencién especial merece la orfebreria de la que se conservan notables
piezas. Destacan del periodo renacentista el magnifico busto relicario de
San Andrés en plata sobredorada, realizado por el platero barcelonés Fran-
cisco de Tapias en 1516. Asi como la cruz procesional también en plata
sobredorada, del platero bilbilitano Jerénimo de la Mata, que la realizé en
1550. Es de estilo plateresco muy bella.

Del barroco destacaremos una custodia de tipo sol, con punzén CE-
SAE, de plata en su color; puede fecharse en el Gltimo cuarto del siglo
XVIIL Las labores son de muy cuidada elaboracién. Todas estas piezas de
orfebreria podemos encontrarlas en la iglesia de San Gil, donde fueron
trasladadas antes de la demolicién de la parroquia.
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Jost Luis Pano Gracia

Aportacion al estudio de las 1glesias
de planta de salon en Aragon:
la colegiata de Santa Maria la Mayor

de Bolea ( Huesca)

Junio de 1983 (Dr. Borras)

El an4lisis monografico de la iglesia colegial de Santa Maria la Mayor
de Bolea (Huesca) —pequena localidad oscense situada a 18 kms. al NW
de la capital— fue presentado como tesis de licenciatura a finales del mes
de junio del afio 1983, y tuvo su génesis en un trabajo de curso que, con el
titulo: «ntroduccién al estudio de la arquitectura religiosa en la villa de Bolea ( Hues-
ca)»', realizamos para la asignatura de Arte Aragonés durante el periodo
académico 1980-81; respondiendo asi a una vieja iniciativa del Dr. Gon-
zalo Méximo Borras orientada a que sus alumnos, a la par que se iban for-
mando en las disciplinas teéricas inherentes a la especialidad de Historia
del Arte, dieran también sus-primeros pasos en el campo practico de la in-
vestigacidon artistica.

Ya en nuestro caso concreto y por lo que se refiere a la ELECCION
DEL TEMA, si bien es verdad que en un primer momento influyeron en no-
sotros los lazos afectivos que nos unian con la poblacién de Bolea y con el
Arte que ésta encierra, muy pronto serian los consejos del Dr. Borras los que
en realidad nos impulsaron a seleccionar la parroquial de Santa Maria la
Mayor (1535-1556) como objetivo primordial de nuestro examen, y, funda-
mentalmente, por dos razones bésicas: la primera, por tratarse de una par-
cela completamente virgen dentro del panorama arquitecténico aragonés; y
la segunda —y a(n més importante—, por ser la colegiata de Bolea uno de
los ejemplos mas sefieros de iglesia con planta de salén —o hallenkirche—
erigida en tierras de la provincia de Huesca, pudiéndonos servir, por-este
motivo, de primera toma de contacto con esta tipologia de edificaciones
religiosas tan abundantes por Aragén y cristalizar, a posteriori, en una te-
sis doctoral que comprendiera el analisis integro de todas ellas.

' JOSE LUIS PANO GRACIA y M.* ISABEL SEPULVEDA SAURAS: Introduccidn al estudio de la

arguitectura religiosa en la villa de Bolea (Huesca), trabajo mecanografiado, curso académico
1980-81, inédito.
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Una vez, pues, que estuvo decidido el tema, para su desarrollo cientifi-
co se aplicé rigurosamente una METODOLOGIA DE TRABAJO que
supuso, por nuestra parte, la prosecucién de los siguientes pasos previos:

1. — Lectura y estudio. de un buen nimero de publicaciones que, di-
recta o indirectamente, versaban sobre Bolea, o, en su defecto, sobre las
caracteristicas generales de la arquitectura aragonesa e hispanica del siglo
XVI. Tras esta lectura, los autores y obras que tenian una trascendencia
digna de mencién se registraron en unas fichas bibliograficas que hicieron
posible, por un lado, la puesta a punto de un «Estado de la cuestiény
(donde ademaés fueron incluidas y revisadas las fuentes historiograficas an-
teriores al siglo XX, que son de consulta imprescindible a la hora de ela-
borar cualquier trabajo que trate sobre Arte Aragonés), y por otro, la reco-
pilacién final en un apéndice bibliografico (dividido en 4reas especificas, o
sea: articulos, catalogos, comunicaciones, guias artisticas, etc.) que facilita-
se al lector su rapida consulta y localizacién.

2.° — Ordenacién, transcripcién y fichaje (in regesta e in extensum) del
abundantisimo material manuscrito que se encuentra depositado en los dos
archivos existentes en la villa: el Parroquial, sito en la Casa Abadia, y el
Municipal, muy mermado tras la Guerra Civil, instalado en las dependen-
cias de la Casa Consistorial. Prospecciones documentales que serian poste-
riormente completadas cuando revisamos los libros que, por su mayor anti-
giiedad, habian sido trasladados —para su custodia— desde Bolea hasta el
Archivo de la Dibcesis de Huesca; a todo esto, debemos sumar las catas
practicadas en el Archivo Histérico y de Protocolos de la misma ciudad vy,
en concreto, de las actas notariales que cubren el periodo cronolégico en
que se construye el templo que estamos glosando. Légicamente, gracias a
estos menesteres pudimos confeccionar el anexo documental y los extractos
entrecomillados que salpican las paginas de nuestra tesina.

3.° — Inicio y realizacién del trabajo de campo propiamente dicho, en
el curso del cual se procedié a la medicién escrupulosa de todo el perime-
tro. eclesiastico y a la ejecucién, huyendo de falsas idealizaciones y regulari-
zaciones, de las planimetrias que acompafan el texto mecanografiado
(plantas, secciones, alzados y planos urbanisticos del entorno que rodea la
colegial). Acto seguido, y cifiéndonos a las pautas metodolégicas que son
habituales en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Zaragoza, efectuamos, in situ, la catalogacién minuciosa de los elementos
arquitect6nicos y artisticos que componen Santa Maria la Mayor, catalo-
gacién ésta que materializariamos después en los capitulos de «Descripcio-
nes artisticas» y de «Otras observaciones», ambos ilustrados con una copio-
sa coleccién de diapositivas y fotografias.

4° —Y por ultimo, acometimos la tarea de organizar y sistematizar
los datos e informaciones que habian sido obtenidos en las fases preceden-
tes, y que, con las valoraciones estilisticas personales, iban a conferir y dar
forma definitiva al trabajo presentado.
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En cuanto a la manera de organizar la materia que integra el COR-
PUS TEORICO de la investigacién, hay que decir que esta estructurada en
siete capitulos, con sus correspondientes apartados y subapartados, y mas de
ciento veinte notas a pie de pagina, del modo que a continuacién se especifica:

Primeramente, hicimos una sencilla dntroduccién geografica e histori-
ca» de la villa de Bolea, que se concibié mas con el propésito de arropar la
monografia artistica dentro de unas coordenadas espacio-temporales, que
con el afan de recoger todos y cada uno de los complejos acontecimientos
histéricos que desde tiempos anteriores a la dominacién musulmana prota-
goniz6 esta comunidad del somontano oscense. Centrandose nuestra labor,
tanto en seleccionar las opiniones de los distintos especialistas —dicese
ANTONIO DURAN GuUDIOL, FEDERICO BALAGUER, VICENTE ARNAL CAVERO
etc.— que han abordado cualquier faceta de su intrincado pasado, como
en sacar a la luz publica la documentacién histérica que personalmente
habjamos exhumado de los archivos locales (en especial, una serie de epis-
tolas relacionadas con los avatares politicos acaecidos bajo |los reinados de
Felipe II y Felipe IV).

En un segundo capitulo, denominado: «Antecedentes arquitectonicos,
hemos tratado de profundizar en la etiologia de los precedentes formales y
estilisticos de la colegial, amén de relacionarla con el grueso de las hallen-
kirchen que proliferan en la regién aragonesa, esbozando de todas ellas un
escueto comentario artistico y catalogandolas, segan el soporte que utili-
zan, en tres grandes grupos: iglesias de planta de salén que apean sobre
pilares fasciculados o de tradicién gética, idem pero que descansan sobre
pilares cilindricos, y las de un semblante mas renacentista, que son aquellas
que ostentan columnas anilladas.”

El tercer bloque de contenidos, relativo al «Autor, cronologia y etapas
constructivas» del monumento, sigue configurdndosenos hoy en dia como
uno de los puntos mas probleméticos y de dificil respuesta que nos ha de-
parado la parroquial de Santa Marfa la Mayor; ya que en ninguno de los
legajos y protocolos que se guardan en los archivos consultados se hace
alusién alguna al nombre del arquitecto o maestro de obras responsable de
su fabrica, y mucho menos a sus fechas de factura, medios de financiacién,
papel que desempeiié el municipio, etc.; de ahi que tengamos que confor-
marnos con las noticias que a este respecto proporcionan las fuentes histo-
riogréaficas escritas en el siglo XVIII2, al ser las Gnicas que nos hablan de

2 JUSEPE MARTINEZ: Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura..., Madrid, publi-
cado por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, imprenta de Manuel Tello,
1866, p. 205.

(Hemos hablado deliberadamente de fuentes historiograficas escritas en el siglo XVIII
porque, aun cuando la obra del pintor zaragozano fue publicada en el siglo XIX, la noticia
relativa al maestro Baraz4bal la proporcioné don Francisco Rocha, director de arquitectura
de la Real Academia de San Luis, en Zaragoza, el dia 4 de octubre de 1795; siendo inclui-
da, va en el siglo XTX, en uno de los apéndices del tratado de pintura, por la pluma del
dean don Juan Antonio Hernindez de Larrea.) ’
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un tal Baltasar Barazabal, maestro de obras oriundo de la provincia de
Vizcaya, que, en compaiiia de su hijo, llamado también Baltasar, dirige los
trabajos entre los afios de 1535 a 1556. Mas suerte tuvimos, en cambio, al
estudiar la portada meridional del templo, magnifica obra manierista de la
que afortunadamente se conservan sus capitulaciones en el Archivo Muni-
cipal de Bolea®, por haber sido precisamente el propio concejo boleano
quien, a principios del siglo XVII (1601-1602), encarga la labra de la suso-
dicha portada al artifice vizcaino Domingo de Villabona.

Un cuarto epigrafe lo constituyen las amplias, casi exhaustivas, «Des-
cripciones artisticas» del edificio, las cuales abarcan multiples aspectos del
mismo, a saber: advocacién, planta, seccién, alzado (muros y materiales,
volimenes, arcos, soportes, portada, vanos y cubiertas), coro (érgano y pila
bautismal), sacristia, torre y campanas, decoracién monumental, estado de
conservacién y necesidad de restauracién. Descripciones éstas complemen-
tadas, ademaés, con un quinto bloque de contenidos —el de «Otras obser-
vacionesy»— que retne connotaciones muy variadas de Santa Maria la
Mayor, tales como: cripta, solerias, palpito, capillas y retablos, techumbres
y marcas de canteria.

Con la inclusién en un sexto capitulo de la «Vida religiosa», pusimos
de manifiesto la estrecha vinculacién que por espacio .de cinco siglos man-
tuvo el Priorato de Bolea con el monasterio agustiniano de Montearagén,
hasta que, en 1571, pasé a depender directamente del Obispado de Hues-
ca. Tampoco podiamos pasar por alto la composicién, estatutos y fun-
ciones del Capitulo eclesiastico que regenté el acontecer cotidiano de la
parroquia hasta bien entrado el siglo XIX; asi como el gran ntmero de
capellanias y cofradias instauradas en la villa por la devota feligresia local,
examinando, igualmente, las repercusiones que estas congregaciones reli-
giosas desempenaron en la dotacién y pago de altares, capillas y retablos.

Finalmente, el trabajo de redaccién culminé con un séptimo apartado
dedicado a «Estilo y valoraciény, en el que ofreciamos nuestra propia inter-
pretacién de las caracteristicas espaciales, formales y evolutivas del edificio,
y los consabidos anexos de documentacién, proyecciones planimétricas y
fotografia, mas un aparato critico —creemos que bastante riguroso—, una
bibliograffa comentada y unos indices, siempre utiles, de lugares y per-
sonas.

Quedan ahora por resefiar, ya en ultimo término, algunas de esas
CONCLUSIONES o valoraciones personales que, a nuestro juicio, detentan
una mayor relevancia.

a) La colegiata de Bolea es una muestra perfecta de la simbiosis que
se produce, a lo largo del siglo XVI, entre ciertos elementos estructurales
que estan todavia anclados en la tradicién del mundo gético (es el caso de

? Archivo Municipal de Bolea: Libro del afio 7602, signatura n.° 3, protocolos del afio
1602 correspondientes al notario de Bolea, Domingo Belenguer, fols. 6 r-6 v° y 387 r°-395
v
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las bévedas de cruceria estrellada, los pilares fasciculados y los arcos apun-
tados), y aquellos otros, de una linea eminentemente vanguardista (como
pueden ser los volimenes netos y puros, la unidad espacial interior, la dia-
fanidad luminica o la decoracién monumental), que son ya consustanciales
a la nueva estética del periodo renacentista.

b) Asimismo, es importante subrayar aqui una serie de peculiarida-
des que proporcionan al conjunto parroquial la esencia de su personalidad:
desde sus originales solerias (con mas de cien enterramientos perfectamen-
te documentados), pasando por los inveterados vestigios de su maltrecha
torre y de su cripta roméanica, hasta llegar a la explosiva variedad de sus
soportes (presentando incluso en la zona de acceso al coro dos columnas
anilladas, en una provincia, la de Huesca, donde no es comin ni frecuente
hallarlas) y de sus abovedamientos (con catorce modelos diferentes de bo-
vedas de crucerfa estrellada); y que, globalmente, confieren a la colegial
una riqueza de matices y rasgos distintivos que apenas es superada por
ninguna otra de las hallenkirchen aragonesas.

c) Por lo que respecta a la historia y etapas constructivas del monu-
mento, hoy por hoy, solamente estamos en condiciones de poder afirmar
que:

— Con anterioridad al templo contemporaneo hubo, en el mismo so-
lar que ahora ocupa Santa Maria, una edificacién de época altomedieval
de la que atn se conservan: la cripta roménica, de hacia mediados del siglo
XII, ubicada bajo la capilla mayor; y, presumiblemente, €l cuerpo inferior
de la torre campanario.

— La Gnica referencia fiable de que se dispone en la actualidad para
atribuir a los Barazibal la paternidad artistica de la hallenkirche que se le-
vanta en Bolea durante la primera mitad del siglo XVI (1535-1556) es, a
todas luces, la que viene suministrada por los eruditos aragoneses del siglo
XVIII —recuérdese lo ya indicado en los parrafos iniciales—.

— Con posterioridad a 15324 fecha en que el visitador de Monteara-
gén don Pedro Gémez concede a la familia Diest el derecho de construirse
una capilla y un carnerario dentro del recinto sagrado, dos de sus miem-
bros, Juan y Pedro Diest, costean la fabricaciéon para su uso exclusivo —y
de sus descendientes— de la capilla del apéstol Santiago (emplazada junto
al presbiterio, en el lado de la Epistola), ornamentandola con una esplén-
dida decoracién renacentista, a base de grutescos y candelieri, que contras-
ta notablemente con la austeridad del resto del edificio.

— A principios del siglo XVII se habilita la capilla central del flanco
sur, tras su previa demolicidén, para lonja y entrada principal a la iglesia,
esculpiendo su fachada el cantero vasco Domingo de Villabona (1601-1602)
por un coste que superd los 31.900 sueldos jaqueses.

4 Archivo Parroquial de Bolea: «Guia de sepulturas de la iglesia parroquial de la villa
de Bolea» insertada en: Libro de capellanias y sepulturas, signt. A-2, fols. 10 v y 11 r°
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— A partir del afio 1689°, comienzan a ser frecuentes las alusiones
documentales que, para demérito de toda la comunidad, denuncian el pési-
mo estado de conservacién que exhibia la parroquial ante los ojos de veci-
nos y extrafos, deficiencias éstas de infraestructura que, al parecer, el tem-
plo venia arrastrando desde los tiempos mismos de su construccién, como
consecuencia légica de la inestabilidad del terreno donde éste se asienta;
llegdndose a una situacién segan los textos tan comprometida que, a me-
diados del siglo XIX, la Junta de Fabrica y Propios de la villa de Bolea
—con el placet del Obispado oscense— piensa incluso en derribar la cole-
giata para erigir, en su lugar, una nueva edificacién de corte academicista
que fue disenada en 1859° por el entonces arquitecto de la provincia de
Huesca don José Secall, y cuyo proyecto, afortunadamente, nunca se llevé
a la préctica.

d) Y como conclusién final, permitasenos matizar dos cuestiones:
primera, que la tesis de licenciatura que acabamos de exponer no consti-
tuye, en absoluto, un tema cerrado y agotado, es mas, muchos de sus as-
pectos han sido ya revisados y completados para un libro de conjunto, pro-
visionalmente titulado: Arquitectura religiosa de la villa de Bolea ( Huesca ), que
esperamos sea publicado en breve; y segunda, que Santa Marfa la Mayor
forma parte, como ya se ha dicho, de una tesis doctoral que esta en proce-
so de elaboracién, y por lo tanto sujeta a las modificaciones que de ella se
dimanen.

S A.P.B.: Libro de mandatos, signt. V-2, fols. 59 r° y 59 v,
*A.P.B.: Carpeta «Inventarios siglos XIX-XX», signt. X-2, carta suelta con fecha de
27 de junio de 1859, firmada por don Bruno Navasa, cura parroco de Bolea, fol. 1 ro.
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CARMEN ANTOLIN CoMA

La techumbre de la casa de
Gabriel Sanchez. Aportacion al estudio
de la carpinteria zaragozana de la

primera mitad del siglo XVI

Junio de 1983 (Dra. Alvaro)

El trabajo comprende el estudio de la techumbre hallada al efectuar el
derribo de una casa en la calle Forment, n.° 9, esquina con Santiago, pro-
piedad del Ayuntamiento de Zaragoza y que ahora se encuentra desmonta-
da y almacenada en el Palacio de la Aljaferia, en unas condiciones lamen-
tables de humedad, corrientes de aire, suciedad, etc.

Esta techumbre de madera ha sido el punto de arranque para iniciar
un trabajo de caracter monografico, realizado en base a continuar mas tar-
de con un estudio mas prolongado y sistemético de la carpinterfa zarago-
zana.

El OBJETIVO que se pretende con este estudio es, sobre todo, tratar
de rescatar del olvido este artesonado y contribuir a que se monte de nuevo
en un marco adecuado.

A este objetivo tiende:

— Fl bucear en su historia para recuperar su identidad.

— Estudiarlo a fondo para conocerlo mejor y facilitar su posible montaje.

_ Llamar la atencién sobre su valor artistico y su unidad estilistica con
otras obras de carpinteria de la época y con otras artes.

El METODO DE TRABAJO seguido se ha desarrollado en cuatro
aspectos:

1. Trabajo Bibliografico, tanto en lo que se refiere a revisar la biblio-
grafia especifica de la carpinteria, la de caracter histérico y artistico, como
la que se refiere a materiales y técnicas de restauracién de las obras de
arte.

2. Trabajo de Archivo, llevada a cabo en el
— Archivo Municipal de Zaragoza, de donde proceden los datos relativos

al hallazgo de la techumbre, al proceso de desmontaje y colocacion en
la Aljaferia, valoracién por la Direccién Gral. de Bellas Artes y su adju-
dicacién final al Ayuntamiento de Zaragoza.
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— Registro de la Propiedad de Zaragoza, donde se hallan veintisiete
asientos referentes a los propietarios de la finca desde 1874 hasta su
derribo en 1971.

— Archivo Histérico de Protocolos Notariales de Zaragoza, de donde se
extrajeron datos para la fechacién aproximada del alfarje, asi como
para el estudio de la fusteria zaragozana de la época, sin que su consul-
ta haya sido exhaustiva sobre el tema, apoy4ndonos también en los do-
cumentos publicados por Abizanda Broto y en datos proporcionados
por P. Gay Molins y C. Gémez Urdanez, procedentes de sus Tesis.

3. Labor de Campo, realizada en el Palacio de la Aljaferia, donde se
encuentran almacenadas las diferentes piezas de la techumbre. Esta labor
ha consistido en la toma de medidas de los elementos materiales de que
dlsponemos para su estudio, para conocer el montaje y estructura y reali-
zaciéon de fotografias y dlbuJOS completandose con la revisiéon directa de
otras techumbres.

4. Estudio Artistico.

En primer lugar se ha llevado a cabo un detallado estudio de los ma-
teriales. Los trabajos de analisis microscopicos y la prueba del oro se han
realizado en el Laboratorio del Departamento de Biologia de la Facultad
de Ciencias. Se ha procedido luego al estudio de su montaje y decoracién
para llegar a una clasificacion tipolégica de la techumbre.

La decoracién ha sido analizada teniendo en cuenta los materiales, las
técnicas empleadas y el estudio formal de sus elementos.

El trabajo ha sido realizado en base a una serie de datos aparecidos
en documentos de la época, apoyandonos en los estudios realizados ante-
riormente, tanto para Aragbn como para otras regiones de Espafa, y sobre
todo partiendo de los propios materiales.

Los datos obtenidos se HAN ESTRUCTURADO en tres partes:

1. ESTUDIO HISTORICO, reconstruyendo la historia de la te-
chumbre, dividiéndola en dos momentos:

— El hallazgo, desde su aparicién en el derribo seguido de un largo pro-
ceso burocrético y laboral, hasta su almacenaje en la Aljaferia, prestan-
do atencién a la valoracién y adjudicacién final al Excmo. Ayunta-
miento de Zaragoza, que es su actual propietario.

— El otro momento arrahca de la creacién de la techumbre y su ubica-
cién original en la Casa de Gabriel Sanchez, haciéndose un seguimiento
a través de los distintos propietarios de la Casa, para acabar con el tes-
timonio de las fuentes literarias que nos ayudan a recrear el Palacio
desaparecido.

2. EL ESTUDIO ARTISTICO de la techumbre constituye el cuer-
po de este trabajo. Se ha procedido a un anélisis detallado de los materia-
les, aprovechando el hecho de que al estar desmontada posibilita estudiar
mejor su estructura, montaje y elementos decorativos, pinturas, talla, técni-
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cas, etc., en unas condiciones a las que pocas veces se tiene acceso en este
tipo de obras.

Una vez estudiada la armadura de madera en si, se ha pasado a con-
templar lo que nos dicen de ella las diversas fuentes literarias y a resefiar
los elementos que, segin dichas fuentes, han desaparecido definitivamente.

Respecto a su autoria se ha sugerido la posibilidad de que fueran unos
fusteros determinados los que la realizasen, pero se ha preferido marcar
mas el acento en la fusteria de la época y en las condiciones establecidas
en los contratos de este tipo de obras.

Por wltimo se establece una clasificaciéon cronolégica en base a unas
fechas limites dentro de un margen de 20 afios.

3. La tercera parte estd constituida por un estudio general de la evo-
lucién de las techumbres para pasar luego a ver la relacién de ésta con
otras cubiertas de madera, especialmente con la del Salén del Trono del
Palacio de la Aljaferia.

El trabajo se completa con un apéndice documental, con una relacién
de fusteros de la época y con un glosario de términos especificos més usua-
les dentro de la carpinteria de lo blanco, para facilitar la comprensién téc-
nica del texto.

LAS CONCLUSIONES a las que se ha llegado con este trabajo son:

1. La techumbre desmontada y almacenada en la Aljaferia, proce-
dente del derribo del n. 9 de la calle Forment, es la que cubria la sala
principal de la casa del Tesorero del rey Fernando el Catélico, Gabriel
Sanchez, también conocida como de Torrellas o Palacio del Comercio.

2. Estructuralmente se trata de un alfarje muy evolucionado, con las
vigas cara vista, caracteristico de la transicién del siglo XV a XVL

3. Por su decoracién es un artesonado, bastante arcaico, con elemen-
tos goticos, renacentistas y mudéjares.

4, Cronolégicamente, tanto por la documentacién y las fuentes litera-
rias que sobre él existen como por su estilo artistico, hay que situarlo des-
pués de 1492 y antes de 1515.

5. Hay una gran similitud, formal y estructural con el Salén del Tro-
no de la Aljaferia, llegando el mimetismo hasta el punto de que las medi-
das en ambas salas son 1guales

6. Respecto a la autoria no ha podido establecerse nada, pero se en-
carga a los carpinteros Francisco Coca y Gregorio Rodriguez que hagan
unos artesonados tomando como modelo, entre otros, los de la Casa de
Gabriel Sanchez, por lo que podria caber que fuesen los mismos artesanos.
Otra posibilidad, dada la gran semejanza de estilo que hay con los del
P.° de la Aljaferia, es que trabajaran los mismos fusteros en las dos obras.

7. Junto con el citado Salén del Trono supone un avance estructural
y estilistico hacia los artesonados tipicos de los palacios renacentistas ara-
goneses.
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Luis PEDRO DOMINGUEZ HERNANDEZ

Aportacion al estudio de las torres
y atalayas de la provincia de Soria

en los siglos X y XI

Junio de 1983 (Dr. Borras)

Los objetivos fijados en la realizacién de este trabajo han sido la inves-
tigacién y analisis de las torres y atalayas que se encuentran en el NE. de
la provincia de Soria, mas concretamente en la zona conocida como Tierra
de Agreda y Campo de Gémara, como parte importante de un abultado
grupo de construcciones fortificadas que integraban la Marca Media mu-
sulmana en torno a los siglos X y XI.

Su estudio tuvo que enfrentarse al problema de la ausencia de cons-
tancia documental referida a tales edificaciones, por lo que se ha desarro-
llado en base a un minucioso analisis de sus restos, siempre en relacién
con su contexto histdrico y geografico. Por tanto, uno de los caminos a se-
guir consistia en realizar una pormenorizada valoracién de su marco fisico:
emplazamiento, vias de acceso y comunicacién, condiciones de habitabili-
dad, etc., con lo cual se puso de manifiesto la extraordinaria importancia
tactica y estratégica que a nivel local y regional encierran estas torres. Se
hallan ubicadas en una zona clave para garantizar el control de la con-
fluencia de los valles del Duero, Ebro y Tajo, paso obligado entre el centro
de la peninsula y las cuencas del Duero y Ebro. Semejante importancia es-
tratégica queda constatada por la existencia de dos importantes calzadas
romanas que enlazaban Caesaraugusta con Asturica Augusta y Emerita
Augusta, esta ultima siguiendo los cursos fluviales del Henares y Jalon.
Precisamente entre ambas calzadas romanas se encuentran un gran nime-
ro de estas torres, emplazandose a menudo en las margenes de los afluen:
tes del Jalén, corroborando asi la importancia de los valles de los rios
como destacadas vias de comunicacién.

Otro apartado importante de este estudio lo constituyen una serie de
consideraciones previas que analizan el proceso histérico de la zona, englo-
bando los sucesos de mayor relieve acaecidos en ella, para poder acceder a
un cercano conocimiento del ambiente en el que transcurrié la vida de sus
pobladores. Asf, mientras el siglo X fue época de evidente dominacién mu-
sulmana, coincidiendo con la etapa del Califato cordobés, por su parte el
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siglo XI es testigo del dominio cristiano de esta zona, hasta el punto de
llegar a dirigir en determinados momentos la politica interior de sus veci-
nos Reinos de Taifas, al tiempo que comenzaba una incipiente repoblacién
cristiana de la altimeseta soriana. En este sentido ha sido de enorme ayu-
da el anAlisis de la toponimia de lugar como impronta del establecimiento
de ambas culturas en esos momentos histéricos. Se completa este apartado
con el estudio de los sistemas de vigilancia y defensa que desarrollaron sus
escasos pobladores con el fin de garantizar la seguridad de cosechas, gana-
dos y viviendas.

El anélisis formal de las torres ha tenido en cuenta tanto aspectos ge-
nerales como particulares. Por una parte, se han establecido relaciones y
correspondencias en base a determinadas afinidades que presentan estas
construcciones: ubicacién, tipologia, aparejo, procedimientos constructivos,
elementos estructurales, distribucién interior, funcionalidad, etc. Por otra,
se incluye un catalogo integrado por fichas monogréficas que presentan las
particularidades especificas de las siguientes torres: Aldealpozo, Bliecos,
Campicerrado, Castellanos, Castil de Tierra, Hinojosa del Campo, Jaray,
Masegoso, Matalebreras, Montenegro de Agreda, Noviercas, La Pica, Tor-
desalas, Torre Algarbe, Torrejalba, Trévago y Villanueva de Zamajon.

Con base en todo lo anterior se ha llegado a unas reflexiones que pre-
tenden poner luz en el conocimiento de su forma, funcién y significado.

Posiblemente fueron levantadas entre la primera mitad del siglo X y
los inicios del siglo X1, siendo reconstruidas algunas de ellas en la segunda
mitad del siglo XI, a raiz de la expedicién de Fernando I por tierras soria-
nas en 1059, como lo sugiere el cambio de aparejo que presentan.

En cuanto a su funcionalidad, es de presumir que tuvieron diversos
usos: vigilancia y control del territorio, convirtiéndose en puntos de etapa
dependientes de centros fortificados mas importantes tales como Agreda,
Almazan, Pefalcizar o Medinaceli. También servirian como lugares de re-
fugio y defensa provisional para las gentes de los alrededores y de sus
ganados, sin perjuicio de que se utilizaran como almacenes para las cose-
chas de estos pobladores o como depésitos de aprovisionamiento de los
ejércitos en época de aceifas.

Sin duda, responden més a una linea de actuacién califal que taifal,
puesto que forman parte fundamental de una planificacién estratégica de
gran envergadura promovida por el potente Estado califal cordobés, en su
idea de mantener bajo control la Marca Media.

Asi pues, las torres de la Tierra de Agreda y del Campo de Gémara
forman un grupo compacto de torres-refugio, con planta méas o menos cua-
drilonga, situadas en zonas llanas o, con mucho, sobre pequefias lomas,
originando ntcleos rurales muy dispersos a los que protegian y de los que
se abastecian. Podian comunicarse con el actual Oeste aragonés y, por
supuesto, con la parte Sureste de la provincia de Soria, conexién que se lle-
vaba a efecto a través de torres aisladas situadas en zonas montafiosas emi-
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nentemente estratégicas, convertidas en auténticas atalayas de planta circu-
lar, posiblemente heredadas de época emiral, cuya funcién era la de enla-
zar las torres prisméticas con los grandes reductos defensivos de Almazan
y Medinaceli, por un lado,.y con los pasos naturales que conforman los valles
de-los afluentes del Jalén, por otro.

Su estudio queda abierto a futuras excavaciones arqueoldgicas que
aporten datos méas precisos para un mejor conocimiento de tan importantes
construcciones.

JEsus MiGUEL RuBlo SAMPER

Estudio historico-artistico de la 1glesia
parroquial de Brea de Aragon

(Laragoza)

Junio de 1983 (Dr. Borras)

La construcciéon de la iglesia se financia por los cabildos del Pilar a
través de su procurador Bartolomé de la Corte (encargado de la cobranza
de rentas del Sefiorfo de Brea), quien desde febrero de 1554 a noviembre
de 1555 hace entrega de 13.173 sueldos y 4 dineros para las obras de la
iglesia a Adéan Tiendo, Justicia de Brea, comisionado por el Cabildo para
llevar las cuentas e inspeccionar la fabrica de la iglesia. En su realizacién
intervinieron los canteros vascos Juan de Gorostiza, Juan Pérez y Domingo
de Lizarza (Liarza, Yarza)' junto a peones, herreros y carpinteros de Brea
e Illueca, en gran parte de origen morisco.

La obra de la iglesia es de mamposteria irregular empleandose la pie-
dra sillar para refuerzo de pilares, contrafuertes, esquinamientos de los
muros y para hacer las amplias arcadas de la nave y los vanos de ilumina-
cién. En planta el modelo adoptado es el de nave Gnica con altas y estre-
chas capillas entre contrafuertes comunicadas entre si, claramente derivado

! Domingo de Lizarza se marcha en Julio, antes de concluir el trabajo de los canteros,
lo mas probable es que le ofrecieran un trabajo en mejores condiciones y aceptase, pudien-
do incluso establecerse en algin lugar de la comarca y dar origen a la familia de los Yarza, fa-
mosos arquitectos del siglo XVIIIL
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del gético levantino y del estilo Reyes Catélicos, que tendra una gran re-
percusién en cuanto a su utilizacién por varias iglesias de la cuenca del
Jalén (Torrijo de la Cafiada, Monterde, Aranda de Moncayo, etc.). Sin
embargo a pesar de su estructura abiertamente gética los arcos son de me-
dio punto (excepto los apuntados de las capillas laterales del primer tramo
y los rebajados del coro y portada), signo inequivoco de la influencia rena-
centista. En el exterior, contiguo al lado norte de la iglesia y con acceso
directo desde ésta a través de una gran puerta en arco de medio punto se
ubicaria el cementerio.

En estos dos afios la iglesia recibié un gran impulso constructivo a
pesar del cual quedaran por hacerse las bévedas (sélo se aboveda el grane-
ro 'bajo, colocandose las cimbras de cruceria en madera para la nave y ca-
pillas laterales) y el cuerpo de la torre donde debian alojarse las campanas.
Esta Gltima que en su origen era de planta cuadrangular con los tramos de
escalera fijados a los muros y el espacio interior entre tramos vacio, se re-
forma en 1571, obrindose mediante la mano de obra mudéjar el machén
central, hueco y los dos cuerpos superiores en el ultimo de los cuales se si-
tha el campanario, todo ello en ladrillo. La sacristia ubicada entre los con-
trafuertes sufrird también varias reformas y ampliaciones. En primer lugar
la colocacion del retablo mayor en 1604 ciega su entrada original a través
del presbiterio, obligando con ello a abrir uno de los contrafuertes para
facilitar su acceso, que sera ahora desde el exterior de la iglesia. La prime-
ra ampliacion puede datar de esta fecha o bien de 1632 y consiste en un
espacio rectangular cubierto con-bdveda de arista cuya entrada es también
desde el exterior de la iglesia. Con la segunda ampliacién, posterior a
1659, la sacristia vuelve a tener su acceso desde el interior de la iglesia,
concretamente desde la capilla del Carmen, redecorada ese mismo afio. En
la actualidad esa segunda ampliacién presenta una cubierta plana sobre
moldura y veneras en los angulos.

Entre 1676 y 1677, practicamente al mismo tiempo que la iglesia de
Nuestra Sefiora del Pilar conquistaba la categoria de catedral y unia su
cabildo al de La Seo, Juan de Marca realizar4 el abovedado de la iglesia.
Las obras fueron financiadas por los Cabildos del Pilar (cuyo escudo figura
en la béveda que cubre el altar mayor), aunque también recibieron donati-
vos de las cofradias de Santa Ana y Nuestra Sefiora del Rosario una vez
concluidas las obras. Lo mas importante en estas bdvedas de canén con
lunetos es su decoracién de yeserias, en la que Juan de Marca tomando -
como base fundamentalmente el lazo de cuatro octogonal, de clara raigam-
bre 4rabe y mudéjar, introduce un variado muestreo de motivos que con-
forman una programacién unitaria completisima. Estos disefios aparecen
también en algunas de sus obras, como, por ejemplo, las reformas barrocas
que lleva a cabo en la iglesia parroquial de Illueca y en la de San Miguel
de los Navarros en Zaragoza, llegando a convertirse en la firma y principal
aportacion de Juan de Marca en el campo de la decoracién.
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Por lo que respecta a la técnica Juan de Marca seguird la tradicién
mudéjar en lo que atafie a la talla, modelos simplistas y utilizacién de tre-
pas, asumiendo las innovaciones del siglo XVII en cuanto al uso de apli-
ques para decorar los espacios dejados por los lazos. La funcién de las ye-
serias es la de colaborar a configurar los ejes de composicién que aparecen
aqui perfectamente jerarquizados, dandose un eje principal formado por
las yeserias de la nave que van aumentando de relieve a medida que se
avanza por los sucesivos tramos hasta llegar al altar mayor, y dos ejes se-
cundarios originados por las yeserias de las capillas laterales que alcanzan
menor relieve. Desde el momento en que el espectador entra en la iglesia
se fija su punto de atencién en las bévedas, donde el color y relieve de las
yeserias junto a la luz rasante que incide sobre ellas provoca una dinidmi-
ca espacial o ambiental desmaterializadora con fuertes contrastes de luces
y sombras, cambiante al pasar las horas del dia y segiin se avanza por
la nave. Estas yeserias son, pues, el elemento més activo y vivo de toda la
iglesia.

En 1746 se realiza por autor desconocido la capilla de la Virgen del
Rosario, altima reforma importante de la iglesia, verdadero ejemplo de
exuberante rococd con una iconografia tendente a exaltar la imagen o per-
sonalidad de Marfa. El programa comienza en la portada con la represen-
taciéon de Santo Domingo, San Antonio de Padua y San Juanito nifio, san-
tos éstos especialmente vinculados a la Virgen. El espacio interior cuadra-
do cubierto con capula es un claro simbolo del Cosmos o bédveda Celeste
que expresa la elevacién del alma a Dios, en él se desarrolla una perfecta
jerarquizacién iconografica en tres planos. El primer plano lo componen
los Padres de la Iglesia de Occidente que aparecen decorando las pechinas.
La ctpula seria el segundo plano donde se representa la glorificacién de
Maria Inmaculada mediante una serie de putis musicos y emplemas sim-
bélicos de clara raiz mariana (la Torre, la Luna, la Flor, etc.), coronando-
se con la leyenda Ave Marfa. El tercer y Gltimo plano se culmina con la
presencia en el cupulin que cubre la linterna (y por lo tanto en el centro
de la capilla, dominandolo todo) del Espiritu Santo, principio iluminador
de la Gracia Divina y simbolo de suprema sabiduria. El programa finaliza
con la realizacién de un pequeiio retablo en cuyo centro se sitGa la Virgen
entre San Joaquin y Santa Ana y en el 4tico San José con el Nifio.
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SErRGIO Navarro PoLo

Catalogacion historico-critica de los
grabados japoneses del Museo de Arte
de Cataluna

Junio de 1983 (Dr. Torralba)

La Tesina presenta dos objetivos principales, como son el de la ca-
talogacién y el estudio de los grabados japoneses en madera de la épo-
ca de Edo, que se conservan en la Seccién de Grabados del Museo de Arte
de Catalufia, emplazamiento al que fueron trasladados desde el Museo de
Arte Moderno, también en Barcelona. Conforme se iba avanzando en la
elaboracién de la Tesina, se considerd oportuno incluir también otros gra-
bados contemporaneos y dibujos, que se conservan en dicha seccién y for-
man un «corpus» de grabado japonés, aunque no perteneciesen al mismo
periodo cronolégico.

Esta inclusién de grabados contempordneos obligé a estructurar la
Tesina en dos bloques perfectamente diferenciados. El bloque més impor-
tante, numéricamente, lo constituyen los grabados ukiyo-e (estampas de la
vida fluctuante), para el que se ha optado por agruparlos cronolégicamen-
te, que permite una mayor coherencia para su estudio. Precedida de una
introduccién histérica y técnica del ukiyo-e, se ha catalogado la obra de los
artistas que trabajaron en Edo (Tokyo): K. Shunsh6, K. Utamaro, K. Ho-
kusai, K. Eizan, K. Eisen, A. Hiroshige, U. Kunitsuna, U. Kunisada,
S. Hiroshige II, U. Yoshiiku, U. Yoshitaki, T. Kunichika, Ts. Yoshitoshi,
U. Yoshitora, M. Chikashige, W. Nobukazu, T. Beisaku y Kaikoku, abar-
cando una cronologia comprendida entre la segunda mitad del siglo XVIII
y fines del siglo XIX, ya en la época Meiji. Se han catalogado por sepa-
rado los grabados de las artistas que trabajan en Osaka, pues la temati-
ca mas difundida en esta ciudad difiere de la de Edo. H. Sadanobu Iy
H. Munehiro son los artistas representados. Aquellos grabados y dibujos
para los que no se ha podido establecer su autoria, se han catalogado in-
dependientemente, igual que se ha hecho con los libros. Se ha seguido la
misma metodologia para la catalogacién de las estampas con autoria, las
anénimas, los dibujos y los libros, que ha consistido en una introduccion
biografica del artista, y un estudio de las caracteristicas técnicas de la
obra, por medio de una ficha en la que se incluian los datos siguientes: na-
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mero de orden, nimero de referencia del Museo, procedencia, serie o titu-
lo, plancha, firma del autor, fecha, editor, grabador, censor, dimensiones y
tipo de papel; para, a continuacién, realizar el estudio independientemente
de cada uno de los 85 grabados catalogados en este primer bloque.

Como colofén a este bloque dedicado a la catalogacién de los graba-
dos ukiyo-e, se realizaron una serie de estudios centrados en las firmas de
los artistas y los sellos de los editores, grabadores y censores, reproducién-
dolos graficamente, para una mejor localizacién y estudio.

El segundo bloque se centra en el estudio y catalogacién de los graba-
dos contemporéaneos, coleccién que se ha formado por las donaciones de
los propios artistas. Por~una parte esta la donacién proveniente de la expo-
sicién de grabados japoneses modernos, celebrada en Barcelona en 1959,
con obra donada por: T. Kitagawa, K. Ebihara, Sh. Izumi, K. Ei, Sh.
Munakata, H. Kawanishi, Y. Hamaguchi e Y. Mori. Esta coleccién se vio
incrementada con la donacién de los artistas del Club des Amis de I’Euro-
pe et des Arts, K. Ito, H. Shigemura y H. Abo, y con las donaciones parti-
culares de Sh. Takazawa y T. Inagaki. Para su estudio se han seguido cri-
terios muy similares a los empleados en el bloque del ukiyo-e.

Otros apartados que se han considerado de necesaria inclusién son:
un glosario de términos japoneses, en el que no se.incluyen los que han
sido explicados en el texto y unos indices de artistas, editores, censores,
grabadores, de titulos y onomaéstico, ademaés de la correspondiente biblio-
grafia y conclusiones.

La Tesina ha aportado el estudio de un material inédito, y no falto de
interés, que abre la puerta a profundizar en el estudio de la vinculacién
de los artistas catalanes de fin de siglo con el arte oriental, y més concre-
tamente japonés, ya que son ellos quienes forman estas colecciones; parti-
cularmente importante es el caso de Apelles Mestres para la introduccién
del ukiyo-e.

408



M.2 PiLar BUENO IBAREZ

El cartel de fiestas del Pilar en Laragoza

Septiembre de 1983 (Dr. Garcia Guatas)

La aparicién y evolucién del cartel en Aragbn estuvo unida al desarro-
llo que la industria litografica alcanzé en la region a finales del siglo XIX
con la fundacién en 1870 de la casa litografica de Eduardo Portabella don-
de se reprodujeron los primeros carteles de importancia en la ciudad de
Zaragoza, adquiriendo pronto fama a nivel nacional y contribuyendo a
ello, sin duda alguna, las asiduas colaboraciones de Marcelino de Unceta
con esta industria.

Los carteles que tuvieron pronto gran relevancia en Aragén fueron los
que se editaban con motivo de las fiestas del Pilar, de los que el de 1882 es
el mas antiguo que conocemos, pero fue a partir de 1900 cuando, mediante
la convocatoria a concurso para la eleccién del cartel anunciador de las
fiestas, éste se convirtié en una «atraccién» mas que con los afios llegaria a
ser tan importante como cualquier otro festejo de los mas tradicionales.
Precisamente debido al sistema de eleccién mediante concurso y a su pro-
pio contenido no se puede hablar de grandes innovaciones artisticas en la
evolucién estilistica del cartel de fiestas del Pilar, pero podemos decir que a
través de los mismos se refleja el discurrir de la vida de la ciudad y de sus
gustos artisticos.

A pesar de que ya en 1902 el critico de arte Valenzuela la Rosa habia
definido en la Revista de Aragén lo que debia ser un cartel, los artistas, en
un principio, elaboraban obras en las que las influencias academicistas
junto con la pintura costumbrista era lo que predominaba; pero a partir de
1904 comenzaron a introducirse en estos carteles nuevos elementos en los
que se advierte la influencia del Modernismo aunque la tematica, en gene-
ral, continué siendo de concepcién regionalista, y el «baturrismo» parece
que era la condicién indispensable para ser el elegido en el concurso de
carteles de fiestas del Pilar; tras una época de decadencia, hacia 1930 se
produjo una renovacién: nuevos temas 0 reinterpretaciéon de los ya clasicos
que junto con la simplificaciéon geométrica y el decorativismo son las notas
mas destacadas que reflejan su relacién con el estilo Art Déco. En la déca-
da de los cuarenta se introdujo la influencia de los reclamos cinematogra-

' Esta tesis de licenciatura fue publicada en octubre de 1983 por el Excmo. Ayunta-
miento de Zaragoza en colaboracién con la C.AZ.AR.
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ficos en imagenes en las que el folklore, un tanto adulterado e idealizado y
como representante de la tradicidn, era el auténtico protagonista que, jun-
to con el tema de la Virgen del Pilar y la Hispanidad, se repetian sin fuer-
za expresiva ni sentido publicitario, produciéndose una degradacién pro-
gresiva del cartel de fiestas del Pilar. A partir de 1955 se operé un cambio
iconografico importante en alguno de los carteles presentados a concurso
que se relaciona con la pintura no figurativa; pero junto a estos carteles
innovadores aparecieron otros mas afines al dudoso gusto artistico de los
distintos jurados, ya que normalmente fueron los elegidos como carteles
oficiales, caracterizados por una tendencia ingenua y decorativa que dio
como resultado un tipo de figuras relacionadas con el cémic; éste junto con
las postales e ilustraciones literarias constituyeron algunas de las fuentes
de inspiracién de los artistas de esa época.

En los afios sesenta se introdujo una nueva técnica: la fotografia, que
tendria una gran trascendencia ya que constituye el origen de algunos mo-
vimientos pictéricos que se han acoplado recientemente al cartel de fiestas
del Pilar desde 1979, como son el pop art y el hiperrealismo. El expresio-
nismo y la abstraccién son otras tendencias que se advierten en los carteles
presentados a concurso en los altimos tiempos en los que se tiende a conse-
guir un cartel mas popular.

Lamentablemente, de las obras documentadas en esta tesis de licen-
ciatura han desaparecido practicamente todos los bocetos y ejemplares de
carteles debido, sin duda, a la falta de interés o desidia por este género
artistico; sin embargo la polémica que se levanta en torno a la eleccién
del cartel de fiestas es en estos Gltimos afios mayor, lo que demuestra que
el cartel interesa. Por otra parte parece ser que el Ayuntamiento de Zara-
goza tiene la intencion de restaurar algunos bocetos recientemente halla-
dos. Esperemos que el pablico pueda disfrutar en breve viendo una mues-
tra de esta parte del patrimonio municipal, posiblemente la mas popular y
también la mas olvidada.
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ErNESTO ARCE OLIVAa

Aportacion al estudio del surrealismo
en Aragon: Alfonso Bunuel y
sus «collages»

Septiembre de 1983 (Dr. Torralba)

La urgente necesidad de elaborar monografias que permitan una justa
valoracién de las aportaciones de cada artista a la configuracién de nuestra
reciente cultura visual, constituye la justificacién y el sentido originarios de
este trabajo que, concebido como tesis de licenciatura, tenia por objeto de-
terminar el papel protagonizado por Alfonso Bufuel Portolés (Zaragoza,
1915-1961), hermano menor del cineasta Luis Bufiuel, en el conocimiento,
implantacién, difusién y desarrollo del collage y del surrealismo en Espana vy,
claro esta, en Aragoén.

Tal proyecto encontrd, no obstante, algunas dificultades afiadidas a
las habituales en los trabajos de esta naturaleza: por un lado, la escasez
numérica de la obra realizada y la mayor brevedad de la conservada que,
si bien sdlo parcialmente conocida, impedia que su catalogacion y estudio
pudieran constituir, por si solos, la aportacién fundamental del trabajo; a
lo que vendria a sumarse, por otro, la casi total inexistencia de restos tan-
gibles —cartas, articulos u otros escritos, exposiciones, etc.— susceptibles
de esgrimirse como muestras inequivocas de lo que Bufiuel pudo haber re-
presentado en aquel contexto, lo cual impedia conformar un «corpus» de
materiales lo suficientemente amplio y sélido como para que su presenta-
cién y analisis pudieran convertirse en su objetivo primordial.

Convenia anticipar estas consideraciones porque apuntan los motivos
que explican la propia concepcién y la orientacién de este estudio, obligan-
do a proporcionarle un caracter mas de ensayo que informativo y determi-
nando, légicamente, el método empleado para recopilar la imprescindible
informacién. ’

Por lo que se refiere a esta Gltima, se compone casi exclusivamente de
testimonios de familiares y amigos recogidos mediante correspondencia y
entrevistas personales, lo cual, al margen de otras dificultades, conlleva el
peligro consiguiente a la logica falta de precisién de las evocaciones de
acontecimientos a veces muy alejados en el tiempo, siendo preciso someter-
las a una sisteméatica confrontacién encaminada a discernir la leyenda de

411



la realidad, la narracién de lo personalmente vivido de las informaciones
procedentes de segundas o terceras personas.

Por lo que respecta a la exposicién, el trabajo se sistematiza en varios
capitulos.

Tras el obligado «estado de la cuestiény, que recoge la procedencia de
las noticias biograficas y sobre la obra de Alfonso Bufiuel publicadas hasta
el momento, el segundo traza una semblanza de este hombre, semblanza
necesariamente incompleta pero imprescindible, ya que en él vida y obra
conforman una indisoluble unidad, un cimulo tan complejo de correspon-
dencias que su personalidad artistica y la orientacién de sus muchas activi-
dades relacionadas con lo' artistico-cultural no pueden entenderse sino a
través de su condicién familiar, de sus amistades, de su particular psicolo-
gia y, en suma, de su personalidad humana.

Los dos siguientes capitulos incluyen los aspectos mas relacionados
con lo especificamente artistico. El primero, con el titulo Alfonso Bufiuel y el
«ollage», plantea algunos problemas existentes en torno al dignificado de
dicho término que, desde su acufacién, ha ido ampliando su contenido
hasta el extremo de utilizarse hoy dia para aludir a diferentes realidades
que, en ocasiones, muy poco tienen que ver entre si. Y a partir de aqui,
junto a la cronologia de su produccién cuyo inicio puede llevarse hasta
1933, trata diversas cuestiones relacionadas con el aspecto técnico de su
obra como el procedimiento especifico que emplea, la valoracién de los ma-
teriales que utiliza, el alcance verdaderamente revolucionario de su pro-
puesta desde el punto de vista técnico, etc., de lo que se infiere su directa
vinculacién al procedimiento del collage de ilustraciones tal como lo practi-
c6 Max Ernst para la confeccion de sus grandes novelas-collage y al que
tan enorme impulso proporciond.

Y partiendo del supuesto de que no es posible hablar con propiedad
de surrealismo sin tener en cuenta las propuestas teérico-practicas del gru-
po francés, el cuarto apartado, titulado Alfonso Bufiuel y el surrealismo, anali-
za varios aspectos de su vida y de su obra directa o indirectamente relacio-
nables con dichas propuestas; aspectos tales como el humor, el juego, la
politica o la imagen surrealista que constituye, esta Gltima, la clave esen-
cial de sus obras y, en general, de su propuesta lingiifstica, estrechamente
relacionada con la definicién ernstiana del collage deudora, a su vez, del
concepto surrealista de la imagen, y que tiene en la técnica del collage de
recortes un inmejorable instrumento para su transcripcién visual.

En €l se incluye, ademas, una exégesis teméatica de los doce collages in-
sertos en el catalogo, separando asi las vertientes técnica y «argumentaly, y
reservando ésta para el presente capitulo, puesto que muchos de los temas
que parecen nutrirlos entran de lleno en las preocupaciones habituales del
surrealismo: sexo, religién, muerte, polémica contra los ¢valores» estableci-
dos, etc. Y es que, a pesar de su aparente incongruencia y poder desorien-
tador, no constituyen imagenes gratuitas, resultado de aproximaciones aza-
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rosas de los elementos que las componen, o simplemente provocadoras,
sino que en ellas quedan claramente patentes muchas de esas preocupacio-
nes.

No obstante, en ellos emergen al tiempo muchos de los componentes
vitales de Bufiuel, cosa nada extrafia si tenemos en cuenta que encontraria
en el surrealismo no sélo unas soluciones expresivas, sino también una
«moral» muy cercana a la suya propia. Y a pesar de esto, tampoco preten-
de ser éste un estudio «psicolégico» deducido de su obra y de su comporta-
miento, sino que en todo momento se intenta insertar todo ello en un pa-
norama mas amplio —lo que es, en definitiva, el objetivo fundamental de
la Historia del Arte—, situandolo en el contexto artistico hispano y, en
particular, del surrealismo en Aragén para, en Gltima instancia y teniendo
en cuenta el ambito de referencia mas adecuado en cada caso, determinar
el significado especifico de su propuesta plastica y de lo que cabe denomi-
nar su actitud vital.

Por dltimo, junto a los apartados de notas, catalogo, bibliografia y
apéndice documental, el trabajo se completa con las conclusiones generales
sobre lo que una y otra han podido representar. Conclusiones entre las que
cabe destacar la asuncién por su parte de un papel de primer orden por lo
que respecta a la importacion, difusién y desarrollo, tanto en Espafia como
en Aragoén, de aquel collage de ascendencia ernstiana, captando en su inte-
gridad el alcance revulsivo y las enormes posibilidades que encierra, y sien-
do uno de los que mas tempranamente vy quien con mayor ortodoxia, cohe-
rencia y calidad lo transpone al contexto hispano. Pero por encima de su
obra, que se interna en terrenos apenas explorados en Espafia, su verdade-
ra importancia radica en haber asumido y cumplido a la perfeccién la ta-
rea de cauce de comunicacién de toda una serie de presupuestos artisticos,
ideas e influencias entre el &mbito europeo, el aragonés y el espafiol, entre
diferentes grupos vanguardistas ya en el especificamente hispano, y en-
tre los afios de la Republica 'y los de posguerra; aportacién ésta tan deci-
siva como destacable si tenemos en cuenta la necesidad que hoy tiene plan-
teada como objetivo prioritario la historiografia artistica espafiola, de
desvelar el complejo de relaciones existentes entre estos tres niveles.

Con todo ello no se pretende, en definitiva, que hayan quedado desve-
lados por completo todos los entresijos del tema propuesto, en particular si
tenemos presente la escasez y naturaleza de la documentacién con que se
ha podido contar, asi como el mencionado caracter ensayistico del trabajo
que hace que parte de su contenido constituya materia opinable y, por tan-
to, quede abierto a otras posibles interpretaciones. Pero tampoco cabe
duda alguna de que nada podri modificar la evidencia de que, por su obra
y por sus contactos con el mundo artistico, no puede hacerse la historia del
surrealismo en Aragén, y aun en Espafa, sin contar con la figura de Al-
fonso Buriuel.
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M.2 CrisTINA GIL IMazZ

Ll grabado zaragozano actual vy
el significado de Maite Ubide
(71965-1983)

Septiembre de 1983 (Dr. Torralba)

El trabajo presentado con el titulo «El grabado zaragozano actual y el
significado de Maite Ubide» comprende dos apartados fundamentales.

De un lado, el panorama del grabado actual en Zaragoza. En él se
centra el estado de la cuestién dentro de la corriente artistica de los afios
70, afios de patente florecimiento de las corrientes artisticas, en las que,
por supuesto, se incluye el grabado. La actitud de los artistas ante este me-
dio de expresién artistica, asi como el origen y procedencia de los estimu-
los creativos ante el grabado se desarrollan en un primer apartado que
hace hincapié en el lanzamiento de una serie de artistas que encuentran en
el grabado una faceta més de su actividad creadora, siendo por otra parte
escasos los verdaderamente profesionales. Se analiza asi, dentro de una
gran pluralidad, a los artistas grabadores que emergen de los grupos, a
aquellos que luchan en solitario y a los artistas que saliendo de las fronte-
ras de su regién emigran para ampliar sus conocimientos y dar caraicter
internacional a su obra. Como regla general de exposicién, en este aparta-
do se orienta el estudio e interés hacia las aportaciones individuales conce-
didas al grabado dentro de una actividad creadora general de cada artista.

Ahora bien, el trabajo de estos artistas que graban obedece a una se-
rie de circunstancias sociales, econémicas, de comercializaciéon, de investi-
gacion técnica, interiorizacién de su creacién e, incluso, de la difusién de
su obra; y, en Zaragoza, alguno de estos aspectos toman su peculiaridad.

La definicién del grabado zaragozano actual se recoge tras una serie
de investigaciones sobre la presencia social del arte del grabado, las posibi-
lidades de su democratizacién, la comercializacién del mismo y, por alti-
mo, el fenémeno de elitizacién del grabado que en Zaragoza llega a ser
nota destacada y peculiar por una serie de razones:

1. — EI hecho de que el grabado sea utilizado por la mayoria de los
artistas como medio de interiorizacién en el proceso de su creacién artis-
tica.
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2. — El hecho de que no se tenga muy en cuenta, por parte del pro-
pio artista, la peculiaridad de la multiplicacién de la obra grabada como
medio de divulgacién de la obra «inica» y «original».

3. — El hecho de la carencia de un apoyo y ensefianza a nivel oficial
que limita su extension.

Y es por ello que en el segundo apartado nos detenemos en la impor-
tante labor profesional que ha realizado Maite Ubide con su taller de gra-
bado en la ciudad, por otra parte €l Gnico existente en ella al menos desde
1965, fecha que tomamos como referencia y punto de partida de nuestro
trabajo.

El estudio de su biografia y trayectoria artistica recoge la actividad
desplegada por la grabadora en Caracas desde 1961, alli crear4 el «Circulo
Pez Dorado», centro de reunién de personajes tan destacados como: Uslar
Pietri, Rémulo Gallegos, Herrera Campin, Salvador Consalvi, Isaac Cho-
crén, Inocencio Palacios y el propio Gabriel Garcia Marquez; su formacién
en las escuelas de grabado de Holanda y Yugoslavia y las sucesivas alter-
nativas ofrecidas en Zaragoza a los artistas que, por uno u otro motivo, se
han acercado a ella para aprender una nueva forma de expresién descono-
cida y descubierta con su contacto. Asimismo nos detenemos en el estu-
dio de su obra, amplia y enriquecedora. La gran diversidad técnica de la
obra de Maite Ubide hace preciso que en el mismo estudio se elabore un
apartado especifico sobre técnicas de grabado y estampacion realizado en
base a una experimentacién personal de los elementos técnicos del gra-
bado.

Un tomo II de Catalogo recoge, empleando los clasicos procedimientos
de divisién, clasificacién, etc., la obra de la grabadora incluyendo la apor-
tacion grafica de suma importancia para apreciar minimamente los resulta-
dos progresivos que el conocimiento, trabajo de una serie de técnicas y la
creacién artistica pueden llegar a lograr.

Por Gltimo quiero sefalar las finalidades perseguidas en este trabajo:

a) Originalidad en la investigacién. Por tratarse de un tema poco
conocido y estudiado es de primera mano y personal. La susceptibilidad de
su ampliacién es evidente y deja caminos abiertos para su profundizacién.

b) Concreccién .al medio social zaragozano. Ello posibilita el contac-
to directo con los protagonistas de su obra, entrevistas personales y obser-
vacién directa de su obra, sentido verdadero de la investigacién.

As{ Ciencia y Sociedad entendemos no pueden separarse en un trabajo
de investigacién, y esa precisa unién es la que se ha buscado tomando
como pretexto justificado una parcela del fenémeno artistico, el grabado
en Zaragoza. '
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IgnAciO MARTINEZ BUENAGA

Introduccion al estudio de la arquitectura

cisterciense en Aragon: el Monasterio
de Cambron

Junio de 1984 (Dr. Borras)

Dos objetivos centran el interés de la mencionada Tesis, de un lado la
introduccién al estudio general de la arquitectura cisterciense en Aragon,
reivindicando su valor y su cuantia como una de las expresiones de estilo
arquitecténico més representativas de nuestra regiéon; de otro lado, el ana-
lisis mas exhaustivo y en profundidad del Monasterio cisterciense femenino
de Ntra. Sra. de Cambrén, en las proximidades de Sadaba (Zaragoza).

Si el primer apartado habra de esperar futuros trabajos que completen
lo que aqui se ha tratado meramente como fase de iniciacién, el segundo
pretende en cambio dar cumplida cuenta de la importancia e interés de
aquel cenobio femenino, otrora