II. RESUMENES



TESIS DOCTORALES

ARTURO ANSON NAVARRO

Aportaciones al estudio de la
pintura aragonesa del siglo XVIII:
El academismo artistico en
Zaragoza y el pintor y profesor

José Luzan Martinez
(1710-17835)

29 de junio de 1985 (Dr. Torralba)

Las ensefianzas artisticas alcanzaron en Zaragoza durante el siglo XVIII un
gran desarrollo, con una actividad que en la segunda mitad de la centuria muy
pocos centros artisticos espanoles consiguieron desarrollar. Desde la Academia
particular de Dibujo establecida por el escultor Juan Ramirez al concluir la
Guerra de Sucesion (1714), hasta el éxito final alcanzado con la creacion de la
Real Academia de Bellas Artes de San Luis (1792), el camino recorrido fue largo
v no exento de constantes dificultades, pero la preparacion de los profesores que
ensefiaron en las sucesivas academias y escuelas, y el rigor de las ensefanzas im-
partidas, tuvieron como resultado una excepcional floracion de artistas aragone-
ses que, tras formarse o iniciar su formacion en las academias zaragozanas, al-
canzaron fama y honores a nivel nacional e internacional. Un papel singularmen-
te destacado en el desarrollo de esas ensenanzas y la formacion inicial de mu-
~hos de esos artistas lo tuvo el pintor y profesor José Luzan Martinez (1710-1785).

A nivel colectivo, los pintores zaragozanos fueron los primeros, posible-
mente, de entre los espafoles en abandonar el sistema de organizacién gremial-
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corporativo y ver reconocido su “status” social. Este abandono del gremio tuvo
lugar en 1666, separandose pintores y doradores, integrados hasta entonces en la
Cofradia de San Lucas, quedandose en ella s6lamente los doradores. La causa de
tal abandono fue que los pintores consideraban su profesion como arte liberal,
no mecanico, y por lo tanto no debian estar éstos agrupados en corporacion gre-
mial como el resto de actividades manuales y artesanas. El reconocimiento juri-
dico-politico de la ingenuidad y liberalidad de la pintura tuvo su sancién en las
Cortes de Aragon de 1677-78; con este reconocimiento los pintores aragoneses pu-
dieron disfrutar a partir de entonces de todos los honores y privilegios corres-
pondientes a su “status®, entre ellos el de participar en Cortes del Reino de Ara-
gon formando parte del brazo de infanzones y caballeros. Mientras los pintores
conseguian tempranamente dicho reconocimiento social y juridico, los esculto-
res y maestros de obras zaragozanos no comenzaron a liberarse, y muy lentamen-
te, de las estructuras gremiales hasta la segunda mitad del siglo X VIIIL

La nueva situacion profesional, social y juridica de los pintores zaragoza-
nos suponia también el progresivo abandono del sistema de formacion gremial
de los pintores en el taller de un maestro que ensefiaba el oficio a jovenes apren-
dices. Al igual que en Italia o en Francia la formacion artistica en academias era
la que se abria camino en la nueva situacién, como medio para conseguir una
solida y homogénea formacion de los artistas, y para desterrar el mal gusto y la
mediocridad que tanto abundaba en practicantes que mads tenian de artesanos
que de artistas. El inicio de unas ensefianzas de tipo académico se remontan en
Zaragoza a fines del siglo XVII, con la academia que algunos artistas zaragoza-
nos tuvieron en casa de Urriés, miembro de la pequenia nobleza aragonesa. Esta
academia dejo de funcionar con el estallido de la Guerra de Sucesion, que tantas
convulsiones y desgracias traeria para Zaragoza y Aragon entero.

A lo largo del siglo XVIII, aunque con cierta discontinuidad, pues hubo pe-
riodos cortos en que por causas diversas se suspendieron las clases, se dieron en
Zaragoza ensefianzas artisticas académicas. Durante dicha centuria, los pintores
zaragozanos mas destacados, en union de algunos escultores y arquitectos, estu-
vieron a la cabeza del movimiento de renovacion académica, luchando por me-
jorar la formacion de los artistas y por consolidar el reconocimiento social y pro-
fesional de su actividad.

El proceso académico se inicia, una vez conlcuida la Guerra de Sucesion,
con la Academia particular de Dibujo que abri6 en 1714 el notable escultor Juan
Ramirez Mejandre en su propia casa de la zaragozana calle de San Andrés. A ella
concurrian en las noches de invierno todos aquellos muchachos deseosos de
aprender los secretos del dibujo y de las artes bajo la direccién de los mas des-
tacados artistas zaragozanos de la época. Este fue el gran centro de formacion ar-
tistica en el primera mitad del siglo XVIII, y a la muerte de Juan Ramirez en
1739 fue su hijo, el también notabilisimo escultor José Ramirez, quien continué
al frente de la academia, contando con la ayuda de su gran amigo José Luzan.

Un primer intento de conseguir una Academia de Bellas Artes para Zara-
goza, con proteccion real, fue promovido en 1746 por los principales artistas za-
ragozanos, miembros de la Junta de los Académicos del Dibujo de Zaragoza, en-
cabezados por el escultor José Ramirez y por el pintor José Luzan, que quisieron
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seguir el ejemplo de Madrid, donde se habia establecido la Junta Preparatoria de
lo que seria desde 1752 la Real Academia de San Fernando. El proyecto de los
artistas zaragozanos fracaso ante la falta de apoyo oficial, consecuencia del infor-
me negativo dado al Consejo de Castilla por la Real Audiencia de Aragon, cuyos
conservadores oidores informantes prefirieron defender a ultranza los intereses
corporativos de los gremios artisticos zaragozanos que apoyar el claro proyecto
de renovacion de la ensefianza y de la practica de las artes promovido por ese
grupo de artistas zaragozanos. El fracaso de esta tentativa, surgida desde el am-
bito exclusivamente artistico-profesional, demostré a los artistas que ellos solos,
sin la colaboracién de sectores sociales o de instituciones influyentes, no podrian
conseguir sus objetivos.

Ello les llevd, por mediacion de José Luzan y los buenos oficios de Fr. Vi-
cente Pignatelli, a solicitar la colaboracion en el empeno de aristocratas aragone-
ses amantes de las artes. Estos, tras elevar a Fernando VI una peticion para que
estableciese en Zaragoza una Junta Preparatoria de una futura Academia de Be-
llas Artes, consiguieron en 1754 del rey una real orden que ordenaba su consti-
tucién. Presidia la Junta como Viceprotector don Pedro Jordan de Urriés, mar-
qués de Ayerbe, y estaba integrada por seis consiliarios: Fr. Vicente Pignatelli, el
conde de Sastago, el marqués de Lazdn, el marqués de Camporreal, don Fernan-
do de la Mata, procurador de la Real Audiencia de Aragon, y don Antonio de
Ara, Regidor Decano del Ayuntamiento de Zaragoza. La Junta quedaba bajo el
control aristocratico, y ningun artista formaba parte de ella. Esta Junta Prepara-
toria recibié un doble encargo, de una parte, elaborar unos estatutos que regula-
sen el gobierno y funcionamiento de la academia; de otra parte, buscar los me-
dios econdémicos para su mantemiento y proponerlos a S.M. para su aprobacion
si se consideraban adecuados. Tras unos afios de actividad docente, se fracaso en
el empeno de encontrar los medios de financiacion de las ensefianzas. muriendo
uno tras otro los integrantes de la Junta sin ver logrado su objetivo. No obstante,
los resultados de las ensefianzas, impartidas por solidos profesores como José¢ Lu-
zan vy José Ramirez, no pudieron ser mas brillantes, pues con ellos se formaron
una serie de artistas aragoneses que llegarian a alcanzar €xito y honores en la
Corte, como fue el caso de los pintores de Camara Francisco Bayeu, Francisco
Goya y José Beraton; los escultores Joaquin Arali y Juan Adadn, o el destacadisi-
mo orfebre Antonio Martinez .

La década de 1770 veria surgir dos proyectos diferenciados de establecer
con caracter definitivo unas ensenanzas de tipo académico en Zaragoza, uno pro-
movido por una Segunda Junta Preparatoria y otro por la Real Sociedad Econo-
mica Aragonesa de Amigos del Pais. En 1771, don Ramoén de Pignatelli, que ha-
bia sucedido como consiliario a su hermano Fr. Vicente Pignatelli cuando éste
en 1759 march6 a Madrid, viendo que el resto de miembros integrantes de la Pri-
mera Junta Preparatoria habian ido falleciendo sin conseguir los objetivos que
se les habian encomendado con su creacion, y haciéndose eco de que tanto los
herederos y sucesores de esos nobles aragonesea que habian integrado la Junta
como los profesores mantenian sus ilusiones por conseguir establecer unas ense-
Aanzas académicas estables con rango oficial en Zaragoza, solicit6 al rey Carlos
III en el verano de ese afio el restablecimiento de la Junta. Una real orden de 10
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de septiembre de 1771 restablecia dicha Junta en una Segunda Preparatoria. Para
el cargo de Presidente se nombré al canénigo don Ramon de Pignatelli, y para
los puestos de consiliarios a las siguientes personalidades: don Vicente Fernan-
dez de Cordoba y Alagén, conde de Séstago; don Pedro M2 Vicente Jordan de
Urriés y Pignatelli, marqués de Ayerbe; don Joaquin Cayetano Cavero y Pueyo,
conde de Sobradiel; don José de Villalpando y Rozas, conde de Torresecas; don
José Zuazo, oidor de la Real Audiencia de Aragén; don Miguel Franco de Villal-
ba y don Joaquin Escala, regidores de la Ciudad de Zaragoza; y el Arcediano de
la catedral del Salvador de La Seo, don Andrés Isastia. A esta Junta, de predo-
minio aristocratico, se le encomendaron los mismos fines y cometidos que a la
Primera.

Las propuestas que esta Junta hizo sobre los medios que consideraba mas
adecuados para el mantenimiento econdémico de la Academia, que llegaron a ser
siete, fueron sucesivamente rechazadas, y los profesores, encabezados por Luzan,
continuaron sufragando los gastos de la ensefianza hasta el afio 1774, en que se
tuvo que cerrar la Academia de Dibujo porque los profesores ya no podian se-
guir cargando sobre sus bolsillos los cuantiosos gastos que suponia su man-
tenimiento.

La Real Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pais, creada en
1776, quiso cubrir en parte el vacio dejado por el cierre de la Academia de Di-
bujo, proponiéndose la apertura de una Escuela de Dibujo destinada al perfec-
cionamiento de los artesanos. La Segunda Junta Preparatoria, con la que la Eco-
nomica quiso contar en el proyecto, vio con recelo la tentativa, por lo que supo-
nia de competencia y obstaculo a su proyecto académico y, aparte de contestar
negativamente a la invitacién a colaborar cursada por la Sociedad Econémica, se
opuso a que siguiera adelante en su empresa. Como una reaccion a despecho, los
miembros de la Segunda Junta Preparatoria acordaron el 18 de diciembre de 1777
volver a abrir la Academia de Dibujo, instalaindola nuevamente en el palacio del
conde de Fuentes. Los gastos de mantenimiento serian sufragados a partes igua-
les por los individuos de la Junta, hasta que se aprobase la subvencién oficial tan-
tas veces solicitada. Los profesores de la época anterior se ofrecieron de inme-
diato para impartir las ensenanzas de modo gratuito.

La Junta eligi6 a tres profesores para cada una de las artes que se ensena-
rian. Directores de pintura fueron nombrados José Luzan, Juan Andrés Merk-
lein y Manuel Eraso; directores de escultura Carlos Salas, Juan Fita y el platero
Domingo Estrada; y directores de arquitectura Agustin Sanz, Gregorio Sevilla y
Pedro Zeballos, los mads destacados artistas de la ciudad, varios de ellos acadé-
micos de mérito de San Fernando.

Las clases se iniciaron el 7 de enero de 1778, con una elevada asistencia de
alumnos. Se volvi6 a utilizar el modelo vivo en el nivel superior de la ensefianza
del dibujo, costeando su mantenimiento los miembros de la Junta. La Sociedad
Economica detuvo de momento su proyecto ante las amenazas de la Preparato-
ria. Las concepciones que sobre la ensefianza del dibujo y sus fines tenian ambas
instituciones eran bastante diferentes: mientras la Segunda Preparatoria se pro-
ponia crear una Real Academia de Bellas Artes para formar artistas, la Sociedad
Economica Aragonesa estaba interesada en el perfeccionamiento de los artesa-
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nos, como medio de modernizacion de la industria aragonesa, participando en
ello de las ideas de Campomanes y Floridablanca sobre el progreso de la artesa-
nia. La Econémica veia como preeminente e imprescindible la creacion de una
Escuela de Dibujo para formar artesanos cualificados y capaces de incardinarse
en el sistema productivo capitalista, relegando, por considerarla de menos inte-
rés publico, la formacion de artistas.

La Academia de Dibujo continu su actividad en los meses siguientes, pero
los problemas volvieron a plantearse. La tan esperada subvencién oficial no lle-
gaba, lo que desesperaba a los profesores. Por otro lado, el conde de Fuentes ne-
cesitaba disponer de las salas donde tenian lugar las clases. Ante tales contratiem-
pos y a pesar de que los miembros de la Junta estaban dispuestos a aumentar su
contribucion mensual para el mantenimiento de las ensefianzas, la Academia
tuvo que cerrar sus puertas el 19 de octubre de 1779.

La Segunda Junta Preparatoria seguiria esperando el apoyo econémico ofi-
cial, que no llegaba, y se convertiria pronto en una institucion inoperante. Mien-
tras, la Sociedad Econémica Aragonesa retomaria su proyecto de crear una Es-
cuela de Dibujo. En 1783 la Preparatoria, que habia perdido todas sus esperan-
zas de conseguir la subvencién econémica, cambié de actitud hacia la Sociedad,
pues ya no vio incompatible la formacién en un mismo centro de artesanos y ar-
tistas, e incluso cedid sus enseres y materiales a la Escuela de Dibujo que abrié
la Sociedad Econdmica en octubre de 1784.

La Escuela de Dibujo de la Sociedad Economica, superando la antitesis
planteada en anos anteriores, asumié6 el proyecto de los notables e intentd con-
ciliarlo con su propio proyecto. Asi pues, la Econémica habia flexibilizado su pro-
yecto originario, ampliando, ante las insinuaciones reiteradas de la administra-
cion central, sus objetivos docentes; en sus aulas, aparte de artesanos, se forma-
rian también futuros artistas. El sostenedor econémico y moral de la nueva Es-
cuela fue el ilustrado comerciante don Juan Martin de Goicoechea, destacado
miembro de la Sociedad Econémica Aragonesa. Aparte de mantener de su pro-
pio bolsillo las ensefianzas, pagando a profesores, desembolso cuantiosas sumas
de dinero en comprar materiales y modelos para las clases, manddndolos traer
incluso de Italia por mediacion del aragonés José Nicolds de Azara, agente de pre-
ces de S.M. en Roma. La Escuela de Dibujo de la Lonja de Barcelona envié gra-
tuitamente a la Escuela de Zaragoza dibujos de principios y de cabezas, inician-
do unas relaciones de confraternidad que tendrian su continuidad en afios si-
guientes. La Escuela se instalo en el n® 77 de la calle Alta de San Pedro, en la
planta baja, propiedad de don Miguel Franco Generés. El profesorado fue elegi-
do por Goicoechea con sumo acierto: dos pintores, Juan Andrés Merklein y Ma-
nuel Eraso; dos escultores, Joaquin Arali y Pascual Ypas; y dos arquitectos, Agus-
tin Sanz y Manuel Inchausti.

La Sociedad Econ6mica Aragonesa tuvo que soportar ataques y maniobras
de sectores de la administracion central y local, y de algiin socio miembro de la
nobleza aragonesa, como el marqués de Ayerbe, que se negaba a perder protago-
nismo en el asunto. El objetivo de todas esas maniobras no era otro que quitarle
a la Sociedad Econémica el control de la Escuela de Dibujo y hacer fracasar la
experiencia, levantando para ello toda clase de insidias y falsedades contra ella
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y su funcionamiento, dificultando la concesion de la dotacion economica oficial
solicitada, o intentando recortarla. A esos ataques supo responder la Economica
con energia y solidos argumentos probatorios de la falsedad de las acusaciones.

En enero de 1791 la Sociedad Econémica Aragonesa elevé a Carlos IV una
peticién para que se dignase elevar la Escuela de Dibuyjo al rango de Real Aca-
demia de Bellas Artes. Esto suponia un cambio total en los objetivos que en su
origen se habia planteado la Sociedad, pues, sin abandonar la formacion de ar-
tesanos, parecia anteponer la formacién artistica. En la nueva reorientacion que
se queria dar a las ensefanzas artisticas parecian estar de acuerdo la totalidad de
los socios de la Econémica, justificando la solicitud de transformacion en Aca-
demia de Bellas Artes en motivos de diversa indole: 1° se asumia el proyecto de
la Segunda Junta Preparatoria de crear una Academia para no exponerse a con-
secuencias desventajosas, y ante la opinion unanime en ese sentido de profesores
y aficionados a las artes; 2° se pensaba que el logro de la Academia, aparte de
compensar el esfuerzo de los profesores, serviria de estimulo a otros artistas, re-
dundaria en el destierro del mal gusto en las artes, y evitaria a los jovenes artis-
tas el tener que titularse en otras academias; 3° puesto que se habia alcanzado
un nivel 6ptimo en los estudios artisticos, con materiales cuidadosamente elegi-
dos y profesores acreditados, se hacia necesario culminar la empresa con la trans-
formacion en Academia de Bellas Artes.

La oposicion de la administracion central y de la Real Academia de San Fer-
nando a dicha solicitud de la Sociedad Econémica Aragonesa fue total, por lo
que suponia, de una parte, apartarse de los objetivos del equipo ministerial sobre
la promocion de la artesania y de los artesanos y, de otra parte, la posible apari-
ci6n de una institucion competidora para San Fernando, por mucho que tuviera
que estar supeditada la academia zaragozana a la madrilefia. Pero la coyuntura
favorable abierta en febrero de 1792 con la caida de Floridablanca y la subida a
la Secretaria de Estado del conde de Aranda, mads el buen trabajo y la habilidad
demostrada en esas optimas circunstancias por miembros del “partido aragonés”,
fueron determinantes en la creacion de la Real Academia de Bellas Artes de San
Luis el 17 de abril de 1792. La denominacién de la academia zaragozana se puso
en honor de la reina M2 Luisa de Parma.

Para la nueva academia se elaboraron, sucesivamente, dos estatutos. Los
primeros se redactaron, siguiendo la real orden que dotaba economicamente a la
Escuela de Dibujo, en la primavera y verano de 1791, y se enviaron a la Acade-
mia de San Fernando para su revision en febrero de 1792, pero no consiguieron
la aprobacion, pues algunos de sus articulos diferian de los de la Academia de
San Carlos de Valencia. Devueltos por el conde de Aranda para su rectificacion
y reelaboracion en agosto, ateniéndose en todo a los de Valencia, como se pedia,
se hicieron nuevos estatutos con total celeridad. Enviados en septiembre a la Aca-
demia de San Fernando, y hallandolos conformes, recibieron la sancioén defini-
tiva de Carlos IV y Manuel Godoy, nuevo Secretario de Estado, el 18 de noviem-
bre de 1792.

Los estatutos definitivos de la Real Academia de Bellas Artes de San Luis
eran acordes con la politica centralizadora del despotismo ilustrado del siglo
XVIII en Espana. La Academia de Zaragoza, como habia sucedido con las de Ma-
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drid y Valencia, quedaba bajo el control de los académicos no artistas, siendo re-
legados los profesores en su capacidad de decision a los aspectos puramente ar-
tisticos. El Presidente poseia gran capacidad de decision, pues podia hacer uso
del voto de calidad que le conferian los estatutos. El intervencionismo de la So-
ciedad Econémica Aragonesa en la vida y funcionamiento de la Academia que-
daba muy disminuido en los estatutos definitivos con respecto a los de 1791. La
Junta Particular era el érgano de gobierno con mayor poder. Los académicos de
honor, por los estatutos definitivos, acabaron teniendo un mayor protagonismo
en la vida académica que el que les daban los estatutos de 1791. Todas las ense-
nanzas artisticas y los titulos que capacitaban para el ejercicio de las artes que-
daban en manos de la Academia.

La Junta Particular de la Real Academia de San Luis, elegida el 4 de enero
de 1793, estaba presidida por el Capitan General de Aragén, también Primer Di-
rector de la Sociedad Econémica Aragonesa, y compuesta por los siguientes car-
gos: Vicepresidente, don Juan Martin de Goicoechea; Consiliario Primero, don
Antonio Arteta de Monteseguro; consiliario Segundo, don Jorge del Rio; Vice-
consiliario Primero, don Luis Rancano de Cancio; Viceconsiliario Segundo, don
Domingo Pérez Bayer; Censor, don Juan Antonio Hernandez Pérez de Larrea; Se-
cretario, don Diego de Torres. Frente al total predominio aristocratico que ha-
bian tenido la Primera y Segunda Juntas Preparatorias, ésta Junta presentaba un
total predominio mesocratico. Este predominio de miembros de la clase media
zaragozana, muchos de ellos de mentalidad burguesa, no era sino un reflejo del
predominio mesocratico en el seno de la Sociedad Econémica Aragonesa y de su
equipo de gobierno a partir de 1783. Los integrantes de la Junta Particular repre-
sentaban al sector ilustrado de la sociedad zaragozana de fines del siglo X VIII.

Las ideas artisticas y estéticas difundidas por la Escuela de Dibujo, prime-
ro, y por la Academia de San Luis, después, estuvieron en perfecta sintonia con
las ideas imperantes en las academias de San Fernando y San Carlos, dentro de
un academicismo clasicista, tendente a superar la estética tardobarroca y rococé,
que derivaria en el cambio de siglo hacia un decidido neoclasicismo.

La relevancia y prestigio que la Escuela de Dibujo y, posteriormente, la Aca-
demia de San Luis alcanzaron en el panorama artistico espafiol fue notable. Con
un funcionamiento ejemplar, un nimero elevado de alumnos, con una media de
unos 150 por curso académico, el rigor de las ensefianzas, impartidas por profe-
sores de solida formacion y solvencia, algunos de los cuales pasaron a dirigir nue-
vas escuelas de dibujo abiertas en el pais ~-Manuel Eraso la de Burgos; Joaquin
Arali la de Cordoba, y después director adjunto de escultura en San Fernando-,
explican el éxito de las mismas en sus primeras etapas, anteriores a 1808. Serian
bastantes los alumnos salidos de ellas y perfeccionados en San Fernando que al-
canzasen notable renombre en el panorama artistico de Aragén y de Espana en
las primeras décadas del siglo XIX.

La figura de José Luzan Martinez (1710-1785) fue clave y fundamental en
el desarrollo y renovacion de las ensefianzas artisticas en Zaragoza a mediados
del siglo XVIII, aparte de pintor de singulares cualidades, que supo aportar a la
pintura aragonesa la sabia renovadora adquirida durante su formacion na-
politana.



Nacido en Zaragoza el 16 de diciembre de 1710, fue hijo del maestro do-
rador Juan Luzan, natural de La Almolda, y de Martina Martinez, natural de Ar-
disa. Dio los primeros pasos de su formacion artistica en el taller paterno, acu-
diendo mas tarde a la Academia de Dibujo que regentaba el escultor Juan Ra-
mirez. A los 16 afios entr6 al servicio del marqués de Coscojuela, al poco tam-
bién conde de Fuentes, y de sus hijos. los Principes de Pignatelli. como criado
de honor. Estos, viendo sus indudables cualidades e inclinacion hacia la pintura,
le enviaron en 1730 a Népoles para que completase su formacion artistica. Fue
su maestro Giuseppe Mastroleo, alumno de Paolo De Matteis, que tenia una de
las academias mas concurridas de la ciudad del Vesubio. Alli permanecio cinco
anos, adquiriendo destreza en el dibujo, soltura de pincelada y fresco y calido cro-
matismo, como caracterizaba a la escuela napolitana.

De regreso en Zaragoza en torno a 1735, pronto adquiri6 fama, y aunque
recibié proposiciones para volver a Roma, prefirié6 quedarse en su ciudad natal
junto a sus protectores, los Pignatelli, hacia los que sentia especial afecto y agra-
decimiento. Instal6 su taller en cuartos bajos del palacio que sus protectores te-
nian en la céntrica calle del Coso, junto al arco de San Roque. Sus cualidades de
pintor sobrepasaron pronto las fronteras aragonesas, y en 1741 el rey Felipe V le
nombré Pintor Supernumerario de la Real Casa. Coincidiendo con la jura del car-
go, permaneci6 un tiempo en la Corte, tratando a los pintores mas relevantes de
ella, tanto espafioles como extranjeros, y examinando los fondos pictéricos de las
colecciones reales, especialmente las ultimas obras italianas que estaban llegando
a Espafia por encargo de la reina Isabel de Farnesio. De regreso a Zaragoza, caso
en 1743 con Teresa Zabalo, hija del pintor y escendgrafo Juan Zabalo, instalan-
dose el joven matrimonio en una casa de la Subidica de la Verdnica, esquina al
Coso. Del matrimonio nacieron tres hijos, de los que s6lo uno llego a edad de
adulto: Eugenia (1743-48), Juana (1746-47), e Ignacio (1751-1808). Este, abogado
de los Reales Consejos en la Audiencia de Aragon, llegaria a ser Alcalde Mayor
de Jaca y Corregidor de Fraga.

El prestigio profesional de Luzan fue en aumento, siendo el pintor mas so-
licitado por encargos en la ciudad y en el reino en los afios de 1750, a la vez que
desarrollaba su actividad docente en la Academia de Dibujo de la Primera Junta
Preparatoria. El Tribunal de la Inquisicion de Arag6n le nombr6 revisor de pin-
turas deshonestas e irrisorias, y el Cabildo Metropolitano Cesaraugustano revi-
sor y tasador de las obras artisticas que se hicieran por encargo suyo para las ca-
tedrales de La Seo y del Pilar. Conjuntos pictoricos como los de la capilla de
Ntra. Sra. de Zaragoza la Vieja (1750), en la iglesia de San Miguel de los Na-
varros de Zaragoza; el trasaltar mayor de la iglesia de San Felipe (1752); la cu-
pula de San Antonio en el Pilar (c. 1750-55); las Puertas del Armario del Tesoro
de la sacristia Mayor de La Seo (1757), o el lienzo de la “Inmaculada™ de la igle-
sia de San Juan el Real de Calatayud (1756-59) son buenas muestras de su alta
calidad y modernidad pictérica en esa €poca.

En los afios 60 su prestigio se consolidd, no faltando su participacién en
cuantas fiestas profanas o religiosas requirieron la intervencion de artistas en ar-
cos de triunfo, carrozas, pabellones y cuanta parafernalia acompariaba a esas ce-
lebraciones, desde las que tuvieron lugar en honor de Carlos III y su familia en
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1759, con motivo de su estancia en Zaragoza, hasta las que en 1765 festejaron la
inauguracion de la Santa Capilla del Pilar. Por entonces es el pintor mds impor-
tante de la ciudad y recibe importantisimos encargos. De los primeros afios de
la década son sus varias versiones del tema de la Venida de la Virgen del Pilar
a Zaragoza, del que fue especialista y renovador iconografico. Pinta para la cate-
dral de Huesca los cuadros laterales de la capilla de San Jerénimo (1762-64) por
encargo del obispo Sdnchez Sardinero; para el Santuario de Ntra. Sra. de Mon-
lora, en Luna (c. 1765); el retrato del arzobispo de Zaragoza Garcia Manero
(1765-66); el lienzo del retablo de San José de Calasanz (1767) de la iglesia de las
Escuelas Pias de Zaragoza; pinturas para los agustinos calzados y descalzos de Za-
ragoza, etc. Su actividad pictorica es constante, compatibilizada con la ensenan-
za en la Academia de Dibujo, en compaiia de su entrafiable amigo el escultor
José Ramirez de Arellano. Estos dos artistas son inseparables, no s6lo por perte-
necer a una misma generacion artistica, sino también por ser su companero de
fatigas e ilusiones docentes, por participar de semejantes ideas estéticas, y por ha-
ber colaborado en importantes encargos decorativos, en los que se destaca la per-
fecta conjuncion de las obras de ambos artistas.

La década de 1770 sigui6 siendo muy fructifera para el pintor. Muestra de
ello es el espléndido gran lienzo que preside el retablo mayor del Hospital de
Ntra. Sra. de Gracia. entonces sede dei de Convalecientes, en que represento a
la Virgen como “Salus Infirmorum” (c. 1770-75), la obra mas hermosa de Lu-
z4n, sin duda. En 1777 fallecia su esposa Teresa Zabalo. El pesar producido por
esta pérdida encontré su consuelo en su hijo Ignacio, en sus amigos, especial-
mente los Pignatelli, y en su trabajo.

Los ultimos afos de su vida, retirado ya de toda actividad docente, siguie-
ron siendo muy fructiferos desde el punto de vista pictorico, con obras para la
renovada iglesia de Santa Cruz de Zaragoza (c. 1780), y para los capuchinos de
Ejea de los Caballeros (1781), hoy en la ermita de Ntra. Sra. de la Oliva de dicha
localidad zaragozana. Atn hacia 1782-83 realizaria varios cuadros para la despa-
recida iglesia del Hospitalico de Huérfanos de Zaragoza. Moriria, tras una grave
¢ infecciosa enfermedad, seguramente fiebres terciarias, el 21 de octubre de 1781
en casa de sus protectores los Pignatelli, siendo ocultamente depositado su cada-
ver en la iglesia parroquial de San Gil por orden de su hijo, con licencia del Juez
de Pias Causas, y enterrado al dia siguiente.

Las cualidades docentes de Luzan fueron excepcionales, demostradas a lo
largo de mas de cuarenta afnos de dedicacion a la ensenanza del dibujo y de la
pintura. En modo alguno tuvo una concepcion elitista de estas ensenanzas, bien
al contrario, ensefo gratuitamente a todo muchacho que quiso aprender y deno-
t6 cualidades, y lo hizo con paciencia y amabilidad, sin imponer a sus discipulos
ideas estéticas concretas, sino que les dejoé tomar, una vez aprendidas las normas
esenciales sobre el dibujo y la pintura, aquellos caminos y orientaciones que ellos
quisieran seguir.

José Luzén fue un pintor genuinamente rococo, el representante mas cua-
lificado de esta estética en Aragon. Su peculiar estilo, de formas suaves y elegan-
tes, con una calida y luminosa cromatura, se fue conformando a partir de su for-
macion napolitana, vinculandose al ambiente estético de la pintura rococ6 na-
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politano-romana. Con su maestro Giuseppe Mastroleo estudio la correccion del
dibujo de Andrea Sacchi y Carlo Maratta y sus seguidores del clasicismo roma-
no, pero, por otro lado, mds atn se dejé cautivar por los encantos cromaticos de
los maestros napolitanos tardobarrocos y rococds, desde Luca Giordano, Paolo
De Matteis, y Francesco Solimena, hasta Francesco de Mura. Una especial ad-
miracion sintié por el gran maestro Sebastiano Conca, primera figura indiscuti-
ble de la escuela romana en las primeras décadas del setecientos, con su sugesti-
va pintura rococo de raiz napolitana. Todos ellos influyeron, en mayor o menor
medida, en sus modos pictoricos. Las presencia en 1753 de Antonio Gonzdlez Ve-
lazquez en Zaragoza, y de Corrado Giaquinto en Espaiia, no hizo sino reafirmar
y reforzar la orientacién rococé que seria definitoria de toda su obra pictorica.

Por todo ello, se hace necesaria reivindicar su figura, no sélo como profe-
sor y maestro de grandes artistas ~Francisco Bayeu, Goya, Beratén, Antonio Mar-
tinez, etc.—, sino también como notable pintor. Dominé con gran soltura el di-
bujo y el color, y estuvo dotado de especial sensibilidad. Pint6é fundamentalmen-
te temas religiosos, pero también se mostr6 especialmente dotado para el retrato,
faceta hasta ahora desconocida, demostrando ser uno de los mejores retratistas
esparfioles de su tiempo.
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CARMEN GOMEZ URDANEZ

Arquitectura civil en Zaragoza
en el siglo XVI

5 de octubre de 1985 (Dr. Torralba)

La notable y peculiar arquitectura civil de la Zaragoza del Siglo XVI, en-
tendida hasta el momento como una manifestacion artistica que evidenciaba tem-
pranos y estrechos contractos con el foco italiano, y, por otra parte, como un pro-
ducto ligado a la élite social tradicional, es decir, a la nobleza, resulta ser, tras la
investigacion llevada a cabo, algo bien distinto de lo que la historiografia ha ve-
nido transmitiendo.

La modificacion de los habituales puntos de vista desde los cuales se apre-
ciaban las tan escasas como espléndidas obras que quedan en pie, ha sido el re-
sultado de la ampliacién de este escueto repertorio con otros numerosos edifi-
cios desaparecidos, considerados a partir de la limitada informacién que permite
la documentacion coetdnea o rescatados en su apariencia mediante dibujos de
plantas y alzados exhumados de fondos mas recientes. Esto, unido al conocimien-
to del caracter de la Zaragoza del siglo X VI, de su sociedad, de su situacion eco-
némica y de su papel politico, permite recuperar la perspectiva adecuada para va-
lorar la arquitectura civil de esta época, perspectiva que no admite como punto
de partida la consideracion de la ciudad de los palacios de la nobleza, sino, como
explican quienes la conocieron en la centuria que nos ocupa, la de las hermosas
casas de caballeros e hidalgos, de ciudadanos y mercaderes y aun de artesanos,
grupos urbanos que, favorecidos por el dinamismo econémico de un periodo flo-
reciente, propiciaron la gran transformacion urbana que convirtié a Zaragoza en
una de las mas bellas ciudades de la peninsula.

En estas circunstancias se fundamenta la extension de un tipo peculiar de
casa, definido, entre otros elementos por uno de gran atractivo: el mirador, tér-
mino con que se designa en la época a la llamada galeria de arquillos. Este elo-
cuente motivo del coronamiento de los edificios o el efecto global de los exterio-
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res, de expresion sobria y equilibrada, hunden sus raices en una tradiciéon cons-
tructiva que se remonta a fechas bastante anteriores al siglo X VI, y en la cual es
patente la importancia que tuvieron las relaciones constantes entre los reinos de
la Corona de Aragén y también el antiguo cauce cultural que supuso el
Mediterraneo.

Estas razones, junto con la propia evolucién de la arquitectura civil zara-
gozana que, como en otras zonas europeas, hubo de adaptarse a los gustos y a
las exigencias de una sociedad que también cambiaba de acuerdo con los nuevos
tiempos, explican de manera muy diversa a la que existia hasta ahora la sensible
relacion entre las casas zaragozanas y los mejores ejemplos de la peninsula ita-
liana. La caracterizacion del llamado tipo aragonés no es una materializacion di-
recta de las corrientes artisticas del Renacimiento italiano ni una transposicién
de modelos florentinos, sino algo mas complejo.

La llegada de la moda italiana no fue tan rapida ni tan completa como ha-
cia pensar, erroneamente, esa supuesta adopcién de la concepcion general de los
edificios. Se advirti6 en la arquitectura civil zaragozana en aspectos parciales y
superficiales, en elementos aislados de facil difusién como columnas, portadas,
cornisas y motivos decorativos, que no tuvieron ninguna trascendencia en la mo-
dificacion de lo esencial de la buena tradicion local: las composiciones, los rit-
mos y, en suma, los ambientes.

Tampoco resulta acertada la hipotesis tradicional sobre el origen del mira-
dor, que no hay que buscar en el cerramiento de las almenas de las casas fuertes
ni en elementos ajenos a la arquitectura civil, donde surgid, donde cumplia to-
das sus funciones como respuesta a problemas técnicos y donde cobraba sentido
su aspecto exterior. Otra cuestion es rastrear la antigiiedad de esta formula —que
en Zaragoza se detecta al menos a mediados del siglo XV aunque seguramente
existia en fechas anteriores— vy su evolucién formal antes de adoptar el aspecto
que tuvieron los tipos del siglo XVI: los adintelados, los de arquillos conopiales,
y los ligeramente apuntados que dieron lugar al mds extendido de ventanaje de
medio punto con huecos, impostas y resaltes doblados.

Pero, ademas de estos problemas cuyo enunciado al menos era conocido
por lo sustancial o lo evidente de su cardcter, existen otras numerosas cuestiones
que amplian el reducido espectro de las contempladas hasta el momento en tor-
no al tema, tanto en lo que se refiere al conocimiento estricto de la casa zarago-
zana de la época de nuestro interés como al de otros aspectos no menos impor-
tantes y relacionados con este punto central —caso de la morfologia de la ciudad
de Zaragoza, de las medidas urbanisticas e higiénicas que, moderadamente,
acompanaron a la transformacién arquitectonica del casco urbano-, sin olvidar
los bdsicos y concernientes a la arquitectura en general- la seleccion de los ma-
teriales de construccion y los relativos a la mano de obra, desde la identificacion
misma de los alarifes hasta su organizacion laboral- que, inabordados hasta el
momento con la profundidad suficiente, ha sido preciso tratar en este analisis so-
bre la arquitectura de caracter civil.

Temas inéditos en relacidn con el tipo de casa caracteristico de la Zaragoza
del siglo XVI son, por ejemplo, el andlisis de su estructura habitual: el procedi-
miento de construccién de los cimientos y de los muros, con sus medidas y gro-
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sores, la ejecucion y disposicion de los huecos, las sencillas formulas utilizadas
en el trazado de las vertientes del tejado, etc.; de los exteriores cabe destacar la
cuestion del significado de la existencia de torres en las viviendas, donde no sélo
suponen una reminiscencia de las residencias fortificadas sino también un sinto-
ma del estadio transitorio de la ciudad entre el cardcter rural y el urbano; y, tam-
bién, una modalidad de acabado de las fachadas que no habia sido contemplada
hasta el momento por ser desconocido su alcance: el enjalbegado, muy frecuente
en una determinada etapa del siglo X VI, bien simple, bien con lineas rehundidas
imitando piedra; o, mds sorprendente aun —aunque no es este caso comun como
el anterior sino excepcional-, la aplicacion de pintura decorativa en toda la fa-
chada, como se hizo en la famosa casa de D. Juan Pérez de Coloma.

El estudio de la estructura de los rafes y de la evolucién que culminé con
la interrupcién del prolongado uso de los de 16bulos por la introduccién de los
clasicistas es otro asunto de interés, lo mismo que el relativo a las cubiertas de
madera de las estancias de las casas. donde queda patente la versatilidad v la ri-
queza de las creaciones de los fusteros aragoneses, algunos tan relevantes y poli-
facéticos como Jaime Fanegas.

El interior de las viviendas, la progresiva ordenacion de los espacios y de
los accesos, la funcién de las /unas o patios abiertos y su evolucion estructural y
formal, forman otro conjunto del estudio, en el que se puede senalar al menos
una cuestion importante: la existencia de una unidad formada por la sa/a y una
o dos camaras adyacentes que se encuentran indefectiblemente en la planta no-
ble y sobre la fachada principal, constituyendo la parte mds destacada de la casa,
frecuentemente repetida en el piso bajo para servir a los mismos fines en los me-
ses calurosos. Ademas de estos aspectos, otros complementarios como son los
aditamentos domésticos (chimeneas, pozos, necesarias), el mobiliario y la orna-
mentacion aplicada (lienzos, pintura mural, telas y tapices, alfombras, etc.), que
indican el uso y, aun mas, la vida misma en la casa, el cerramiento de huecos
(celosias, encerados), y los espacios abiertos (corrales y jardines) cierran la pre-
sentacion de la tipologia de la casa zaragozana del siglo X VI, cuyo conocimiento
se completa con el estudio detenido de los edificios que quedan en la ciudad y
los mas importantes y mejor conocidos de los que ya han desaparecido.

En la renovacion urbana de la Zaragoza del siglo X VI, la actuaciéon muni-
cipal, dirigida al saneamiento y la mejora de los espacios publicos, produjo algu-
nos resultados, pero las medidas adoptadas, nunca drasticas, no llegaron a atajar
los problemas heredados de la época medieval. El empedrado de algunas calles,
las normas para reducir los inconvenientes de la obstaculizacion de la red viaria
y la tendencia a regularizar su trazado, o las prescripciones sobre el refuerzo de
subterraneos, no condujeron a cambios profundos, ni pudieron evitar, por ejem-
plo, que a mitad de siglo la circulacion de carruajes por la ciudad quedara suma-
mente restringida. También en lo que se refiere a las medidas higiénicas. a la ca-
nalizacion de las aguas pluviales o residuales de las casas, y al mantenimiento de
la limpieza de la ciudad, la actuacién municipal fue lenta y moderada, y muy sig-
nificativa la evolucién de una figura a cuyo cargo quedaba la responsabilidad de
la vigilancia de los ordenamientos del Concejo al respecto: el veedor de carreras.
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Los materiales de construccidn, la rejola (ladrillo), el aljez (yeso), la calcina
(cal), la piedra y la madera, ocupan un capitulo de la obra en el que se exponen
todos los aspectos relativos a su obtencion o produccion y a su comercializacion:
fundamentalmente, la materia prima, el procedimeinto de elaboracién, las me-
didas, los talleres y su ubicacion, los productores, los costes y los precios, en el
caso de los ladrillos y las tejas, del aljez y de la calcina; los problemas del abas-
tecimiento de piedra y sus tipos; las especies de madera, su procedencia, tipos de
piezas segun sus dimensiones, su traslado a Zaragoza en almadias o en carros, y
su venta en la capital.

En cuanto a la mano de obra, un amplio corpus donde se consignan los ala-
rifes, caracterizados por las obras que realizaron y por todo tipo de datos que de-
finen su situacién econémica, social y cultural, y también familiar -lo que para
su identificacion es muchas veces definitivo-, no solo es un elemento indispen-
sable en el tema que nos ocupa sino también un instrumento para cualquier es-
tudio posterior sobre la arquitectura de este periodo.

Una trascendencia similar tiene la parte dedicada al analisis de las dos cor-
poraciones que agruparon a los maestros moros y a los cristianos —hasta que, tras
la conversion de 1526, se produjo la integracion de la minoria mudéjar-. La co-
fradia cristiana, de la Transfiguracion, San Esteban y San José, se originé en el
siglo XIV, mientras que la mora quedd constituida en 1503. Las ordenanzas de
ambas agrupaciones —que fueron recibiendo adiciones a lo largo del tiempo- han
sido esenciales para conocer la organizacion profesional que determinaba de ma-
nera rigurosa, sobre todo en ciertas épocas, el ejercicio de los oficios relaciona-
dos con la construccion. A partir del estudio de estos ordenamientos y de docu-
mentacion de otro cardcter queda perfilada la jerarquia gremial en sus distintos
grados: el de aprendiz, el tardio de mancebo, el de obrero (mas conocido como
oficial aunque este término no es apropiado) y el de maestro; también las con-
diciones de cada uno de ellos, las relaciones de los tres inferiores con los maes-
tros y las compensaciones por ambas partes; el cardcter del aprendizaje del oficio
y las pruebas del examen para lograr el unico grado en el que —contrariamente a
lo que sostienen algunos autores- era precisa su realizacion, etc.

Otros puntos desarrollados son los referentes a la jornada laboral y a los sa-
larios; a la supervision de las obras, en la que las competencias de la cofradia y
del Concejo confluian; y a la situacion social de los profesionales zaragozanos,
con especial incidencia en el tema del caracter intelectual o manual de su activi-
dad, de tanta actualidad en estos momentos.

El privilegio de fundacién de la corporacion mudéjar es, ademds, una fuen-
te de extraordinario valor para resolver un problema de tanto interés como difi-
cultad cual es averiguar el porcentaje de moros y cristianos que trabajaban en la
construccién. Consigna los nombres de los cuarenta maestros que formaron la co-
fradia inicialmente con el grado de tales, lo que permite llegar a la conclusién
-mediantes otros datos- de que un 3 % de la poblacion, la musulmana, propor-
cionaba un 40 % de los maestros dedicados a la construccién. mientras que el
97 % restante daba un 60 %. De todos modos, a pesar de lo significativo de es-
tas cifras, que constatan el fuerte peso de la mano de obra mudéjar en Zaragoza,
no son definitivas para calibrar la trascendencia de las peculiaridades de tradi-
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cién u origen musulman en la arquitectura del siglo XVI, puesto ‘que los alarifes
mudéjares 0 moriscos y cristianos dejaban constancia con sus. obras de que las
aportaciones de una y otra comunidad no eran ya un parrimonio particular.
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