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Tarazona

Junio de 1985 (Dra. Alvaro)

La labor hasta ahora realizada por este equipo de investigacion en torno al
tema de la escultura aragonesa del siglo XVI, -y mds concretamente en su pri-
mera mitad-, ha dado como resultado cinco tesis de licenciatura, a las que acom-
pafian una introduccion general y un apéndice documental, comunes a todas
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ellas. Es preciso indicar que, una vez seleccionadas (con el asesoramiento del Dr.
Borrés y la Dra. Alvaro) las obras que serian objeto de estudio monogrifico, nos
dimos rapidamente cuenta de que la investigacion requeria un planteamiento
mds amplio y general, y que ni el trabajo de campo ni el de archivo podrian li-
mitarse a las cinco obras en cuestion. Y ello por dos razones principales: prime-
ra, porque la problematica inherente a dichas obras (que no es otra que aquella
que atafie a toda la escultura aragonesa del periodo), exigia para intentar su re-
solucién la consideracion y estudio de otras obras; segunda, porque, si nuestro
objetivo era fundamentalmente procurar crear las bases de futuras investigacio-
nes —que ahora ya hemos comenzado-, era preciso abordar la tarea de sistema-
tizar aunque fuera minima e incompletamente, algunos de los aspectos principa-
les y al tiempo mds problematicos de la escultura aragonesa en la primera mitad
del siglo XVIL

Asi pues, el trabajo de campo se extendid, ademds de las obras particular-
mente estudiadas, a otras cerca de setenta mas, dentro y fuera del territorio ara-
gonés. Paralelamente se consultaron varios archivos aragoneses, tanto civiles
como eclesidsticos, sin olvidar el andlisis y revision de la bibliografia existente
sobre el tema.

1.- Introduccién general

Se pretende en ella inicamente una aproximacion, siempre segiin datos has-
ta ahora conocidos, a las diversas cuestiones que rodean la produccion esculto-
rica aragonesa durante el periodo indicado. Su contenido puede resumirse en los
siguientes puntos:

A) Los artistas y sus talleres.— Se analiza aqui la procedencia de los artistas
afincados en Aragén; diversas consideraciones sociales, como la organizacion gre-
mial; estructura y configuracion del taller; la evolucion del volumen de encar-
gos, etc.

Lo mas significativo, dentro de este apartado, es la constatacion de la per-
tinaz pervivencia del orden gremial, reflejada en todos los ambitos que integran
el proceso creador. Sin embargo, junto a esta norma general, aparecen circuns-
tancias que aisladamente demuestran el surgimiento en el artista de la conscien-
cia del valor de su trabajo.

Hay que comentar también el elevado nimero de artistas foraneos que lle-
gan a Aragon (Forment, Joli, Moreto, etc); junto a los cuales se encuentran otros
muchos que, por lo menos, realizan en Aragon su aprendizaje del oficio (por
ejemplo, en 1532 ingresa en el taller de Forment el hijo de Felipe Bigarni,
Gregorio).

B) Encargantes.~ Este epigrafe incluye el estudio del volumen de inversio-
nes efectuadas en obras de escultura, y su distribucién segun los grupos del cuer-
po social; formas de financiacién; motivos que impulsan a los comitentes a en-
cargar obras de arte,etc.
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Se perfilan como inversores mds importantes: 1°) Los parroquianos, por
un lado, y por otro un conjunto social heterogéneo que coincide en la subven-
cion, por el sistema de colecta publica, de algunas de las obras mas importantes
del momento (41 % del dinero invertido total); 2°) El rey, funcionarios reales y
nobleza en general (16,6 %); 3°) El clero regular (12,5 %), en el que se encuadra
el obispo D. Jaime Conchillos, uno de los mas importantes comitentes de la épo-
ca; 4°) Las cofradias (5 %).

Mientras entre los miembros del segundo grupo predomina una razén de
prestigio y diferenciacion social, a la que en ocasiones se afiaden valoraciones de
indole cultural, el resto (salvo excepciones) sufraga las obras de arte por motivos
de tipo religioso y devocional, aunque no se desatiende el rasgo de prestigio so-
cial que supone una obra “suntuosa y bien hecha”. Unos y otros fijan sus exi-
gencias en los contratos, compromisos contractuales que determinan en gran me-
dida el trabajo del artista.

C) Obras.— Hemos llevado a cabo una clasificacion de los distintos tipos
de obras escultéricas asi como el estudio de materiales empleados en ellas, pre-
cios, plazos de entrega, etc. El 68,8 % de los trabajos de escultura realizados fue-
ron retablos; siguen, en orden de cantidad, sepulcros y losas (9,2 %), portadas
(4,6 %) y coros de iglesia (4,6 %), y hasta siete tipos més de obras, que completan
el nimero total de encargos hasta el momento conocidos durante el periodo
investigado.

D) Problemdtica del estudio de la escultura aragonesa del siglo XVI.- Plan-
teada en dos cuestiones centrales:

1°.— El deficitario estado de conservacién de las obras y la incompleta la-
bor documental existente. Encontramos obras conservadas, pero no documenta-
das; y, viceversa, conocemos documentalmente la realizacién de obras hoy im-
posibles de ser analizadas, por haber desaparecido.

20._ La dificultad de definir estilos en trabajos en los que normalmente pre-
domina la mano de taller. A ello se une la practica frecuente del traspaso y su-
barriendo de las obras de uno a otro artista, y la tendencia de estos artistas a for-
malizar contratos de compafiia para la ejecucion de una o varias obras.

E) Personalidades artisticas.— Se han incluido en este apartado resefias bio-
graficas y estudios estilisticos de los siguientes artistas: Damian Forment, Gabriel
Joli, Juan de Moreto, Gil Morlanes (hijo), Esteban de Obray, Juan de Salas (hijo)
y Juan Vizcaino.

El APENDICE DOCUMENTAL, donde se apoyan tanto la introduccion
general, como las cinco tesis de licenciatura, consta de mas de 300 documentos
—in regesta o in extensum-, entre documentacion publicada, revisada por noso-
tros, y otra inédita, que en ocasiones ha aportado datos fundamentales.
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2.- Estudios monogréificos

En las cinco tesis de licenciatura (Retablo Mayor de Tauste, Retablo Ma-
yor de Aninon, Retablo Mayor de San Juan de Vallupié, Portada y Retablo de
la Capilla de San Miguel en la Catedral de Jaca, y Retablo de la Concepcion en
la Capilla Conchillos de la Catedral de Tarazona), han sido abordados los aspec-
tos siguientes:

A) Tipologia.- Cuyo andlisis exige diferenciar dos modalidades basicas de
retablos:

1) Retablos mayores: puede decirse que el retablo mayor de Tauste inicia
el tipo de retablo mayor renacentista aragonés. La mazoneria de este retablo (con-
tratado en 1520 por Morlanes, hijo, y Joli) seria obra de Morlanes, bajo la direc-
ta influencia del florentino Juan de Moreto. Su estructura (que articula pisos, ca-
lles y entrecalles, limpiamente delimitados por columnas, zécalos y entablamen-
tos), incorpora elementos arquitectonicos basados en modelos italianos de fina-
les del XV y principios del XVI. La claridad compositiva y el sentido tectonico
predominante son las notas a destacar en el retablo mayor de Tauste.

El retablo mayor de Anifién (1525-1530), de pequefio tamano en compara-
ci6n con otros, continua la tipologia de Tauste, apareciendo como novedades re-
sefiables su estructura escalonada, el ochavamiento original del banco, y la apa-
ricion de templetes en las entrecalles. El autor de la mazoneria (Esteban de
Obray), imprime en el lenguaje italiano de los elementos arquitecténicos un acen-
to mucho mas decorativista que constructivo.

Esto ultimo sucede igualmente en el retablo mayor de San Juan de Vallu-
pié (actualmente en la parroquial de Sediles), en el que cabe senalar su planta ocha-
vada y el empleo de templetes. La mazoneria de este retablo corresponderia en
principio a una traza inicial de Forment, en la que se integran elementos mas pro-
pios del quehacer moretiano. Ambos artistas, Forment y Moreto, firman en 1532
una concordia para la ejecucion de una portada de piedra y un retablo en made-
ra en la iglesia de San Juan de Vallupié (Calatayud), asi como del retablo mayor
de Hijar. Sin embargo, el compromiso al parecer no tuvo realmente efecto en lo
que a Forment personalmente se refiere; y la mazoneria seria al final fruto ma-
terial de un taller local relacionado con Obray. A Moreto se deberia , entre otras,
la idea de coronar el retablo con un cierre en medio punto, en lugar del dtico con
el Calvario, tipico de los retablos mayores.

2) Retablos laterales o de capilla: son, en general. obras en las que tempra-
namente descubrimos estructuras renacentistas. En este sentido, destacan, va
a partir de 1520, los niumerosos retablos para capilla contratados por Juan de Mo-
reto. Dos son los modelos mds habituales en este tipo de retablos:

a) Los retablos de pequeno tamano, con un banco dividido en tres casas,
cuerpo de un solo piso (o en ocasiones dos) y tres calles, y dtico.

b) Los retablos de medianas dimensiones, que presentan banco con cinco
encasamientos, cuerpo de dos pisos, tres calles, y dtico.
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A este segundo modelo correponden tanto el retablo de la capilla de San
Miguel en la Catedral de Jaca (1520-1523), como el de la Concepcién, en la ca-
pilla Conchillos de la Catedral de Tarazona (1535). Ambos fueron encargados a
Moreto. Hay que anotar, no obstante, que en Jaca, las caracteristicas del lenguaje
moretiano (claridad compositiva resuelta en base a estructuras ediculares, senti-
do tectonico, equilibrio entre arquitectura y decoracion, etc.), son mas aprecia-
bles en la portada de la capilla —ideada y realizada por Moreto segin proporcio-
nes albertianas-, que en el retablo de San Miguel , que fue materialmente ejecu-
tado por Morlanes y Salas.

B) Decoracion.- En 1520 encontramos en Aragon una tipologia ornamen-
tal plenamente renacentista, difundiéndose un repertorio de elementos derivados
del grutesco, segiin modelos italianos nuevamente de finales del XV y principios
del XVI. Esta decoracion, que, con diversos matices, inundara las superficies de
los retablos aragoneses, se introduce de la mano de Juan de Moreto. La encon-
tamos por primera vez, de manera paralela, en el retablo mayor de Tauste (don-
de Morlanes despliega los motivos del acerbo moretiano) v en la capilla de San
Miguel en Jaca.

Moreto se mantendra fiel a su interpretacion norteitaliana de la ornamen-
tacion prdcticamente hasta sus ultimas obras, planteando unas composiciones
que, siempre seglin ordenaciones simétricas, sobresalen por su claridad, a pesar
de la profusion de motivos. Otra nota a indicar es el empleo de una talla que mo-
dela gradualmente la superficie, mediante la técnica derivada del “schiacciato”
florentino. Dicha forma de trabajar el relieve no la desarrollan otros artistas, que
si recogen el repertorio decorativo aportado por Moreto: entre otros, el citado
Morlanes, Joli y Salas.

Mencion aparte merecen las labores ornamentales de Esteban de Obray,
cuyo estilo queda definido a través de la Reja del Coro de la Catedral de Tudela,
la Portada de Santa Maria en Calatayud y el Retablo Mayor de Anifién. Obray
utiliza un repertorio propio en el que, junto a elementos igualmente difundidos
por Moreto, introduce otros diferenciados —como el habitual de los medallones
con bustos-. Personal es también la manera de distribuir los motivos, procuran-
do dejar zonas exentas de decoracion. Puede decirse que la interpretacion que
Obray realiza de las ornamentaciones renacentistas presenta concomitancias con
modelos de procedencia francesa.

Dentro del capitulo de las ornamentaciones cabe incluir aquellas que se en-
cuentran en la policromia de los retablos, donde también aparece el lenguaje re-
nacentista. A este respecto queremos destacar la policromia del retablo mayor de
San Juan de Vallupié. Se observa en ella, ademas de una alta calidad técnica (no
demasiado frecuente), unos recursos estilisticos novedosos. Percibimos, al lado
de los dorados y esgrafiados, bellisimas labores a pincel de variados motivos: pa-
jaros, figuras antropomorfas, etc. Creemos posible la participacion del taller de
Jerénimo Cosida en la realizacion de dicha policromia, la cual pudiera datarse
hacia la década de 1540.
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C) Imagineria.- La totalidad de las obras estudiadas monograficamente ofre-
cian similares problemas a la hora de definir y delimitar estilos escultéricos: o
bien se trataba de retablos indocumentados (Anifidn), o bien son el resultado de
la colaboracion entre varios artistas (todas las demas). El hecho de que las obras
elegidas tuvieran entre si autorias comunes, junto al andlisis efectuado de otros
trabajos de los artistas implicados, ha posibilitado un primer acercamiento a la
personalidad y evolucién artisticas de los siguientes autores:

1) Gabriel Joli: escultor de origen francés, de quien se documenté su dila-
tada estancia en Aragon a través de 47 textos (entre 1515 y 1539). La obra escul-
torica de Joli consta de tres periodos diferenciados:

1°.— Retablo de Santiago, en la Seo de Zaragoza, y retablo mayor de Taus-
te, ambos documentados. En esta primera etapa, y en contra de lo que se venia
suponiendo hasta ahora, hay que descartar la intervencién de Joli en la capilla
de San Miguel de Jaca.

20.- Retablo mayor de Aninén, diversas obras en el Monasterio de Sigena,
y la pequena Piedad de la Magdalena de Zaragoza; todas ellas indocumentadas.

3°.- Retablo mayor de la Catedral de Teruel, por un lado; y retablo mayor
de Roda, y el de los Santos Médicos en San Pedro de Teruel, por otro.

Joli evoluciona asi desde un primer momento, donde se conjugan la inter-
pretacion formal cldsica y los rasgos de una expresividad mds realista y directa,
pasando por una etapa de formulacion practicamente florentina, para terminar
prefiriendo composiciones de acentuada expresion gestual, en un lenguaje casi
manierista. No obstante, a lo largo de su produccién se constatan elementos que
permanecen en todo momento: formales (construccién de un contraposto que
obliga a sus figuras a inclinar hombros y cabeza, por ejemplo), compositivos (ele-
vado nimero de personajes en las escenas, distribuidos sin embargo en correctas
composiciones de esquemas geométricos), iconograficos (utilizacion de los ciclos
de la vida de la Virgen y de la Pasion). Estas constantes permiten unificar la obra
de Joli dentro de su evolucion.

2) Juan de Moreto: conocemos de este completo artista florentino 83 do-
cumentos, fechados entre 1520 y 1550. En general, raramente se habia tenido en
cuenta la posibilidad de que el magnifico mazonero (y arquitecto) que fue Mo-
reto, pudiese ser también uno de los escultores de mayor calidad que trabajan en
Aragén en la primera mitad del siglo XVI. Sobresalen especialmente las escultu-
ras de la portada de la capilla de San Miguel en Jaca, los cuatro profetas del ban-
co del retablo de San Juan de Vallupié, y determinadas figuras del retablo de la
Concepcion de Tarazona, y del retablo de la Virgen del Moncayo (hoy en Corella).

Moreto prefiere la figura humana aislada, individualizada y concebida mo-
numentalmente, dentro de un naturalismo formal y de un estilo escultérico
aprendido de los postdonatellianos. Sus trabajos de imagineria debieron ser, sin
embargo, poco apreciados y comprendidos por una gran parte de la clientela ara-
gonesa que sufrago los retablos de escultura (parroquianos, clero, cofradias, en
particular), que, por el contrario, si gusto de sus mazonerias.
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3) Gil de Morlanes (hijo): se han rastreado de este artista un total de 27 do-
cumentos. De ¢l hay que sefalar la circunstancia de que no pueda ser conside-
rado como un imaginero de calidad. Su taller, valorado como uno de los mds im-
portantes en el panorama de la escultura aragonesa del X VI, se ocup6 preferen-
temente, dentro del campo del retablo, de la construccién de mazonerias. Acos-
tumbra Morlanes con frecuencia a formar compania con otros artistas, quienes
se encargan de la imagineria de las obras. Entre estos artistas que en algin mo-
mento aparecen asociados a Morlanes citaremos a Gabriel Joli (retablo de San-
tiago en la Seo zaragozana y retablo mayor de Tauste), Juan de Salas (que traba-
ja juntamente con Morlanes en Tauste y en la capilla de San Miguel de Jaca), y
Juan de Moreto, que comparte a medias con Morlanes las obras de la capilla de
San Miguel, que Moreto habia contratado primero personalmente.

4) Juan de Salas (hijo): es uno de los imagineros de mas dificil seguimien-
to, conociéndose de él tan solo 8§ documentos. Se formé en el taller de Forment,
entre 1515 y 1518, No se trata de un imaginero con personalidad creadora des-
tacable, sino mds bien de un buen artesano, que recibe y asimila con habilidad
la influencia de los maestros con quienes trabajo: Forment, Joli y Moreto. Tanto
estilistica como iconograficamente, las influencias de Forment y Moreto son las
que perduran mds claramente en Salas, como se evidencia en sus obras para la
Catedral de Palma de Mallorca.

5) Juan Vizcaino: conocemos de €l hasta el momento 17 textos documen-
tales. Es un artista formado en el taller de Joli, que sigue fielmente el estilo de
su maestro, y al que hay que entender también como un habil artesano. Tuvo
una estrecha relacion de amistad y trabajo con Juan de Moreto, desde el ano
1535, aproximadamente, llegando a ser su albacea testamentaria, y maestro del
hijo de Moreto, Pedro.

D) Iconografia: Los programas iconograficos analizados en las cinco obras
estudiadas de forma particular, pueden ser resumidos dentro de los tres aparta-
dos siguientes:

1) Programas narrativo-doctrinales, propios de los retablos mayores. En
ellos se insertan generalmente los ciclos de la vida de la Virgen y la Pasion de
Cristo, apoyados en figuras de santos y/o el apostolado. Contienen mensajes de
salvacion y redencion, que deben ser ficilmente inteligibles a los fieles, al tiempo
que sirven de soporte a las homilias de los sacerdotes. Son de este tipo los pro-
gramas de los retablos mayores de Tauste y Anifién.

2) El retablo mayor de San Juan de Vallupié, pese a ser un retablo mayor,
no presenta un programa narrativo. Se trata de un programa que conjuga con-
ceptos doctrinales, desarrollandose en el conjunto de la iglesia (portada, pilpito
y retablo), y que responde a un mensaje de salvacion y conversion, dirigido po-
siblemente a la poblacién de moriscos recientemente conversos (es decir, bauti-
zados pero no adoctrinados).

3) Capillas funerarias, donde encontramos programas iconograficos de sal-
vacion, desde un planteamiento logicamente funerario. En el retablo de la Con-
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cepcion, de la Catedral de Tarazona (encargo particular del obispo de Lérida D.
Jaime Conchillos), se introducen conceptos de raiz neoplatonica. Por su parte,
en la capilla de San Miguel de la Catedral de Jaca (cuyo comitente fue el merca-
der jacetano y consejero real Juan de Lasala), senalemos la inscripcion alusiva a
la politica cesaropapista del emperador Carlos.
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BERNABE CABANERO SUBIZA

Problematica de la castellologia
catalana de la segunda mitad
del siglo X. El castillo de Vallferosa

Septiembre de 1985 (Dr. Gal*ier)

Tras la invasion musulmana, los primeros nicleos de resistencia cristiana
tuvieron un caracter muy local, amparandose —segun las fuentes musulmanas—
en las montanas, construyendo empalizadas y fosos, y utilizando como refugios
—generalmente ocasionales— cuevas y galerias subterraneas; todavia al llegar el
afio mil se citan las speluncas de Calafell y la Chanauda, que debian tener un ré-
gimen de funcionamiento semejante a los castillos.

Los ataques musulmanes a la Septimania y la situacion de inestabilidad de
J]a Marca Superior durante el siglo VIII aconsejaron al poder carolingio la crea-
cién de una Marca cuyos hitos fundamentales son el cambio de dominio de Ge-
rona en 7835, la fortificacion de la linea Osona-Cardona-Casserres en 798 y la con-
quista de Barcelona en 801. Fortalezas como las de Viver, Obiols, Torello, Ro-
caberti, Gironella, S’Avellana y Savassona en Osona o la de Pals en el Baix Em-
porda, nos demuestran que durante la mayor parte del siglo IX fueron abundan-
tes las fortalezas fundamentalmente ligneas, caracterizadas por torres redondas,
pequenos aljibes y cercas de madera y tapial. A este momento se remontan los
casos mas antiguos de reutilizacion de fortificaciones de la antiguiedad, asi en Sa-
vassona y Ullastret; siendo el caso mds espectacular el de Olérdola reocupada en
929. Debieron de existir igualmente fortificaciones de tierra pisada y tapial. asi
es al menos la primera torre del castillo de la Torsa; y es bien significativo a este
respecto que al reocuparse la Plana de Vich hacia 880 a instancias del conde Wi-
fredo, perteneciente a una nueva familia de condes hereditarios que sustituye al
mermado poder carolingio, uno de los primeros castillos que se construye en pie-
dra, el de Tona (doc. 889) esté muy ligado a las técnicas de construccion carac-
teristicas del tapial.
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Es a finales del siglo IX cuando comienza a organizarse la defensa en cas-
tra, con un castellum y generalmente una guardia; el castrum incluye las parro-
quias y las villae, asi como propiedades agricolas, de las que refiriéndose a la Mar-
ca Superior dice al-Himyari “cada granja, sin excepcion tiene un torreén —-en la
documentacion cristiana turris— o un refugio subterrdneo’.

Buena parte de las investigaciones de la castellologia de la segunda mitad
del siglo X se encaminaron hacia la construccion de torres circulares, que pre-
sentaban ventajas en cuanto a volumen de obra, resistencia y visibilidad. En
Montbuy (doc. 960), Miralles (doc. 960) y Gelida (doc. 963), castillos muy proxi-
mos a la idea del qula, frente a los castillos de planta rectangular de Ardévol (doc.
986), Peracamps, Artes y San Pere de Roda los dngulos exteriores estin redon-
deados. En esta linea de investigaciones se encuentran la torre de planta triangu-
lar de Santa Perpetua (doc. 996) y la aproximadamente hexagonal de Subirats
(doc. 917), ulteriormente forradas para darles una forma mas semicircular, del
mismo modo que se hizo en Ardévol a comienzos del siglo XI. En Lloberola
(doc. 1000) y Vilademager (doc. 987) el interior es trapezoidal y rectangular,
mientras el exterior tiene forma semielipsoidal. Las primeras torres completa-
mente circulares son las de la iglesia de San Vicente de Enclar (doc. 953), Coaner
(960), Fals (doc. 995), La Roca, Cornelld de Conflent, San Pere de Ribes (doc.
990), y la obra fundamental de esta serie el castillo de Vallferosa (doc. 1031).
Construida una primera torre ya circular hacia 970, con cuatro pisos y una inci-
piente letrina recta, en fecha proxima a 990 fue forrada y recrecida alcanzando
una altura en el lado W de 30,05 m. y una longitud de circunferencia de 38,10
m. -lo que da idea de su magnitud- y que permitié disponer una doble fila de
seis cadalsos intercalados en la parte superior y una caja de escalera en el forro
que sube hasta uno de los cadalsos inferiores. Las obras del siglo XI -la béveda
inferior y superior, tres arcos diafragma y una escalera interior adosada al muro—
condenaron cinco cadalsos de la parte superior. A estas aportaciones fundamen-
tales hay que afiadir la evolucion del recinto y la presencia de bévedas circulares
en castillos de principios del siglo XI. Estas innovaciones ejercieron una influen-
cia decisiva en la castellologia lombarda, y principalmente en Fantova; valoran-
dose en su justa medida al compararse con las torres contemporaneas irlandesas,
anglosajonas y francesas, caracterizadas éstas ultimas por la evolucién del aula.
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MARIA A. ESQUIROZ MATILLA

La plateria del s. XVI en la
ciudad de Huesca

Septiembre de 1985 (Dr. Borrds)

Ante la ausencia de un estudio sobre la plateria en Huesca, pretende ser
este el primer trabajo de conjunto, ampliable en fases posteriores, temporal y es-
pacialmente. Se plantearon como objetivos primordiales de esta tesis: a) Conse-
guir la localizacién del Gremio y la Cofradia de plateros de Huesca, b) una no-
mina de los plateros que trabajaron en la ciudad durante el s. XVI , y ¢) la reco-
pilacién en un catdlogo de las piezas conservadas del s. XVI en la ciudad, asi
como su estudio.

Ello implicaba, tras la previa recopilacion, lectura y estudio de la bibliogra-
fia; por un lado, una labor de exhumacion y transcripcion documental en diver-
sos Archivos oscenses: basicamente de los Protocolos Notariales del Archivo His-
torico Provincial, pero también del Municipal; y de los eclesiasticos, el Diocesa-
no, el Catedralicio, los Parroquiales, etc.; aportando como resultado mas de 500
documentos inéditos relacionados con los plateros. Por otro lado, el examen de
las piezas, toma de medidas, fotografias, croquis, punzones y descripciones.

Dentro de este trabjo de investigacion se tratan diversos aspectos relacio-
nados con el Gremio, como su posible origen y evolucion, o la forma de ascenso
en la jerarquia laboral.

Ha sido localizada la Cofradia de San Eloy, instituida en 1554 en la Iglesia
de San Salvador, que se hallaba enclavada en la Parroquia de San Pedro el Viejo.
A esta Cofradia pertenecian ademas de los maestros plateros, otros de oficios afi-
nes, como herreros, espaderos, pufaleros, cerrajeros, escopeteros,... También se
han descubierto las Ordinaciones dadas por el Justicia, Prior y Jurados de la ciu-
dad a la Cofradia de San Eloy, en dos ocasioens durante el s. XVI: el 8 de Octu-
bre de 1547 y el 28 de Marzo de 1583. La tutela municipal era muy activa en las
agrupaciones de artesanos, intervenia en los exdmenes de maestria, y también se
elegia por el Concejo y entre sus miembros al Marcador de la Plata.
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Al estudiar los plateros se abordan una serie de temas y se recogen los per-
files de un centenar de nuevas biografias de plateros que trabajaron en Huesca
en el s. XVI o mantuvieron algin nexo con ella.

Socioeconomicamente bien situados, segun el analisis de indicadores como
su escritura, inventarios de su indumentaria y ajuar doméstico, capitulaciones
matrimoniales, testamentos, etc.; ademas de ejercer su oficio, complementaban
su sustento con otros negocios, efectuando a menudo transacciones de fincas rus-
ticas o urbanas, asi como monetarias, y comerciando, por ejemplo, en trigo y te-
jidos. Sus casa y botigas se encontraban en las partes mas concurridas de la ciu-
dad: en torno a la Iglesia de S. Lorenzo, Puerta de la Alquibla, calle de la Corre-
ria y Plazas de S. Pedro y la Catedral. Habiéndose desplazado de la zona de la
Juderia en que se instalaban durante la Edad Media.

Se relacionaban estrechamente los miembros de la plateria oscense: eran
frecuentes los matrimonios dentro de ella, asi como las relaciones profesionales
(companias de plateria, préstamo de herramientas, repartos de encargos, ...). Al-
gunos plateros fundan verdaderos clanes: asi el platero y esmaltador Felipe Al-
caniz (documentado entre 1500-07), su yerno Juan de Luna o Lunel (1506-63),
y otro de sus descendientes Luis de Luna (1550-62); el linaje de Luis de Santafé
y Conchillos (1500-32), infanzoén, abarca con sus descendientes Luis Santafé Ta-
razona (1555-88) y Pedro Luis de Santafé y Otamendi (1587-1608) todo el siglo
. Juan Ferrando (1525-73) es el creador de una gran dinastia de plateros, sus hi-
jos José (1553-77) y Pedro Ferrando (1570-72), y sus yernos Mateo Torner .
(1553-70), Juan Cetina (1568-74), hermano de Andrés Cetina también platero
(1574-96), y Antonio Gironza (1572-87), su nieto Juan Torner (1556-98), y casa-
dos con sus nietas Antonio Ezquerra (1573-99) y Gregorio Puyuelo (1572-1614).

Muchos son los artesanos y artistas que aparecen junto a los plateros en la
documentacion. Podemos sefialar que el platero Juan Torner tenia como cuna-
dos al impresor de la Universidad Juan Pérez de Valdivielso y al librero Pedro
de Pisa; y por mencionar otro ejemplo, los plateros Juan Ferrando y Juan Buil
se citan en el testamento del pintor Esteban de Soldrzano.

Son numerosos los artifices que viajan o mantienen lazos con Zaragoza. El
influjo de otras platerias limitrofes como la Ilerdense o la Navarra fué menor, se-
gun los conocimientos actuales. Aunque sea precisamente un platero asentado en
Navarra, Jos¢ Velazquez de Medrano el autor de la obra mas importante que nos
ha llegado de ese siglo: la Custodia procesional de la Catedral (1595-1605), aus-
tera y con elementos manieristas.

Las obras se estudian desde distintos puntos de vista como las fases de su
evolucion, tipologia, materias primas, los contratos, precio y pago de las piezas,
los punzones, buriladas y otras marcas,... Terminando con un catilogo de las
obras del s. XVI que se conservan, y pudimos examinar, en la ciudad de Huesca.

En general las obras del principio de la centuria se muestran retardarias en
el abandono del gotico, después simultaneado con los nuevos elementos rena-
centistas y al final con valiosas muestras de estética desornamentada.

Los comitentes pertenecen al @mbito religioso, sobre todo las Parroquias:
y del civil, el Concejo, la Universidad y sus Colegios, la nobleza y los ricos co-
merciantes. Desgraciadamente para el elevado numero de encargos constatados
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en la documentacion, son pocas las piezas que se conservan. De ellas sobresalen
¢l Busto-Relicario de San Lorenzo, que muestra en su peana 12 escenas, en re-
lieve, de la vida del santo, con rica variedad de figuritas con vestuario anacroni-
co de la primera mitad del s. XVI, del que hemos realizado un estudio mono-
grafico!; y la magnifica Custodia turriforme de la Catedral, antes mencionada.

De los encargos documentados destacaremos: Las Cruces Procesionales
para varias Iglesias, como la Parroquial de Nueno (Huesca) realizada por el pla-
tero Felipe de Alcafiz (1502), la de Ntra. Sra. de Salas por Luis de Santafé (1508),
la de S. Pedro por Juan de Luna (1512), la de Casbas de la Senoria de Gavin
(Huesca) por Juan Torner (1592), la de S. Lorenzo por Andrés Cetina (1594), o
la de S. Pedro por Juan Torner (1597). Una Arquilla del Santisimo Sacramento
para la Igl. de S. Pedro confeccionada por Juan Ferrando en 1564; también para
S. Pedro se hicieron un sello (1568) y unas crismeras (1569) por Juan Cetina, y
los relicarios de S. Justo y S. Pastor (1578-9) por Antonio Gironza; de Francisco
Alonso y Martin Aguesca los calices del Colegio Mayor de Santiago y la Igl. Parro-
quial de Artieda (Navarra) en 1575; y para la Igl. de S. Lorenzo, unos candela-
bros obra de Andrés Cetina (1584) y una Custodia del artifice Gregorio Puyuelo
(1596-7).

El trabajo se completa con esquemas genealogicos, cuadros sinopticos, un
apéndice grafico de fotografias, croquis, dibujos y mapas; y otro apéndice docu-
mental de 537 documentos.

Una matizacion para concluir: el estudio del que se acaba de exponer una
breve resefia, no constituye un tema cerrado y agotado, sino el embrion que es-
peramos ir perfeccionando y desarrollando en futuros trabajos de catalogacion e
investigacion, para contribuir al conocimiento de esta manifestacion artistica en
Huesca.

| ESQUIROZ MATILLA, Maria.: Aportaciones al estudio del busto relicario de San Lorenzo
de Huesca. Estudio realizado en el Curso de Doctorado 1985/86, bajo la direccién de la Dra. Dna.
Ma Carmen Lacarra Ducay, sobre la indumentaria en las escenas de su peana.

309



M2 ANGELES LANASPA MORENO
CARMEN LEON PACHECO

M2 ANGELES LONGAS LACASA
CRISTINA LOPEZ PENA

GLORIA DE MIGUEL LOU
ARACELI ROY LOZANO
ESPERANZA VELASCO DE LA PENA

Las artes en Zaragoza (1613-1633)
segun fuentes notariales

Septiembre de 1985 (Dr. Borras)

El trabajo que presentamos se ha elaborado con la documentacion extraida
de los Protocolos Notariales de Zaragoza por las siete personas que firmamos
esta sintesis, aportando cada una los datos perteneciente a un trienio. Se divide
en cuatro capitulos: Arquitectura, Escultura, Pintura y Artes Decorativas.

Arquitectura

En principio, los obreros de villa formaron una misma agrupacion gremial
junto con mazoneros, torneros, carpinteros y cuberos, conocida con el nombre
de Cofradia de los Cinco Oficios. En 1613 comenzo6 a desmembrarse con la se-
paracion de los torneros. De 1619 son los capitulos documentados de la cofradia,
reunida en el convento de San Francisco y con la asistencia de los cuatro oficios
restantes. Afios mas tarde seran los carpinteros y los obreros de villa quienes se
independizaran. De marzo de 1620 es la primera noticia que tenemos de la Co-
fradia de Carpinteros como tal, y s en este mismo ano cuando los Jurados de
la ciudad otorgaron ordinaciones a los obreros de villa quedando constituidos
COMO gremio.

Artigrama, ne 2, 1985, 311-320
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En el marco cronolégico de nuestro estudio se utilizan de manera impreci-
sa las palabras “albanil”, “obrero de villa”, y “maestro de hacer casas” para de-
signar a las personas que construian, reformaban o reparaban edificios. Junto a
ellos hemos constatado los siguientes oficios relacionados con el arte de la arqui-
tectura: tapiadores, aljeceros, canteros. empedradores y tejeros.

Arquitectura religiosa

La actividad artistica en el campo de la arquitectura religiosa fue constante
en el periodo de 1613 a 1633, promovida mds por colegios y conventos que por
iglesias parroquiales. Son numerosos los conventos fundados en estos anos en las
localidades aragonesas y en la propia Zaragoza.

Son pocas las construcciones nuevas; solamente se hicieron reformas en edi-
ficios ya existentes.

Nos hemos encontrado con el inconveniente de no haber podido realizar
un estudio in situ de los monumentos, ya que, o bien se reformaron en épocas
posteriores, dando lugar a su configuracion actual, o bien desparecieron, la ma-
yoria de ellos durante la guerra de la Independencia. El inico monumento con-
servado de estos anos es la iglesia del convento de Santa Teresa, conocido como
las Fecetas.

El material mas utilizado en las edificaciones fue el ladrillo, junto con el
yeso, empleado en sentido constructivo y decorativo. La piedra se us6 muy es-
casamente, sélo en determinadas zonas del edificio.

Las iglesias de nueva planta siguieron el modelo jesuitico de Vignola en “Il
Gesu”; es decir, tenian planta de cruz latina de nave tnica, con capillas entre los
contrafuertes, crucero y coro alto en los pies. Si bien estas iglesias responden al
tipo de planta mas generalizada de la Contrarreforma, no por ello se abandona-
ron las de tres naves.

Los paramentos exteriores lisos se animaban en el interior con unas pilas-
tras adosadas a los pilares, sobre las cuales se colocaba un entablamento que re-
corria la nave.

El sistema de cubierta mds comun fue la béveda de medio canén con lu-
netos en la nave y de arista en las capillas, aunque éstas, a veces, se cubrian con
cupulas. En el crucero se elevaba la cipula sobre pechinas con linterna. Sin em-
bargo. no se abandonaron las bévedas de cruceria, sobre todo, en las iglesias de
tres naves.

Respecto a las fachadas, sélo podemos describir la de la iglesia de las Fe-
cetas, que consta de tres cuerpos, el central mas alto y dividido en dos pisos; los
laterales rematan en frontones curvos terminados en aletones.

La decoracioén es todavia muy escasa, lo cual responde a los postulados ma-
nieristas. El material mas utilizado era el yeso; cipulas, bévedas y muros son los
lugares donde se concentraba la decoracion, que podia ser de tipo geométrico, si-
guiendo la tradicion mudéjar, como la boveda de las Fecetas (1630-1640), y de
tipo vegetal, como la del refectorio del convento zaragozano de San Lazaro. Es
decir, conviven en unos mismos anos dos tipos de decoracién diferentes.
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La caracteristica de estos anos es la confluencia de elementos propios del
momento junto a otros que eran tipicos de estilos anteriores. A pesar de ser una
etapa sin demasiada innovacién arquitectonica, debe valorarse en su justa me-
dida por estar fragudndose un nuevo estilo que intenta convivir con gustos ar-
tisticos que le preceden.

Arquitectura civil

Los encargos mas frecuentes fueron la restauracién de fachadas, teniendo
gran cuidado por mantener una igualdad en la altura de las casas, lo que mejo-
raria el entorno y denota cierto interés urbanistico para conseguir un conjunto
armonioso.

Para apreciar las transformaciones del casco urbano de Zaragoza hemos
agrupado las noticias por parroquias. Su frecuencia suele coincidir con el nume-
ro de poblacion que las componia. Por ello la que registra mas contratos s la
parroquia de San Pablo, y fue en ella donde se levantaron las uinicas casas de nue-
va plantaen 1623 y 1625, concretamente en el sector del Campo del Toro, lo que
nos puede hacer pensar que fueran los solares preferidos para el crecimiento de
la ciudad. Las obras de la parroquia de la Magdalena se concentraron en la zona
sur. en la del Pilar se reedificaron cuatro casas contiguas en la calle de la Som-
brereria. En las demads parroquias no se distingue ningin conjunto de obras que
modificase su urbanismo.

En este aspecto es muy interesante una sentencia arbitral fechada en 1633
que nos remite a un contrato de 1624 entre el concejo de Maria de Huerva y los
albafiles Diego y Juan Vélez de Palacio para hacer una iglesia, un meson, un hor-
no y cuarenta casas organizadas en dos calles perpendiculares.

Gracias a los contratos podemos aproximarnos también al sistema cons-
tructivo de los edificios, que entraria dentro de unas técnicas tradicionales, y a
los materiales utilizados. En cambio son parcos a la hora de detallar la organiza-
cién interior o composicion externa de las casas, que suponemos se dejaba para
posteriores decisiones que se tomarian sobre el terreno, puesto que estas vivien-
das respondian a un sentido utilitario y funcional. Se suele concretar la altura de
los pisos, que en general eran tres, mas la bodega.

No hemos documentado encargos de edificios civiles publicos, pero tene-
mos noticias por unos albaranes de que se realizaron obras en las Casas de la Ciu-
dad y en las Carnicerias Mayores.

En cuanto a los palacios, solo se reedifico, en parte, €l de las herederas de
don Jerénimo Melo de Ferreira, en 1616, que debia de responder al tipo estruc-
tural del siglo X VI, con una doble galeria en la que se superponian los ordenes
dérico y jonico. En otros como el del Arzobispo, el de San Juan de los Panetes.
¢l de la familia Bardaji o el de los condes de Fuentes —en la localidad del mismo
nombre- se realizaron reformas o mejoras.

También se repararon en estos afios tres mesones de la ciudad, sin embar-
go no podemos comentar su disposicion por los pocos datos que de ellos se nos
ofrece.
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Las torres no presentaban diferencias dignas de mencién con respecto a
cualquier casa urbana, salvo los edificios anejos a ellas.

Es necesaria una breve resena al punto que se refiere a las actividades que
podriamos denominar ingenieria y arquitectura industrial, perteneciendo a la pri-
mera de ellas la construccion de puentes y acequias, y la de molinos a la segun-
da. Esta era otra posibilidad de trabajo que tenian estos artifices, nada despre-
ciable ante una situacion de cierto estancamiento en otros terrenos.

Escultura

Hasta 1619 carpinteros, escultores, entalladores y ensambladores habian
permanecido unidos, pero por decision de los Jurados de la ciudad y acuerdo de
los oficios los escultores se desvinculan, dando lugar asi a cierta especializacion
en los trabajos. La primera noticia que tenemos de la Cofradia de Carpinteros,
como tal, data de 1620.

El 8 de marzo de 1621 la cofradia compraba a la ciudad de Zaragoza una
casa y corral, en la calle del Olmo de San Lorenzo, utilizada a partir de entonces
para celebrar sus reuniones. Ademads era propietaria de una capilla, bajo la ad-
vocacion de San José, su patron, en la iglesia de Santa Engracia.

Los cargos dentro del gremio eran los habituales, con la peculiaridad de que
existian dos llamadores.

El gran nimero de carpinteros constatados nos hace pensar que muchos de
ellos no serian artistas propiamente dichos y, que en realidad, se dedicaban a ha-
cer obras de uso diario, aunque no por ello se debe infravalorar su trabajo.

Antes de 1620 s6lo hemos documentado un contrato de madera, y es de par-
ticular a particular. Esto nos hace pensar que cuando los carpinteros ya estaban
agrupados gremialmente, es la cofradia la encargada del suministro de la materia
prima, como lo demuestran los encargos posteriores. La procedencia de la ma-
dera es varia: de la provincia de Huesca (Anso y Aglero) y de la de Zaragoza (Lue-
sia y Biel).

Sobre lo que costaba economicamente una obra escultorica, como pudiera
ser un retablo, naturalmente no se puede generalizar y dependia de las caracte-
risticas concretas de cada obra. Pero para hacer un acercamiento podemos indi-
car que hemos constatado un retablo tasado en 1.200 sueldos (el retablo para la
capilla particular de Lorenzo de Sora), y otro de 24.000 sueldos (el retablo mayor
de la iglesia del monasterio de San Agustin), y entre ellos, todo un abanico de
precios, estilos, técnicas y materiales.

El principal exponente de la escultura es el retablo, que se caracteriza por
su clasicismo. Los que hemos documentado constan, normalmente, de banco,
dos o tres cuerpos v atico, distribuidos en calles y entrecalles, o bien, tienen un
solo cuerpo, rematado por frontén. Se utilizan los ordenes cldsicos superpuestos,
pero con cierto predominio del capitel corintio. En el dtico, las columnas suelen
sustituirse por pilastras. Los frontones triangulares y curvos, y partidos y mixti-
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lineos en los tltimos afios de este periodo cronologico. En las entrecalles, se for-
man, con arcos de medio punto, hornacinas poco profundas, en las que se colo-
can figuras de bulto. Las labores de talla decoran los frisos. Los relieves normal-
mente son de dos tercios o de medio relieve y suelen colocarse en los sotobancos
y bancos. Para llenar los espacios libres, y como remate de la obra, aparecen otros
elementos, como pindculos, piramides, figuras de ninos, etc.

La escultura de este periodo tiene una plastica marcadamente religiosa. Los
temas mads frecuentes son los de exaltacion de la vida de Cristo, devociones ma-
rianas. escenas de santidad, virtudes y dngeles. La disposicion de los elementos
se repite, con ligeras variaciones, en la época romanista. Son obras que tienden
hacia una arquitectura espectacular, movida y mas expresiva que en la ¢poca an-
terior. Se solia dejar el nicho central para la imagen del titular, en bulto redondo.
A veces se incluian en el sotobanco los elementos herédldicos del contratante. En
los plintos del banco o de las columnas del primer piso se representaba a los cua-
tro evangelistas.

Una vez, concluido el retablo se policromaba. pero esta fase correria a car-
go de otros artistas especializados.

En cuanto a los sepulcros constatados, hay que decir que son tremenda-
mente sobrios. Dos de ellos son simplemente ldpidas adornadas con talla, mien-
tras que los otros presentan figuras escultoricas. El sepulero de don Hugo de
Urriés y su esposa es uno de los mas sobresalientes. Ambos estan representados
en posicion yacente, v, aunque encargado en 1615, hemos de advertir su caracter
claramente retardatario, pues sigue la tradicién renacentista en sus aspectos for-
mal y decorativo. Los otros dos sepulcros que destacamos son los de los condes
de Fuentes, contratados en 1628 para el colegio de San Diego. Los titulares per-
manecen en actitud orante y el estilo estd ya mas de acuerdo con los gustos de
la época.

Ademas de los retablos y de los sepulcros hemos documentado otros tipos
de labor escultérica como son: un rejado de madera, una silleria de coro y una
obra conmemorativa.

El material mas utilizado en estos afios es la madera. Para los retablos se
utilizé la de pino. El alabastro se trabajaba para esculturas y relieves y, sobre
todo, en los sepulcros, combinandose con el marmol de Calatorao. Sabemos de
la utilizacion del jaspe para las columnas de un taberndculo. La piedra era des-
tinada, preferentemente, a las esculturas de las fachadas de las iglesias 0 como
basamento de retablos.

Pintura

La cofradia de los pintores zaragozanos estaba bajo la advocacion de San
Lucas, pero aunque si hemos documentado bastantes contratos de aprendizaje,
en cambio no hemos hallado ningin examen de maestria, ni tampoco datos sig-
nificativos referentes al funcionamiento de la misma.
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En cuanto a los pintores de esta época, hay que senalar que no todos ellos
pueden encuadrarse en una condicién de artista , ya que una gran mayoria de
ellos eran simplemente artesanos que trabajaban en su modesto taller familiar,
gjerciendo una actividad mecdnica.

Dentro del conjunto de todos ellos, se ve claramente una diferencia entre
aquellos con cierta relevancia y éxito, a los cuales encargaban obras monumen-
tales, y aquellos otros dedicados casi exclusivamente a realizar pequefios cuadros
de forma artesanal, para venderlos en sus propias tiendas.

Es interesante destacar que de los 134 pintores documentados, sélo 15 de
ellos tienen obra documentada, lo que representa aproximadamente un 11 % del
total.

Respecto a la vivienda del pintor zaragozano no hemos podido realizar un
estudio en profundidad, puesto que sélo tenemos un inventario de los bienes de
uno de ellos, y éste ademas no es significativo dentro del ambiente pictérico de
la ciudad. Sin embargo, hemos comprobado que todos ellos vivian, por lo gene-
ral, en torno a la calle del Coso.

Queremos senalar que llegaron a Zaragoza en esta época una serie de pin-
tores extranjeros como Micer Pablo, Francisco Lupicini, Diego Romulo Cincin-
nato y Francisco Urbino, que representaron nuevas maneras de concebir la
pintura.

En cuanto a la produccién artistica del pintor, hay que destacar el hecho
de que al realizarse casi todos los retablos de estos anos enteramente de escultu-
ra, la actividad del pintor se limitaba a dorar, encarnar y estofar la obra.

Sera a partir de la década de los 30, cuando las esculturas del retablo se
iran sustituyendo paulatinamente por pinturas. Prueba de ello son los tres reta-
blos que hemos documentado pertenecientes al ario 1633, cuyos autores fueron
Jusepe Martinez, Pedro Urzainqui y Francisco Lupicini.

Merece también destacarse la tinica obra mural al temple constatada, que
realizo Miguel Pertus en el afio 1617, en la béveda de la sacristia mayor de El
Pilar.

Artes decorativas

Plateria

En la Plateria ocupa un lugar esencial la Cofradia, ya que los datos halla-
dos son tan abundantes que permiten seguir con cierta facilidad el funcionamien-
to gremial de los plateros zaragozanos.

Hemos comprobado que segun el tema a tratar, los cofrades tenian un lu-
gar especifico donde celebrar sus reuniones. Estos eran los siguientes: el conven-
to zaragozano del Carmen, la iglesia de Nuestra Senora del Temple y la propia
casa del mayordomo de bolsa.

Tenian, ademds fecha fija para la celebracion de los capitulos que hemos
denominado “ordinarios”, intercalandose aquellos que por su caracter extraordi-
nario variaban a lo largo del ano.
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En cuanto al aspecto economico, la Cofradia de Plateros presenta al prin-
cipio de estos afios una buena situacién, de ahi que el ano 1618 se decida cele-
brar de nuevo la Comida de Hermandad, que habia dejado de hacerse desde
1588. Pero con el transcurrir de los afos, el estado de las cosas cambia y a finales
de la década de los veinte, concretamente en 1627, se decide no celebrar el dia
de San Eloy con una comida, puesto que, como ellos mismos apuntan, la esteri-
lidad de los tiempos no lo permitia. Este cambio también es apreciable si se ana-
liza el dinero que cada mayordomo recibe al empezar su mandato, y el que gasta
a lo largo del mismo. La cantidad recibida ira disminuyendo. aumentando en
cambio lo gastado por el mayordomo, hasta tal punto que a partir del afo 1627
sera mayor la cantidad gastada que la recibida.

Respecto a la relacion gremio-gobierno municipal, queremos destacar un
conflicto documentado entre los Jurados de la ciudad y la Cofradia de San Eloy,
del afio 1622. Los primeros exigian a los cofrades de San Eloy la entrega de dos
arrobas de aceite, resultado de la sancion impuesta por la cofradia a dos plateros,
por haber dicho palabras injuriosas en un capitulo. Esta se negé a la entrega del
mencionado aceite para defender, de esta manera, sus privilegios y ordinaciones
trente al poder local. Como consecuencia de todo ello los mayordomos tueron
encarcelados.

En cuanto a la produccién artistica de los plateros queremos senalar que se
han documentado un total de diez contratos de obras, todas ellas de caracter re-
ligioso y que responden a la siguiente tipologia: custodias, cruces, blandones, bus-
tos-relicario v figuras en bulto. En ellas se aprecia un lenguaje renacentista, con
elementos como columnas corintias y déricas, medias naranjas, cartelas. etc. Las
técnicas decorativas que quedan especificadas en estos encargos son: el brunido,
lustre picado, sobredorado, ademas del empleo de esmaltes, piedras preciosas y
joyas sobrepuestas, con lo que la obra adquiria un aspecto mas efectista, mas cer-
cano al lenguaje barroco.

De las obras documentadas destacan las custodias de la iglesia de la Mag-
dalena, del convento zaragozano de la Victoria y de la iglesia de Benabarre (Hues-
ca): una cruz para el monasterio de La Cartuja de Aula Dei y otra para la iglesia
darocense de Santiago; un busto de San Ramoén para La Seo de Barbastro (Hues-
ca) v la Virgen del Pilar para la Basilica.

Rejeria y artes del metal

En la rejeria y artes del metal hemos de destacar que coincidiendo con el
ano en que iniciamos nuestro estudio los oficios de Buidadores, Campaneros y
Estafieros, recibieron, por primera vez y conjuntamente, ordinaciones. Gracias a
ellas, podemos conocer, ademas de la legislacion interna del gremio, en que con-
sistian los examenes de maestria, especificos para cada oficio, aunque con la po-
sibilidad examinarse de las tres especialidades quien quisiese hacerlo.

Las piezas ejecutadas por los buidadores, segiin la documentacion, son can-
delabros, tajaderas y rejas, teniendo éstas mas interés desde el punto de vista ar-
tistico. Van destinadas al cierre de capillas, siendo su estructura sencilla y auste-
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ra. Los materiales empleados son, principalmente, €l bronce, la madera y el
hierro, éste para los barrotes y la madera como dnima de las pilastras que luego
se revestiran con chapas de bronce.

En el arte de fundir campanas sus artifices se sirven del bronce y, segun los
contratos, reutilizaban el material de las piezas anteriores.

Alfareria

Tres son los puntos en los que nos hemos fijado para realizar el tema que
nos ocupa: la ceramica decorada, en la que incluimos a los vajilleros y escudille-
ros, destacando en importancia artistica el encargo de los azulejos de las Fecetas,
en 1632, v llevados a cabo por Tomds y Francisco Casales; la cantareria con los
cantareros, botijeros y tinajeros, y la olleria que se diferencia de las otras piezas
por vidriarse éstas con barniz de plomo, permitiendo asi su impermeabilizacion.

El reducido numero de estos profesionales instalados en Zaragoza frente al
numero de los asentados en zonas rurales, demuestra una preferencia por estas
ultimas, debida, posiblemente, a que aqui era menos dificultosa la obtencion de
las materias primas y por tanto mas favorable la ubicacion de los obradores.

Es de senalar cierta dependencia entre estos artesanos y algunos mercade-
res, siempre los mismos. Los primeros son los que trabajan y los segundos los
que ponen en circulacion el producto.

Artes textiles

Aun cuando estas artes presentan una gran cantidad de variedades nuestra
atencion va a centrarse en la especialidad del bordado y en la del tapiz. De la pri-
mera apenas tenemos noticias, ya que unicamente hemos documentado dos en-
cargos. Se trata de sendos bordados de imagineria. Su clientela era principalmen-
te eclesidstica, contandose también entre ella la nobleza y las cofradias, tanto re-
ligiosas como de cardcter gremial.

En lo tocante al tapiz los inventarios son los que mds informacién nos ofre-
cen. Su alta cotizacion los ubica en manos de la gente pudiente y hace que estas
piezas sean consideradas como distintivo de lujo y poder. Se utilizaban como ele-
mento decorativo para revestir, generalmente, paredes y puertas.

Vidrieria

El gran numero de vidrieros documentados denota la importancia que esta
actividad debio de tener en esta época en Aragon, siendo, sin duda, un factor sig-
nificativo para su desarrollo el suelo salitroso de la zona de la Depresion del Ebro,
idéneo para la formacion de una vegetacion de cardcter estepario como la barri-
lla. Quemando esta planta de sus cenizas se consigue la sosa. Tenemos noticias
de su uso en los anos de nuestro estudio.
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Del trabajo elaborado por el vidriero no hemos hallado ninguna noticia di-
recta, pero creemos que las piezas que hacian iban destinadas, primordialmente,
al uso doméstico.

Ademas de Zaragoza, y de los ya conocidos centros productores de Jaulin
y Caspe hemos localizado hornos de vidrio en Zuera y en los montes de Fraga.

Organeria

Dado el escaso namero de artifices dedicados a esta actividad suponemos
que la competencia no seria muy grande. Los materiales empleados en los érga-
nos son la madera y el metal, especificindose que sean de buena calidad. Aun-
que no lo hayamos constatado expresamente, seguramente los organeros conta-
rian con la cooperacién de otros artifices como el carpintero para hacer la caja
del 6rgano y en algunas ocasiones, segun la envergadura de éste, con el escultor
y el pintor, para realizar los adornos pertinentes. Esto explicaria los elevados ho-
norarios percibidos por el organero.

La clientela habitual de este tipo de obras, segin la documentacid, son ins-
tituciones religiosas y concejos de fuera de Zaragoza.

De los organos que hemos documentado tres de ellos todavia no han sido
registrados por la historiografia: los de las iglesias de Ojos Negros y Moyuela y
el del monasterio de Montearagon.
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RICARDO OJANGUREN URDANEZ

Aportacion a la arquitectura
religiosa en el Valle de Ocon
(La Rioja)

Septiembre de 1985 (Dr. Borrds)

El objeto de estudio de esta tesis de licenciatura se centré en las nueve igle-
sias parroquiales de los pueblos que forman el Valle de Ocon, cuyas cronologias
oscilan entre los siglos XVI y XVIII, tanto en lo que se refiere a las obras de cons-
truccién de nueva planta como a las posteriores y sustanciales reformas que su-
frieron gran parte de las fabricas.

El estudio artistico estuvo precedido por un acercamiento histérico al valle
entre los siglo XVI y XVIII para poder centrar las obras en su contexto politico,
social y econdmico. No obstante, este acercamiento se vio limitado por la inexis-
tencia de estudios referidos a esta zona que pudiesen aportar datos concretos so-
bre demografia, propiedad de la tierra, produccion, etc.

El estudio artistico tuvo dos objetivos fundamentales: por un lado, preten-
dio establecer la tipologia que pudiese caracterizar a estas obras y que sirviese de
punto de partida para posteriores estudios comparativos con zonas proximas; en
segundo lugar, intentd precisar documentalmente la cronologia y autoria de las
distintas fabricas teniendo en cuenta que muchos de sus artifices también estan
documentados en otras obras riojanas contribuyendo, de esta forma, a su biogra-
fia artistica.

Comencé este estudio analizando sobre una base documental todos aque-
llos aspectos inherentes a las fabricas: los materiales —su utilizacion, la evolucion
de sus precios, su procedencia, localizando siempre que fue posible las canteras
de piedra, cal o yeso y comentando el funcionamiento de las tejeras del valle-
aspectos contractuales y salariales de las obras, fases de construccion de las mis-
mas y procedimientos empleados en cada una de ellas, etc. Tras esto, pasé a es-
tudiar monograficamente cada una de las nueve fibricas parroquiales.
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La mayoria de estas iglesias se construyeron a lo largo del siglo X VI coin-
cidiendo con la expansién econémica que entonces se observa. Sus constructores
—entre los que destacan Francisco de Odriozola, Juan de Olate, Juan de Maesa-
bel y las familias Urcarayn, Alzaga y Juaristi- son canteros vascos que difunden
por todo el valle una tipologia relacionada con modelos constructivos anteriores,
Son iglesias de una sola nave con capillas entre los contrafuertes, soportes de sec-
cion circular adosados al muro, arcos apuntados y bovedas de cruceria estrella-
da. Este modelo se mantendra hasta las primeras décadas del siglo XVII, como
se contempla en la cabecera de la parroquial de El Redal, concluida por Martin
de Alzaga hacia 1609,

A partir de la segunda mitad del siglo XVII se observa un cambio en las
fabricas introducido por maestros como los Raodn, de origen lorenés, o los nu-
MErosos navarros que trabajan en la zona a finales del siglo XVII y durante el
XVIII Joseph Andriano, Blas y Lifonso Garcia, Bernardo de Munilla, Joseph
Gonzalez de Saseta, etc. Esta transformacion esta representada en el Valle de
Océn por la ampliacion de la parroquial de El Redal, la construcién de la iglesia
de Corera y las reformas llevadas a cabo en la de la villa de Ocon. Si bien es di-
ficil definir estas obras como “barrocas”, concepto que, como tantos otros, atn
estd por concretar en la historiografia riojana, resulta evidente que el trabajo de
estos maestros dista mucho del modo constructivo empleado por los canteros
vascos. Las nuevas fabricas presentan plantas similares a las del siglo XVI aun-
que hay que tener en cuenta que en la zona geogrifica estudiada las nuevas obras
tuvieron que acomodarse a fabricas ya iniciadas o solares previstos desde el siglo
anterior. En alzado utilizan pilastras toscanas cruciformes, arcos de medio pun-
to, bovedas de lunetos para la nave y cupula sobre el crucero, animando el muro
por medio de entablamentos a modo de impostas y decoraciones en yeso de va-
riadas formas.

Otras obras o trazas similares a éstas, y en las que incluso participaron al-
guno de los artistas mencionados, han venido definiéndose habitualmente como
“barrocas” o “clasicistas” por los historiadores del arte riojano que emplean es-
tos términos como diferenciadores cronologicos del siglo XVII con respecto al si-
glo anterior ante la dificultad que entrana, a tenor de la bibliografia existente en
La Rioja, utilizarlos bajo un punto de vista formal!. No obstante, tal y como in-
dicaba anteriormente, esta controvertida catalogacion merece reflexiones mis
profundas.

Junto al estudio tipoldgico, la tesina incluye un amplio apartado documen-
tal en el que se precisa la autoria y cronologia de la mayoria de las fibricas es-
tudiadas. Este apartado se complementa con un catilogo en el que se recogen da-
tos sobre mas de 150 artistas documentados en el Valle de Ocon y su obra fuera
del mismo, ademas del apartado grafico y fotografico correspondiente a las obras.

. Una actitud similar adopta J. J. MARTIN GONZALEZ, Arquitectura barroca vallisoleta-
na. Valladolid, 1967, pp. 9 v 10.
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ELENA BARLES BAGUENA

La cartuja de Nuestra Sefiora de las
Fuentes (Huesca): Estudio historico-
artistico, recuperacion de fuentes
documentales y monumentales,
estado de conservacion

Septiembre, 1985 (Dra. Alvaro)

La tesis de licenciatura, objeto de este resumen, se compone de dos partes
bien diferenciadas:

|.— La primera parte es una introduccion dedicada al estudio de la arqui-
tectura monacal de la orden cartuja. Su objetivo fundamental fue sentar las ba-
ses para el futuro desarrollo de nuevos trabajos en este inexplorado campo de in-
vestigacion y, en este sentido, ofrece al lector:

A- Una exposicion de los aspectos mas caracteristicos de la citada orden re-
ligiosa (espiritu, modo de vida, regla, organizacion, gobierno, etc.) que son los fac-
tores esenciales que condicionan las formas y estructuras de sus monasterios; ¥

B- Una sintesis, elaborada de manera personal, del actual estado de cono-
cimientos sobre el origen, evolucion tipoldgica, vnidades constitutivas y notas pe-
culiares de los conjuntos arquitectonicos de los establecimientos cartujanos, ba-
sada en la lectura y reinterpretacion de las obras mas interesantes realizadas por
los especialistas del tema.

2.- La segunda parte es un exhaustivo andlisis monogrdfico sobre la cartuja

de Nuestra Seriora de las Fuentes (Huesca) compuesto por un corpus teorico y
por tres anexos que contienen respectivamente, 93 documentos, diversas proyec-

Artigrama, no 2, 1985, 323-326

323



ciones planimétricas (planta general, planta y seccién de la iglesia, alzados de las
fachadas de la porteria e iglesia) y 360 fotografias. Este estudio, fundamentado
en la consulta de fuentes documentales procedentes de diversos archivos (Histo-
rico Nacional, Histérico Provincial de Huesca y Zaragoza, Diocesano de Hues-
ca, de Protocolos Notariales de Zaragoza, del Banco Hipotecario de Espafia en
Madrid, de Aula Dei y de particulares) y en el profundo examen del monumen-
to, presenta como aportaciones mas destacables una serie de valoraciones y da-
tos concretos que resumiremos a continuacion en los siguientes apartados:

A- Historia de la Cartuja de las Fuentes.

- Sus comienzos. Fundada en 1507 por los condes de Sastago a poca dis-
tancia del pueblo oscense de Lanaja, los inicios de la vida de las Fuentes, a causa
de la subita muerte de sus benefactores, se caracterizaron por la pobreza econé-
mica y la precariedad de sus instalaciones que determinaron el abandono del es-
tablecimiento y el posterior traslado de sus monjes a la nueva fundacién de Aula
Dei (Zaragoza) en 1563. Vendida a los carmelitas y ocupada de nuevo en 1589,
no logro remontar sus dificiles condiciones de subsistencia hasta el dltimo cuar-
to del siglo XVII, en el que se evidencian algunos sintomas de recuperacion.

- Su apogeo. El siglo mas floreciente de la historia de este cenobio fue el
XVIII aunque se mantuvo en unas pautas de austeridad. En el se dieron dos im-
portantes acontecimientos: la construccién de un nuevo monasterio en un lugar
cercano, llano y mads salubre, llamado campo del “Almendrar” y la participacion
activa en el proceso que condujo a la creacion de la nueva congregacion de car-
tujos espanoles, independiente de Grenoble, en 1785, atestiguada por la nume-
rosa correspondencia que mantuvo su comunidad con el Real Consejo de Estado
y con el padre Visitador de la Provincia.

- Su decadencia. Durante el siglo XIX la cartuja sufrié los efectos de las
desamortizaciones de 1820 y 1835. A consecuencia de la primera perdié parte de
sus bienes en 1822. La segunda supuso el fin de la vida monastica, el abandono
del convento y la subasta de su patrimonio entre los afios 1838 y 1843. Desde
entonces todas las propiedades de esta fundacion, incluidas las edificaciones, es-
tan en manos de particulares (sucesivamente de la familia Romeo, del Banco Hi-
potecario de Espafia y de sus actuales duefios) y han sido utilizadas a lo largo del
tiempo, como balneario, como cuartel de tropas en la guerra civil y, hoy, como
finca agropecuaria.

B- Arquitectura del monasterio.

= Datos cronologicos y autoria. El monasterio, que en la actualidad se con-
serva en parte. fue realizado de nueva planta entre los afios 1714 v 1777. conclu-
yéndose definitivamente con la inclusion de las obediencias en 1797. En su cons-
truccion colaboraron los maestros de obras Juan Yarza y Romeo, Domingo Yar-
za y Maestro, Juan Puyol, Francisco Marcelldn y José Julidn Yarza y Lafuente,
siendo sus principales benefactores econdmicos los hermanos Comenge, infan-
zones de la localidad de Lalueza.

- Caracteristicas de su planta. Una vez identificadas las dependencias del
convento y reconstruidas hipotéticamente las destruidas, a partir de los restos
conservados, pudimos deducir que su planta se sitia en un estado avanzado de
la evolucién general de la tipologia de los monasterios cartujos porque integra en
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un mismo complejo amurallado las edificaciones destinadas a padres y herma-
nos, y utiliza unos criterios de orden, simetria y ortogonalidad en la disposicion
respectiva de sus componentes. Dentro del desarrollo tipolégico de las cartujas
en Espana, se encuentra profundamente influenciada por la planta de Aula Dei
y participa de las dos innovaciones estructurales introducidas por esta cartuja:
como ella, el eje mayor de la iglesia coincide con el del gran claustro y, a su vez,
es eje ordenador del conjunto y punto de referencia para la colocaciéon simétrica
de las distintas unidades; de igual manera presenta (al menos en proyecto) dos
claustrillos situados paralelamente al eje principal del templo. Por otra parte,
muestra los dos rasgos peculiares incorporados por los monasterios que, toman-
do como modelo a la cartuja de Aula Deli, se realizaron de nueva planta a partir
del siglo XVI en la provincia cartujana de Cataluiia, es decir, Ara Christi en Va-
lencia, La Concepcion en Zaragoza y Valldemosa en Mallorca. Tales peculiari-
dades son la situacion de la porteria en la linea del eje mayor del complejo mo-
nastico y la integracion de las dependencias de los padres en un rectangulo con-
figurado por las galerias del gran claustro y por sus prolongaciones. Por ultimo,
la localizacion concreta de cada una de las habitaciones de las Fuentes es la ha-
bitual en estos cenobios y bastante parecida, como hemos apuntado con anterio-
ridad, a la de Aula Dei. Sin embargo aparece alguna excepcion determinada por
factores accidentales como las condiciones del terreno y la escasez de recursos
econdmicos.

- Estilo. La mayoria de las dependencias se caracterizan por su sencillez y
desornamentacién, notas derivadas de su caracter estrictamente funcional, de la
austeridad de la orden y de su falta de recursos materiales. Sin embargo existen
zonas mas cuidadas y ricas (iglesia, sacristia, claustrillo, capillas y fachadas) que
se encuadran claramente en un barroco tardio de tendencia moderada o clasicis-
ta. Al respecto, es destacable, que esta cartuja es un indicativo de la huella que
dej6 Ventura Rodriguez en Aragdn, no solo con su obra plenamente ligada al
barroco moderado de su maestro italiano Juvarra, sino también con su obra per-
teneciente a estadios evolutivos mds avanzado de este arquitecto en los que que-
da patente la influencia de las formas herrerianas.

- Estado de conservacion. En general, puede considerarse como deficiente
y, aunque no parece ofrecer peligro inmediato, bien pudiera padecerlo a largo
plazo.

C- Pinturas murales y ajuar religioso.

- Pinturas murales. Gran parte del monasterio estd decorado interiormen-
te por un extenso conjunto pictérico realizado por Fray Manuel Bayeu, profeso
de dicha cartuja, en el dltimo tercio del siglo XVIIL. Por su importancia, debe
ser objeto de otra tesis de licenciatura.

- Ajuar religioso. Los objetos que ornamentaban o se empleaban para los
ritos litlirgicos en este monasterio se dispersaron tras la desamortizacion de 1835.
Hemos podido identificar mas de 35 objetos, pero la mayoria estdn perdidos o
destruidos. Sélo estin localizados la cabeza de la imagen gotica de la Virgen de
las Fuentes, la serie de 21 cuadros sobre la vida de San Bruno de Fray Manuel
Bayeu en el Ayuntamiento de Huesca, una pequena imagen barroca de Nuestra
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Senora de las Fuentes y el ya conocido tabernaculo de la capilla del Sagrario de
Carlos Salas en la capilla de Santiago en la Basilica del Pilar.

Este trabajo tendra su continuacion en una tesis doctoral dedicada al estu-
dio de otras cartujas que en la actualidad estamos realizando. Por el momento,
esperamos que esta investigacion haya servido para resaltar el interés de este im-
portante monumento, perteneciente a nuestro patrimonio histérico-artistico.
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MARIA PILAR LASCORZ GARCES

Barbastro en el siglo XIX.
Urbanismo y arquitectura

Septiembre de 1985 (Dr. Garcia Guatas)

La eleccion de este tema obedecio a varias circunstancias: la primera, la ca-
rencia de estudios monograficos sobre Barbastro constituye una pequena tenta-
cién para cualquier estudiante de Historia que pretenda aportar una minima co-
laboracion a la historia local, maxime si reside en la ciudad, como es el caso, y
tiene facil acceso a las fuentes documentales de la misma.

Este trabajo que fue emprendido con mucha ilusion en la primavera de
1984, pronto encontré las primeras dificultades puesto que el Archivo Municipal
de Barbastro, fuente casi exclusiva de ésta Tesis, presenta algunas carencias en
sus fondos documentales. Estas lagunas se agudizan en los periodos correspon-
dientes a la Guerra de la Independencia, Trienio Liberal y Década Absolutista
de Fernando VII. Debemos hacer constar también la notable escasez de docu-
mentos graficos como planos, proyectos, etc., que han impedido ilustrar conve-
nientemente este trabajo, como era nuestra intencion, con el fin de complemen-
tar las noticias escritas.

A la vista de la documentacion consultada, se ha dividido este trabajo en
cuatro partes que enumeramos a continuacion:

13— Los precedentes bibliogréficos, a modo de introduccidon.

En este apartado se incluye la cita bibliografica y un pequefio comentario
sobre todas aquellas publicaciones de caracter general y monogréfico que tratan
sobre la Historia de Barbastro en cualquiera de sus aspectos.

73 _ Barbastro 1800-1840, es decir, durante la Guerra de la Independencia
y las Guerras Carlistas.

En la primera mitad del siglo XIX, Barbastro atraviesa por una etapa os-
cura en todos los aspectos. Aunque la ciudad no sufrié dafios materiales de im-
portancia, el continuo paso de las tropas de uno y otro bando supuso un consi-
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derable percance para su economia que se vio muy disminuida por periodos de
continuas sequias y epidemias. En materia urbanistica, hay que destacar la aten-
cién que se presto a la construccion de servicios publicos minimos, tipicamente
decimondnicos, como fueron el lavadero y abrevadero publicos. Sélo se constru-
ye una obra de importancia: el cementerio en 1807.

32— Barbastro durante el reinado de Isabel II.

Como caracteristica esencial de este periodo, sefialaremos la gran atencién
que presto la ciudad a la conservacién y mejora de sus vias de comunicacién con
el doble objetivo de seguir manteniendo su influencia en el entorno y de paliar
el paro de la numerosa clase jornalera que habitaba la ciudad. El trazado de las
carreteras por el centro de la ciudad, la construcciéon del Paseo del Coso y la con-
cesion del Tran-way, que fue el origen del ansiado ferrocarril, caracterizaron a
este periodo.

43 — Barbastro 1868-1900, es decir, durante el Sexenio Revolucionario y la
Restauracion.

La inauguracion del ferrocarril fue el acontecimiento mas importante de
los ultimos afios del siglo XIX, sin embargo, no trajo a la ciudad grandes cam-
bios puesto que no crecié de la manera espectacular que se esperaba. Los modos
de vida si que debieron cambiar: la inauguracién del Teatro y de la Plaza de To-
ros son buena prueba de ello. El asentamiento de nuevas 6rdenes religiosas cons-
tituyeron acontecimientos de importancia que ha mantenido su influencia, hasta
hoy, en la vida local,

Finalmente, se ha de advertir que éstas conclusiones no pretender ser, en
modo alguno, definitivas, puesto que pueden ser modificadas a la vista de nue-
vos datos que sugieran otras interpretaciones del tema.
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ROSA MARIA GERMAN FORTEA

Cronologia y localizacion de la
arquitectura conventual zaragozana
desaparecida. Aporte documental
al estudio de la arquitectura
desaparecida en Zaragoza

Septiembre de 1985 (Dr. Borras)

Introduccion

El tema de la arquitectura desaparecida surgio por un doble motivo deca-
racter personal. Fundamentalmente se llegé a €l a través del convencimiento de
que su estudio, apenas considerado hasta hoy, resulta imprescindible para valo-
rar el pasado artistico de esta comunidad, pues generalmente se conservan esca-
sas arquitecturas del ayer, no siendo siempre éstas las mejores y mas representa-
tivas. Por otra parte se encontraba el gran interés siempre mantenido por cono-
cer el pasado de la propia ciudad, interés que al fusionarse con la postura ante-
rior desembocé en el estudio de la arquitectura desaparecida en Zaragoza.

Por su propia naturaleza el tema entrafia numerosas y variadas dificulta-
des, ya que no siempre abundan las noticias y en ocasiones son muy breves, sien-
do necesaria una metodologia adecuada a los problemas que por si mismo
plantea.

A todo esto se une la extensisima nomina de edificios desaparecidos en la
ciudad, tan abundante que hizo necesaria la delimitacion del estudio a un mero
predmbulo del mismo a fin de poder realizar la memoria de licenciatura. Por esta
razon el trabajo que aqui comentamos no es sino el paso previo para la realiza-
cién de otro mucho mads profundo y ambicioso.
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Sintesis

Las arquitecturas estudiadas son cuarenta, sobre las que de manera indivi-
dualizada se ha elaborado el estudio de su cronologia y localizacién. Todas ellas
estuvieron situadas intramuros de la ciudad o bien fuera pero muy préximas a
ella. Los datos recopilados dieron lugar a los siguientes apartados:

— Fuentes utilizadas para el estudio del tema, divididas en dos grandes blo-
ques, bibliograficas y graficas, y sobre las que se ha hecho un analisis para esta-
blecer su credibilidad.

- Sintesis historica de las ordenes religiosas en Zaragoza, donde se intenta
recoger brevemente su desarrollo a lo largo de los siglos desde su instalacion en
la ciudad.

— Estudio cronologico y de localizacion, sobre cada una de las cuarenta ar-
quitecturas recopiladas. Consta de una parte textual y de otra gréfica, en la pri-
mera se recogen las fechas de construccion, reformas o reconstrucciones, habién-
dose hecho un apartado para el estudio de las desapariciones donde se recogen
las fechas de desaparicion y las causas de la misma. La parte grafica, realizada
personalmente, ha servido para localizar las arquietcturas tanto en la ciudad de
ayer como su correspondencia con la actual.

Conclusiones

Del estudio realizado se desprenden una serie de conclusiones que muy sin-
tetizadas se pueden agrupar en dos grandes bloques:

Desde el punto de vista de la cronologia dos son los momentos de mayor
auge constructivo. El primero se extiende desde finales del siglo XII hasta finales
del siglo XIII, a raiz del asentamiento en la ciudad de las 6rdenes religiosas tras
su reconquista a los musulmanes. El segundo comprende desde mediados del si-
glo XVI hasta mediados del siglo XVII, como consecuencia de la Contrarrefor-
ma. Este ultimo también es el de mayor auge renovador.

En cuanto a las desapariciones, ocurrieron en el siglo XIX y XX, y fueron
debidas a tres causas: la Guerra de la Independencia, la desamortizacién eclesids-
tica y la especulacion del suelo. La primera, tépica causa de destruccion, tuvo
gran incidencia sobre los conventos situados extramuros o bien en el interior de
la ciudad pero muy préximos a las puertas, especialmente en la zona sur. Sin em-
bargo no fue el mayor motivo destructor, que hay que buscarlo en las otras dos
causas senaladas. Como ejemplo cabe citar el claustro de Santa Engracia derri-
bado en 1836.

Desde el punto de vista de la localizacion, el mayor nimero de conventos
estuvo situada en la zona denominada “Poblacién”, ubicada entre el muro de pie-
dra romano y el de rejola. Dentro de este sector las construcciones conventuales
se agrupaban preferentemente al sur,

Finalmente el trabajo se complementa con un apéndice grafico en el que
se localizan conjuntamente y sobre la ciudad actual, los lugares que ayer ocupa-
ron todas las arquitecturas conventuales estudiadas.
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ALICIA MURRIA PEREZ

El Centro Mercantil, Industrial y
Agricola de Zaragoza.
Estudio histérico-artistico

Septiembre de 1985 (Dr. Garcia Guatas)

Nuestro trabajo aborda el estudio de un casino, prototipo de los que pro-
liferaron en Espafia a mediados del siglo XIX vy que cobrarian gran auge a finales
del siglo y comienzos del XX. La creacion de estas instituciones no fue un feno-
meno exclusivamente espanol, $ino europeo y los precedentes habria que buscar-
los en los “clubs™ londinenses fundados en el ultimo tercio del siglo XVIIL

Fue, en primer lugar, la aristocracia quien impulsara este tipo de socieda-
des, que tenian como caracteristica fundamental ser lugares de reunion exclusi-
vamente masculinos, donde ocupar el ocio mediante la tertulia o el juego y que
se convertirian ademas en auténticos foros politicos. Pronto la burguesia crearia
sus propios centros, donde a las caracteristicas anteriores se sumaban la defensa
de sus intereses, dando origen a asociaciones que agrupaban a sectores determi-
nados; agricultores, comerciantes, industriales o ganaderos.

Los casinos se convirtieron en pequenos “centros de poder™; esto suced1o
con el Mercantil, fundado en 1858, que reuni6 a los sectores mas inquietos de la
burguesia zaragozana y que participaria activamente en la vida politica, econo-
mica, social y cultural, no solo a nivel local, provincial y regional, sino incluso
nacional, por medio de representantes tan destacados como Basilio Paraiso.

El primer domicilio del Centro Mercantil se ubico en la calle del Coso, en
un edificio hoy desaparecido, frente al palacio de los Luna. En 1875, ante la pu-
janza que adquiriria la asociacion, se traslada al n® 29 de la misma calle, donde
se hallaba el palacio Coloma, uno de los mas importantes edificios civiles del re-
nacimiento aragoneés.
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En 1910 se aborda la reforma de la zona correspondiente a la fachada del
Coso, se derribara ésta, si bien, se advierte en los planos que realiza Francisco
Albifiana Corralé, hasta qué punto la existencia del edificio renacentista condi-
cionaria la ejecucion de la nueva obra. La fachada que realiza Albifiana, dentro
del estilo modernista, entre 1912 y 1914, resulta ser lo mas innovador, ya que
para las decoraciones interiores, se preferirian unas formas mas conservadoras,
bien de tipo historicista, bien de tipo ecléctico, buen ejemplo del primer caso es
la magnifica decoraciéon del Salén Rojo, para el segundo, el Salé6n Restaurante,
el antiguo Salon Pompeyano y la Sala de Ajedrez; en definitiva, decoraciones que
durante el siglo pasado habian hecho furor en Europa, entre la aristocracia, y que
la burguesia hace suyas en un afan de crear ambientes lujosos y refinados, que a
la postre, resultan pastiches de dudoso gusto, pero que hoy, a través del tiempo
resultan curiosos, incluso interesantes, sobre todo porque en ellos intervinieron
artistas y artesanos aragoneses destacados.

La segunda gran reforma del Mercantil afecto a la zona posterior del edifi-
cio, incluyendo la fachada de la calle del Cuatro de Agosto y se modificaria tam-
bién la decoracion de la mayoria de los salones que se renueva en el estilo Art-
Déco. La direccion de estas obras, que fueron realizadas entre 1930 y 1932, corrié
a cargo del arquitecto Francisco Ifiguez Almech, mds conocido por su labor de
restaurador del patrimonio artistico. Destacariamos en ésta etapa fundamental-
mente, dos espacios que resuelve de forma atrevida y que ponen de manifiesto
que Iiguez era un buen conocedor de la arquitectura expresionista alemana, bien
por conocimiento directo o por publicaciones especializadas, nos referimos a la
magnifica biblioteca y a la escalera posterior donde plasma soluciones vanguar-
distas, que entroncan con obras realizadas por Rudolf Steiner en los ultimos afios
veinte y por Walter Gropius para la Bauhaus en Dessau, por los mismos afos.

El arquitecto zaragozano Santiago Lagunas realizaria en los primeros afos
cincuenta, una pequena reforma que afecto a la zona de oficinas y a la sala de
exposiciones.

Ademads de las interesantes soluciones arquitecténicas que presenta el edi-
ficio, resalta la conservacion de tres interesantes artesonados procedentes del pa-
lacio renacentista de los Coloma,

Al margen de la arquitectura y decoraciones, que reconstruimos minucio-
samente a traves de planos y fotografias antiguas, uno de los aspectos destacados
del Mercantil es su coleccion de pintura y escultura, con obras importantes, pero
que sobre todo es testimonio del gusto de la burguesia zaragozana durante el pri-
mer tercio de siglo, época en la que se realizaron las mejores adquisiciones. Du-
rante esta etapa el Mercantil se erigio en auténtico promotor de las artes y ha man-
tenido la unica sala de exposiciones, estable y privada, desde 1920 hasta hoy:; si
bien, en las ultimas décadas, acoge la pintura de tipo mas tradicional, por ella des-
filaron nombres de la importancia de Mariano Barbasdn, Juan José Garate, Joa-
quin Pallarés, Félix Lafuente, Mariano Oliver, Gonzalez Bernal, Marin Bagiies y
Honorio Garcia Condoy.
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FRANCISCO JAVIER JIMENEZ ZORZO

Arqueologia Industrial en Zaragoza:
La fabrica de fundicion Averly

Septiembre de 1985 (Dr. Garcia Guatas)

La fabrica de maquinas y fundicién Averly constituye un interesante mo-
numento industrial, testimonio valioso de las primeras etapas de la tardia indus-
trializacion espafiola durante la segunda mitad del siglo XIX. Si bien, en la dé-
cada de los setenta, el paso de la autopista de Navarra produjo la desaparicion
de parte de la fabrica, quedan aun en pie los edificios mds antiguos y esenciales.

Fuentes documentales

Los archivos de la fibrica conservan una abundante documentacion que se
refiere a distintos aspectos de la administracién, proyeccion y fabricacion: - serie
de 37 Libros de Salidas (1864-1971) que recoge todos los trabajos realizados; -
serie de 399 Libros de Copiador (1864-1918) conteniendo la correspondencia ex-
pedida a clientes y proveedores, con dibujos complementarios; - coleccion de fo-
tografias (positivos y negativos) del siglo XIX y pr. del XX que muestran ima-
genes de maquinas, piezas de arte industrial, vistas de la fabrica, equipos de tra-
bajadores, etc.; — coleccion de planos y proyectos, muy numerosos, de mdquinas,
arquitectura y arte industriales; — dlbum de Diplomas obtenidos en exposiciones
industriales nacionales e internacionales; — biblioteca técnica (a fines de siglo con-
taba con unos cinco mil ejemplares) conteniendo varias colecciones de revistas
técnicas de la segunda mitad del siglo pasado, de las que destacamos “Le Genie
Civil” y “Le Genie Industriel”, y varios catdlogos de fundiciones francesas de Pa-
ris y Lyon; - Catalogo de la fundicion Averly (1906), que muestra una amplia
coleccién de objetos de hierro fundido en serie, algunos de cuyos modelos se con-
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servan; —el memorial de trabajos realizados hasta 1911 titulado “Nomenclatura
de las principales instalaciones construidas...”

Ademas se ha estudiado: la arquitectura de la fabrica y la coleccion de mo-
delos para fundicion artistica.

Estudios y conclusiones

Basandonos en dichas fuentes se han realizado varios estudios: — evolucion
historica de la fundicion Averly; — estudio de los edificios de la fabrica; - des-
cripcion del proceso de fabricacion desde el encargo y la proyeccion hasta la rea-
lizacién y comercializacién; — catalogacion de 356 objetos y piezas de arte indus-
trial, asi como una selecciéon de trabajos de ingenieria y maquinaria aunque de
forma no exhaustiva y sélo a titulo ilustrativo.

La travectoria historica de Averly presenta tres fases:

1.- (1853-1864): Sociedad Maquinista Aragonesa.

2.- (1864-1880): talleres de Antonio Averly en calle San Miguel, y fun-
dacion de la fundicién “Juan Mercier y Cia” (1875-80).

3.— (desde 1880): talleres de fundicion y construccién de maquinas en la
Ronda del Campo Sepulcro; fundacion en Bilbao de “Averly y Cia,
Fundiciones y Construccion Mecanica del Nervion™ (1886).

La produccicn de Averly se divide en dos grupos:

I.- Instalaciones metalicas y maquinaria.

I1.— Piezas de arte y arquitectura industriales, que desde el punto de vis-
ta de la funcion que realizan son de varios tipos: a) Elementos para
la construccion (soportes, cubiertas, cierre, acceso); b) Calefaccion;
¢) Muebles; d) Servicio urbano (fuentes, alumbrado, anunciado-
res); e) Escultura artistica; f) Adornos; g) Campanas.

Las conclusiones obtenidas son —dado el caracter interdisciplinar de la Ar-
queologia Industrial- provisionales mientras no se estudie esta fabrica desde
otros puntos de vista que completen el cuadro de su ser historico.

La fundicién Averly estuvo presente en los comienzos de la industria ara-
gonesa, siendo un agente importante en la introduccion de la tecnologia del va-
por y de la electricidad (Electra Peral) en nuestra region y parte de Espana.

Los objetos que forman la coleccion de arte industrial se cubren general-
mente con decoracion tomada de los repertorios formales de los estilos histori-
cos que se combinan eclécticamente, con formas que sin duda proceden casi siem-
pre de disefiadores y dibujantes franceses. Ademas Averly intervino en la fundi-
cién de una serie de obras de escultura artistica y monumental, de autores como
Francisco Vidal, Ramén Acin, Aventin, Anel, etc.

En cuanto a los edificios de la fibrica, constituyen un complejo arquitec-
tonico donde se combina la funcién de vivienda con la funcion productiva, dan-
do lugar a un tipo que denominamos villa-factoria cuyos precedentes e influen-
cias en Aragdn estdn por ver.
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