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Genealogia e identidad de los hermanos Comenge, infanzones de Lalueza
(Huesca) en la segunda mitad del siglo XVIII

La estirpe de los Comenge, de acuerdo con los datos presentados por Gar-
cia Garraffal, pertenece a un antiguo linaje cataldn con casa en el condado de Pa-
llars. Por otro lado, fuentes documentales procedentes de la Real Audiencia de
Aragodn nos situan a esta familia en Perpiridn, en el antiguo Rosellon de Catalu-
na, lugar donde sus miembros tenian “...una casa muy principal a modo de pa-
lacio antiquisimo...”2. El establecimiento de los Comenge en Aragén y en con-
creto en la corharca de Monegros vino de la mano del infanzén Juan Comenge,
que se establecié en Monegrillo, por su matrimonio con Maria Borraz, natural
del pueblo. Sus descendientes directos, que heredaron el titulo de Infanzonia por
linea masculina, habitaron durante tres generaciones en Monegrillo, una en Sena
y por fin, a partir de Francisco Comenge, que vivié en la primera mitad del siglo
XVII, en Lalueza, poblacion de la que fueron sefiores principales y donde la fa-
milia se asent6 de manera definitiva3. Pues bien, es la generacion formada por
Francisco Antonio, José Narciso y Juan Andrés, cuarta dé las residentes en La-

1 GARCIA GARRAFFA, Alberto Arturo: Enciclopedia Herdldica y Genealdgica Hispano-
Americana, Madrid, imprenta de Antonio Marzo, 1927, t. 27, p. 111.

2 Archivo Historico Provincial de Zaragoza: Fondos genealdgicos-nobiliarios de la Real Au-
diencia de Aragon, Infanzonias, Proceso de firma José Narciso Comenge, 1753, fol. Ir.

3 Todos los datos presentados sobre la familia Comenge en Aragén se han extraido de:

A.H.P.Z.: Fondos genealogicos-nobiliarios de la Real Audiencia de Aragon, Infanzonias, Pro-
ceso de firma - José Narciso Comenge, 1753.
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lueza y novena de las establecidas en Aragon, la que va a centrar el interés de
nuestro estudio.

Los hermanos Comenge nacieron en Lalueza del matrimonio compuesto
por Juan Francisco Comenge y Moénica Gaston. La plenitud de sus vidas se de-
sarrollo en la segunda mitad del siglo XVIII y en esta época llevaron a cabo una
importante actividad promotora de las artes, que analizaremos, mostrada en sus
estrechas relaciones con dos monumentos monegrinos, muy proximos entre si,
que son la cartuja de Nuestra Sefiora de las Fuentes y la iglesia parroquial de San
Juan Evangelista en Lalueza. Los tres ocuparon puestos de trascendencia:

- Francisco Antonio obtuvo en 1752 sentencia favorable en el juicio de fir-
ma que ratificaba su condicion de infanzén®. Residié en Zaragoza y, al menos
en 1759, fue abastecedor de los carniceros del estado eclesidstico de esta ciudad?.

- José Narciso, infanzén como su hermano, fue en tiempos de Carlos III
tesorero del Principe heredero y de los Infantes y amigo y protegido del duque
de Béjar®. Domiciliado en Madrid, tuvo el titulo honorifico de “gentil hombre
de la Casa Real de su Majestad™”.

- Juan Andrés Comenge fue autorizado, en 1746, para ordenarse como pres-
bitero al demostrar que podia cubrir sus necesidades econdmicas con las rentas
derivadas de su posesion del beneficio perpetuo fundado en la iglesia parroquial
de Lalueza®. Una vez sacerdote, llegé a ser Prepésito de la congregacion de San
Felipe Neri en Madrid y confesor y director espiritual del duque de Béjar?, Joa-
quin Diego Lopez de Zuniga (1715-1777), ayo y mayordomo mayor del Principe
de Asturias y de los Infantes por nombramiento de Carlos III10.

4 A.H.P.Z.: Fondos genealdgicos-nobiliarios de la Real Audiencia de Aragon, Infanzonias,
Proceso de firma - José Narciso Comenge, 1753, fol. Sr.

5 Archivo de Protocolos Notariales de Zaragoza: Not. Pedro Garcia Navasqués, ano 1759,
fol. 265r.

6 Archivo Particular de Huesca: “Libro de actas del capitulo de la comunidad de la cartuja
de las Fuentes”, fol. 104r. y 104v.

A.P.N.Z.: Not. Pedro Garcia Navasqués, ano 1771, fol. 367r.

A.P.N.Z.: Not. Pedro Garcia Navasqués, afno 1772, fol. 312r.

7 A.P.N.Z.: Not. Pedro Garcia Navasqués, ano 1771, fol. 367r.
A.P.N.Z.: Not. Pedro Garcia Navasqués, afio 1772, fol. 312r.

8 Archivo Diocesano del Obispado de Huesca: seccion personal, legajo n® 8, expediente n°®
43, Juan Comenge, 1746.

9 A.P.H.: “Libro de actas del capitulo de la comunidad de la cartuja de las Fuentes”, fol.
199v.

10 A.AV.V. Enciclopedia Universal Ilustrada Furopeo-Americana, Barcelona, ed. Espasa
Calpe, 1905-1930, t. VII, voz “Béjar”, p. 1478, y t. 31, voz “Ldpez”, p. 162.

En esta obra se subraya la importancia de este personaje, decimotercero duque de Béjar y con-
de de Lemus, como figura muy querida por Carlos I11. Recibid diversos honores como el Cordon de
la Real Orden de San Jenaro, la Gran Cruz de Carlos III y el collar de la misma. Fue, ademads, gen-
tilhombre de cdmara y “sumillers de Corps” de Fernando VI.
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Los hermanos Comenge y la cartuja de Nuestra Sefiora de las Fuentes (Huesca)

La cartuja de las Fuentes!!, sitaa 5 km de Lanaja en el término municipal
de Sanfena (Huesca), desde el afio de su fundacién en 1507 fue un importante
centro espiritual en la comarca de Monegros. De hecho, existen numerosos ejem-
plos que evidencian el especial afecto y veneracion que sentian sus habitantes
por este monasterio y, sobre todo, por su titular, la Virgen de las Fuentes, a la
que atribuian muchos milagros.

Ante este fendomeno, era logico que los hermanos Comenge, sefiores duran-
te la segunda mitad del siglo X VIII de un pueblo tan cercano al convento como
Lalueza, y participes; segun consta en la documentacion, de los sentimientos pro-
fesados por las gentes del lugar, quisieran manifestar su devocion de una manera
efectiva, tal y como les permitia su elevada posicion econdmica y social. El mo-
mento, ademas, era el idoneo ya que por entonces los monjes estaban empena-
dos en la construccion de su nuevo monasterio, labor que iniciaron en 1714 y
que verian concluida en 1797. Nada mejor, por tanto, que prestar ayuda en la
fabrica del nucleo mds fundamental del cenobio, /a iglesia, que realizada basica-
mente entre 1756 y 1777, gracias a los Comenge lleg6 a ser la parte de mayor mé-
rito artistico de todo el conjunto y un interesante ejemplo de arquitectura barro-
co tardia de tendencia moderada y clasicista, exornada con obras del importante
escultor Carlos Salas!2.

La relacién de estos personajes con esta edificacion se remonta por lo me-
nos al afto 176013 y se tradujo en tres tipos de actividades.

La primera, efectuada por José Narciso y Juan Andrés Comenge, fue pro-
curar la mayor parte de los recursos materiales necesarios para la empresa. En
este sentido, no sélo facilitaron sus propias limosnas sino que también propor-
cionaron otras, a través de su mediacion, procedentes de los circulos de la corte
donde gozaban de importantes influencias. Varios hechos atestiguan esta afirma-
cion. En 1760, la comunidad ya sefiala “...1o mucho que debe al fabor y debocién
que siempre ha experimentado de la casa don Joseph Comenxe en las limosnas

11 Esta cartuja ha sido estudiada en:

BARLES BAGUENA, Elena: La cartuja de Nuestra Senora de las Fuentes (Huesca): estudie
historico-artistico, recuperacion de fuentes documentales y monumentales, estado de conservacion, Te-
sis de licenciatura mecanografiada, Departamento de Historia del Arte, de la Universidad de Zara-
goza, septiembre 1985. Su resurnen podrd encontrarse en esta misma revista Artigrama n° 2, en €l
apartado de resuimenes.

También podemos encontrar algunos datos bdsicos. en:

CALVO RUATA, José Ignacio y BARLES BAGUENA, Elena: “La cartuja de Nuestra Sefiora
de las Fuentes (Huesca): aportacion a la cronologia y autoria de su construccion”, en A, A V.V.: El
Arte Barroco en Aragion. Actas I Cologuio de Arte Aragonés, seccion I, Huesca, Exema. Diputacion
Provincial de Huesca, 1985, pp. 159-166.

12 Todas las obras pertenecientes a la cartuja de las Fuentes que fueron realizadas por Car-
los Salas se encuentran documentadas v estudiadas en:

BOLOQUI LARRAYA, Belén: Escultura zaragozana en la época de Jos Ramivez, 1710-1780,
Granada. Ministerio de Cultura. Direcciéon General de Bellas Artes v Archivos. 1983 2 vols

BOLOQUI LARRAYA, Belén: “Aportaciones al estudio del escultor Carlos Salas”, rev. Goya,
nv 173, marzo-abril 1983, pp. 274-285.

13 AP.IH. op. cit, fol. 104r.
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que por su influjo ha recibido y se esperan otras por el balimiento que tiene con
el Excelentisimo Serior duque de Béjar para poder proseguir la fdbrica de la nue-
ba iglesia, sin las que seria mui dificil poder proseguir...”'%. Mas adelante, en
1766, el prior del monasterio recibié una carta de Juan Andrés Comenge en la
que le notoficaba que tenia “...para el retablo mayor trescientos mil reales de be-
116n recoxidos, pero que no tenia para el taberndculo correspondiente, y si les pa-
recia esperar hasta ver /o que podia recoger...”!3. Nuevamente, en 1777, se senala
que el Principe de Asturias y los Infantes “...por devocién del Excelentisimo du-
que de Béjar, su ayo y mayordomo, e influxo de nuestro insigne bienhechor el pa-
dre Andrés Comenge...”'®, cooperaron con quince mil duros. Por fin, como co-
lofén a lo citado, en 1801, se asegura, refiriéndose a Juan Andrés y José Narciso,
que “...de tiempo inmemoriable se ha profesado en su casa y familia una devo-
ciéon muy particular a Nuestra Sefiora, con la invocacién de las Fuentes, que se
venera en monasterio de cartujos inmediato al pueblo de su nacimiento en el rey-
no de Aragon...”!7 y que por esta causa contribuyeron de tal manera a “...la ree-
dificacion de este monasterio y santo templo de Nuestra Senora...”!8 que puede
considerdrseles como sus verdaderos artifices.

La segunda actividad desarrollada por los Comenge consistidé en encargar-
se de las diligencias y asuntos administrativos relacionados con la ejecucién de
las obras y fue realizada principalmente por Francisco Antonio, quiza por residir
permanentemente en Aragon frente a sus hermanos que pasaban largas tempo-
radas en Madrid por sus actividades especificas. Este hecho queda claramente
constatado cuando por decision de la comunidad. a dicho Comenge se le conce-
den poderes, en 1768, ante el notario Bernardo Garcés, de Sarinena, “...para que
pueda atender en el concierto del retablo mayor, taberndculo y silleria’y cualquier
otra obra perteneciente a la nueba fifrica...”!. A partir de aqui, como documen-
ta Belén Boloqui Larraya, Francisco Antonio contratd en 1769 al maestro ensam-
blador Cristobal Ruiz para hacer la carpinteria de las sillerias de los dos coros
de la iglesia, de dos armarios rinconeras y de un facistol?0, y al escultor Carlos
Salas para la realizacion del retablo mayor, taberndculo, silleria del coro y agua-
manil de la cartuja2!. También, José Narciso participé en esta tarea sefalada
cuando, a través de su procurador Ramoén Garcia Garjdn, en 1772, acordé la pres-
tacion de servicios de Pedro Gutiérrez para dorar el citado retablo mayor?2,

Por ultimo, a nuestro juicio, los Comenge debieron desempefar un papel
decisivo en el resultado o configuracion final de las obras de las que fueron pro-

14 A.P.H.: ibidem. El subrayado es nuestro.

15 A.P.H.: op. cit, fol. 109r. El subrayado es nuestro.

16 A.P.H: op. cit., fols. 199r. y 199v. El subrayado es nuestro.

17 A.PH.: op. cit. fol. 185r.

18 A.P.H. op. cit. fol. 185v.

19 A.P.H.: op. cit, fol. 111r. El subrayado es nuestro.

20 BOLOQUI LARRAYA. Belén: Escultura zaragozana en la época de los Ramire-.
1710-1780, Madrid, Ministerio de Cultura, Direccion General de Bellas Artes y Archivos, 1983, vol.
1, p. 210.

21 BOLOQUI LARRAYA, Belén: op. cit., vol. 2, documento n°® 330, pp. 222 y 223, y vol.

1, pp. 218 y 465.
22 BOLOQUI LARRAYA, Belén: op. cit., vol. 2, documento n° 344, pp. 236 y 237.
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motores. Era natural que ellos ejercieran un control, aplicaran sus gustos, € in-
cluso eligieran los artistas, como consecuencia “legitima” de haber financiado la
empresa. Esta opinidn, ademas, se ve corroborada por una serie de detalles en
los que se deja patente como los consejos y apreciaciones de los Comenge tuvie-
ron un importante peso especifico. Asi, por ejemplo, los monjes siguen al pie de
la letra todos los deseos e indicaciones expresados por los hermanos, tales como
allanar una plaza23, derribar una “taona” y una “algeceria” porque producen un
efecto antiestético delante de la iglesia4, destinar las limosnas a determinados
menesteres preestablecidos?’ o hacer el traslado del Santisimo y de la imagen de
la Virgen de las Fuentes, del templo provisional al definitivo, en una concreta fe-
cha senalada2®. En fin, es razonable pensar que si los Comenge intervinieron de
una manera tan directa en los pormenores apuntados, también lo harian en fa-
cetas mas importantes como las formas artisticas y algunos aspectos relaciona-
dos con laiconografia de la iglesia y de los objetos de su interior, respetando siem-
pre aquellos rasgos derivados de que tales obras tenian que responder a la ideo-
logia y necesidades especificas de la comunidad cartujana. Un ejemplo de su in-
fluencia lo encontramos en el retablo mayor donde, junto a personajes religiosos
plenamente ligados a las devociones de la orden cartujana como la Virgen, San
Bruno, San Juan Bautista, San Joaquin y Santa Ana, aparece la imagen esculpida
de San Felipe Neri en honor al “insigne bienhechor” Juan Andrés Comenge, pre-
posito, en Madrid, de la congregacion fundada por este santo?’.

Los hermanos Comenge y la iglesia parroquial de San Juan Evangelista en
Lalueza (Huesca)

Aunque el andlisis de la iglesia parroquial de Lalueza?28 se escapa de las pre-
tensiones del presente articulo, antes de estudiar las relaciones de la familia Co-

23 A.P.H.:op. cit, fol. 140r.

24 A.P.H.: ibidem.

25 A.P.H.: op. cit., fol. 139v.

26 A.P.H.:op. cit, fol. 139r.

27 En la actualidad este retablo estd destruido, pero contamos con una fotografia del archi-
vo Mas (Barcelona) anterior a la Guerra Civil y con la descripcion del documento de contratacidon
de la obra publicado en: BOLOQUI LARRAYA, Belén: op. cit.. vol. 2, documento n° 330, pp. 222
y 223.

28 Las unicas referencias encontradas sobre esta parroquial son:

ARCO Y GARAY, Ricardo del: Cartdlogo Monumental de Esparia. Huesca, Madrid, C.S.1.C..
Instituto Diego Veldzquez, 1942, t. I, p. 385. En esta obra se dice textualmente:

“Iglesia parroquial de estilo gotico, la mandaron construirt las religiosas de Sigena. sefioras tempo-
rales del lugar. La capilla de San Pedro Arbués es notable. Debiose a la munificencia de don Juan
Andrés Comenge...”

A.A.V.V. “Iglesia parroquial de Lalueza”, en el Inventario del Patrimonio Arquitectonico de
interés Historico-Artistico, Huesca, obra inédita e inacabada que se encuentra en el Servicio Provin-
cial de Cultura de la Diputacion General de Aragon en Huesca. Nuestro agradecimiento a don Fe-
derico Fernandez que ha permitido su consulta. En esta obra se senala la datacion, siglo XVI, y al-
gunos datos sobre su posible recuperacion.
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menge con este monumento y para situarlas en un contexto, expondremos, en li-
neas muy generales, algunos datos de este edificio.

La iglesia de San Juan Evangelista es el producto de una larga historia en
la que se han ido sucediendo diversas etapas constructivas e importantes modi-'
ficaciones. Bdasicamente se pueden distinguir:

- una primera fase en el siglo XVI en la que se llevo a cabo el grueso de la
edificacion, ‘

- una segunda en el XVIII de reformas y ampliaciones,

- una profunda restauracion realizada después de las secuelas de la guerra
civil y a causa de su deteriorado estado, que fue ejecutada por el arquitecto os-
cense don José Urzola en dos periodos: el primero en 1961 y el segundo en
1968-69,

- una final transformacion en la década de los setenta, que tuvo como uni-
co objetivo la capilla de San Pedro Arbués.

Estas ultimas renovaciones transfiguraron totalmente el monumento con
lo cual desconocemos con exactitud su aspecto original. Sin embargo, una serie
de testimonios como fotografias tomadas en la década de los cincuenta?®, des-
cripciones orales30 y restos conservados, han permitido reconstruir con cierta fi-
delidad la configuracion de esta iglesia en distintos momentos historicos.

Inicialmente la parroquia de Lalueza presentaba el tipico modelo de planta
divulgado en Aragon en el siglo XVI. Fundamentalmente consistia en una unica
nave de tres tramos con capillas entre los contrafuertes, cabecera poligonal al
este, coro alto a los pies e interesante torre de planta rectangular (al sur del pri-
mer tramo de entrada al templo) dividida en pisos a los que se accedia por una
escalera de caracol situada en una torre, adosada a la primera, circular y mds pe-
quena3!. Edificada con piedra sillar bien escuadrada y cubierta en su totalidad
con bovedas estrelladas de tradicion tardogotica, exteriormente tenia, sobre el
cuerpo de la nave y cabecera, una tipica “galeria aragonesa” configurada por ar-
cadas de medio punto en ladrillo. Seguramente como finalizacion de la obra, en
la primera mitad del siglo XVII, se le dio una fachada de acceso en el lado oeste.
De esta fabrica han desaparecido la galeria superior (que fue sustituida por un
nuevo tejado), el coro alto y la dependencia que permitia el acceso a este ultimo,
anexa a su lado norte, a consecuencia de la citada restauracion del arquietecto
Urzola.

Como hemos dicho, a esta fase le siguio otra en la que se llevaron a cabo
nuevas reformas y ampliaciones, todas ellas realizadas en un mismo estilo artis-
tico. Al parecer éstas fueron:

- el remozamiento del interior del templo a base de una articulacion de pi-
lastras y entablamento corrido, de gran simplicidad y “aire cldsico”,

29 Queremos expresar nuestro agradecimiento a Mariano Loscertales, autor de las fotogra-
fias, que tan amablemente nos las ha prestado para su publicacion.

30 Nuestro agradecimiento a Joaquin Basols, titular del Archivo Diocesano del Obispado
de Huesca, por su puntual informacion sobre este edificio y por su amabilidad.

31 Queremos recalcar el interés de esta torre similar a la de Villar de los Navarros que den-
tro de Aragon tiene sus precedentes estructurales en la torre que se eleva a los pies de la iglesia-for-
taleza de Montalban. BORRAS GUALIS, Gonzalo M.: Arte mudéjar aragonés, col. “Basica aragone-
sa”, n° 4/5, Zaragoza, Guara editorial, 1978, p. 192.
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- la adicién de un pértico a los pies de la iglesia

- la colocacién de un cuerpo superior sobre la torre,

- la modificacion del hastial del muro de cierre de la nave, y

- la construccion de la capilla de San Pedro Arbués (situada al sur del se-
gundo tramo de la nave) con dos dependencias anexas a su lado este.

De todas estas obras, la primera la conocemos por testimonios orales-des-
criptivos ya que, en 1968-69, fue eliminado del interior del templo todo el reves-
timiento de yeso (de unos 35 cm.) con toda su decoracién escultorico-arquitec-
tonica. Las tres siguientes, identificadas por fotografias, se destruyeron en los mis-
mos afos citados. En cuanto a la capilla de San Pedro Arbués, todavia se con-
serva en la actualidad, pero se encuentra francamente desvirtuada porque, en la
renovacion general, su tejado original fue sustituido y su portada de acceso, des-
de la iglesia, derruida. Ademas, en la década de los setenta, se aislo del resto del
edificio por el cerramiento de su lado norte, e interiormente se le colocaron unos
tabiques de mediana altura que, situados a una distancia de 30 cm. de los muros
originales, conforman una habitacion, cubierta por un falso techo, que se utiliza
para actividades de la parroquia. Por fin, en esta misma década, la dependencia
situada en el extremo oriental de las adosadas a la capilla sufrié modificaciones
en sus alzados.

Una vez aportados este conjunto de datos que dan una idea general de la
configuracion pasada y presente de la iglesia de Lalueza, estamos en condiciones
de abordar el analisis de los vinculos que se establecieron entre este monumento
y los hermanos Comenge.

Es un fenémeno bastante 16gico que la familia Comenge, que ya manifesto
su devocidn religiosa y su vocacién como promotora de las artes en sus relacio-
nes con la cartuja de las Fuentes, quisiera, como muestra de afecto a su pueblo
natal, mejorar desde un punto de vista artistico la iglesia del lugar. Tal intencidén
de hecho existio porque, segiin conocemos por fuentes documentales indirectas32,
el duque de Béjar. benefactor econémico de las Fuentes por la amistad que le
unié a los Comenge, tradujo los deseos de sus amigos, bien de “motu” propio o
por expresa indicacion de estos hermanos, al fundar en 1774:1a capilla de San Pe-
dro Arbués, a la que dotd de bienes propios, dejando encargado de ello a su pro-
tegido José Narciso Comenge.

Sin embargo, los Comenge no solo se limitaron a llevar a efecto la citada
encomienda. En, nuestra opinion, aprovechando la iniciativa marcada por don
Joaquin Diego Lopez de Zufiga en 1774, posiblemente promovieron otra serie
de obras encaminadas a una remodelacion completa de la edificacién, acorde con
la nueva capilla a realizar. Tales reformas y ampliaciones, pertenecientesa lo que
hemos denominado segunda fase constructiva, dada la estrecha vinculacion en-
tre los Comenge y los ejecutores de la fabricad el templo de las Fuentes, y dada
la proximidad geogrdfica y temporal de ambas construcciones, debieron de ser
proyectadas por el mismo maestro de obras que ideé el citado templo (segun de-
mostraremos, ademads, por comparacion estilistica) v ejecutadas por los mismos
albaniles, dandose un fendmeno semejante en la decoracion pictdrica de la capi-

32 A.D.O.H. seccion fundaciones, legajo Comenge-Lalueza, expediente de las alhajas de La-
lueza, “carta de la Diputacion Provincial de Huesca del 20 de octubre de 1838™.

137



lla de San Pedro Arbués que, con seguridad, fue ejecutada por el mismo artista,
Fray Manuel Bayeu, que pinté dicha cartuja. Si esta suposicion fuera cierta lle-
gariamos a otra deduccion: todas las obras de Lalueza tuvieron que ser realiza-
das con posterioridad a 1774 porque en fechas anteriores la mano de obra estaba
invirtiendo sus esfuerzos en la terminacidn de la fibrica de la iglesia del monas-
terio por exigencia de sus monjes que, viendo perturbada su vida de contempla-
cion, deseaban acabar definitivamente y establecer cuanto antes la clausura33.

Pero atendamos al estudio del portico y de la capilla. de San Pedro Arbués
por ser los dos unicos testimonios de esta remodelacion, cuya configuraciéon ha
podido ser conocida con cierta exactitud34. No analizaremos especificamente to-
das las construcciones promovidas por los Comenge en la cartuja porque ya han
sido objeto de otro trabajo; sin embargo, aludiremos a ellas al hablar de Lalueza,
y veremos como sus similitudes, en algunos casos, van mds alla del hecho de ha-
ber sido realizadas en un mismo estilo artistico.

El antiguo poértico de la iglesia parroquial de Lalueza y sus relaciones con las
fachadas de la cartuja de Nuestra Sefiora de las Fuentes

A nuestro juicio, la clave del estudio del portico dieciochesco de Lalueza
se halla en las fachadas de la iglesia y porteria del monasterio de las Fuentes. En
estas ultimas obras se encuentra la huella de Ventura Rodriguez (1717-85). Por
tanto, antes de abordar directamente su andlisis es necesario comentar breve-
mente las relaciones de este arquitecto con Aragdn, basdndonos en lo que, hoy
por hoy, se sabe del tema.

La mayor parte de los estudiosos del arte aragonés que de una manera u
otra han tratado esta cuestion33, coinciden en afirmar que la presencia de Rodri-
guez en nuestra region fue un elemento impulsor del abandono, por parte de los
maestros de obras aragoneses, del barroco autéctono, recargado y decorativista,
a favor de un nuevo lenguaje vinculado a las renovadas directrices o corrientes
arquitectonicas de la Corte. En efecto, dejando aparte el problemadtico asunto de
la existencia de otras fuerzas motoras de este cambio o de otras vias de penetra-

33 A.P.H.:op. cit., fol.

34 Consideramos que la torre no se aprecia lo suficientemente bien en la fotografia como
para poderla analizar. Del remozamiento interior solo tenemos noticia por las descripciones orales y
éstas no permiten ningin comentario cientifico.

35 ANSON NAVARRO, Arturo: “E!l arzobispo don Francisco Ignacio de Afioa y Busto y la
fachada de la catedral de La Seo de Zaragoza (1764), obra de Julian Yarza y Lafuente”, Seminario
de Arte Aragonés n° XXXIII, 1981, pp. 53-64.

BORRAS GUALIS, Gonzalo: voz “Neoclasicismo™ en A.A.V.V.: Gran Enciclopedia Arago-
nesa, director: Eloy Fernandez Clemente, Zaragoza, ed. Unali, 1980, t. II, pp. 2429 y 2430.

EXPOSITO SEBASTIAN, Manuel: Arquitectura civil aragonesa en la época Neocldsica, Tesis
de licenciatura mecanografiada, departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza,
septiembre 1984.

GARCIA GUATAS, Manuel: “contribucion a la obra del arquitecto Agustin Sanz” Seminario
de Arte Aragonés, n® XXIX-XXX, Zaragoza, 1979, pp. 59-66.

TORRALBA SORIANO, Federico: “Lo Barroco” en A.A.V.V.: Aragon, col. “Tierras de Es-
pana”, publicaciones de la Fundacion Juan March, Barcelona, ed. Noguer, 1977, pp. 321 y 322.

138



cion del citado vocabulario. el caso es que la actividad de Rodriguez a mediados
del siglo-XVIII en la reformainterior de la Basilica del Pilar de Zaragoza y en la
Santa Capilla de este mismo templo, ofrecidé a los maestros de la regién todo un
repertorio de formas y soluciones estrechamente ligadas al barroco tardio, ecléc-
tico y clasicista, de los arquitectos traidos a Espana por la dinastia Borbonica,
que aquellos, dado el caracter paradigmatico de este monumento, tuvieron muy
presentes en toda su produccion posterior. Pero Ventura, no solo dejo esta mues-
tra de su etapa de 1749-53, que segiin Reese30 se caracterizo por el pleno control
y dominio del vocabulario asimilado en su periodo de formacién, principalmen-
te con Juvarra. También presentd una serie de proyectos que pertenecen a una
etapa de su evolucion particular (periodo 1754-66), mucho mads personal que la
anterior, en la que fue reaccionando contra sus maestros acercindose a formas
francesas, palladianas y, sobre todo, a las del severo clasicismo del siglo XVI de
Herrera y el Escorial3’. Tales proyectos fueron el de la fachada este y coreto del
Pilar (1761 y 1765 respectivamente) que también hicieron mella en las creacio-
nes posteriores de Aragon ya que, como ha demostrado Arturo Ansén38, Julian
Yarza y Lafuente, encargado de las obras ideadas por Rodriguez en el Pilar, rea-
lizé la fachada de La Seo de Zaragoza (1764-67) en base al primer proyecto
senalado.

Sin embargo, estos explicitos y documentados lazos del arquitecto de Ciem-
pozuelos con Aragon no debieron ser los tinicos. Quizd, Rodriguez mantuvo una
unién mas honda, bien por su matrimonio con la zaragozana Rita Garro3?, bien
por su amistad con el dean Antonio Jorge Galvan* y con José Julidn Yarza y
Lafuente o por los encargos de otros proyectos tales como el de un retablo para
una cartuja de Zaragoza en 17664, que permitié o posibilité el conocimiento del
resto de su obra. En fin, quizd los ecos de su produccién se difundieron por cau-
ces ajenos a €l que desconocemos. El hecho es que, a pesar de que no hay prue-
bas escritas que atestigiien otras vinculaciones con las creaciones de Rodriguez
a partir de 1754-55 fuera de las sefialadas, en Aragon existen monumentos don-
de quedan patentes sus huellas. Precisamente tenemos como ejemplos las facha-
das de la iglesia y la porteria de la cartuja de las Fuentes y el antiguo pértico de
Lalueza, todos ellos promovidos por los Comenge, y que a continuacion
explicaremos.

1.- LA FACHADA DE LA IGLESIA DE LA CARTUJA DE LAS FUENTES

Esta fachada fue proyectada en fechas anteriores al 1777, afio en que el tem-
plo del monasterio se termind definitivamente.

36 REESE, Thomas Ford: The architecture of Ventura Rodriguez, Nueva York, Garland Pu-
blishing, 1976, vol. 1, pp. 56-98.

37 REESE, Thomas Ford: op: cit., vol. 1, pp. 142y 143,

38 ANSON NAVARRO, Arturo; op. cit.

39 Federico Torralba Soriano ya mencioné este matrimonio como punto de enlace y rela-
cion del arquitecto con Zaragoza en TORRALBA SORIANO, Federico: op. cit., p. 321.

40 Esta relacion estd referenciada en REESE, Thomas Ford: op. cit., vol. II, pp. 191 y 192.

41 REESE, Thomas Ford: op. cit., vol. I, pp. 142 y 143.
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En principio, participa de dos rasgos que se presentan con bastante frecuen-
cia en la obra de Rodriguez a lo largo de su actividad.

El primero es la utilizacion de una estructura de fachada muy en la linea
de la concebida por Miguel Angel para.la fachada de San Pedro del Vaticano en
Roma, que basicamente fue luego tomada por Maderno, consistente en un cuer-
po horizontal, unico, articulado por soportes adosados de orden gigante, bajo en-
tablamento corrido y coronado por un dtico, amenizado por el remate superior
de elementos verticales en la linea seguida por los soportes. Segiin Reese4? Ven-
tura Rodriguez mostré una especial “predileccion” por este tipo de configuracion
de masa rectangular continua, y asi lo aplicé a muchas de sus edificaciones como
en su proyecto para el ingreso a la Academia de San Lucas (1748), en el proyecto
de San Francisco el Grande (1761), en el proyecto de la fachada este del Pilar
(1761) y en otras mds tardias como la fachada de San Sebastian de Azpeitia
(1767), la iglesia de Santa Fe de Granada (1771), etc.

Pero éste no es el unico punto en comin. Como nos dice Chueca Goitia*3
uno de los motivos mads caracteristicos del arte personal de este arquitecto es el
portico tetrdstilo, con su correspondiente fronton, que utiliza en casi todas sus
edificaciones o proyectos. Asi, aparte de la mayoria de los ejemplos citados an-
teriormente, estd presente en el convento de los Agustinos de Valladolid (1759),
en los proyectos de Ias fachadas del Sagrario de la Catedral de Jaén vy de la fa-
chada del Colegio Mayor de San Ildefonso en Alcald de Henares (1769), en la fa-
chada de la Catedral de Pamplona, etc.

Estos rasgos, sin embargo, tomandolos de una manera aislada no pueden
ser considerados como pruebas de la directa relacion de la fachada que nos ocu-
pa con Rodriguez. Son validos en cuanto que aparecen junto a otra serie de pe-
culiaridades, que esta vez se vinculan a la etapa de 1754-66 en la que nuestro ar-
tista estuvo marcado por las formas herrerianas que imprimian a sus portadas
un “cierto aire neoclasico”. Concretemos, pués, esta cuestion.

Si observamos los proyectos de las fachadas del Sagrario de la Catedral de
Jaén y de San Francisco el Grande, y la fachada del convento de Agustinos de
Valladolid, obras significativas de la mencionada etapa y realizadas entre
1759-61, advertiremos que Rodriguez ha dado a estas portadas un sello diferente
al de sus trabajos anteriores, si exceptuemos algunos experimentos. Vemos que
ninguna influye ni vertical ni horizontalmente en el espacio circundante. Ha de-
saparecido aquel impulso vertical de las tipicas fachadas barrocas espafiolas y
también el movimiento de dentro a fuera que podia producir una planta confi-
gurada por lineas curvas. Lo que ahora aparece es algo que segin Kubler44 y Ree-
se4S recuerda a las obras de Herrera en el Escorial, es decir, una estructura com-
pacta e independiente, de configuracién horizontal, de relieve contenido con la

42 REESE, Thomas Ford: op. cit., vol. I, pp. 50y S1.

43 CHUECA GOITIA, Fernando: “Ventura Rodriguéz y la escuela barroca romana”, en
A A V.V.: El arquitecto Ventura Rodriguez (1717-1785), Madrid, Ayuntamiento de Madrid, Conce-
jalia de Cultura, 1983, p. 22.

44 KUBLER, George: Arquitectura de los siglos XVII y XVIII, “Ars Hispaniae”, t. XIV, Ma-
drid, ed. Plus-Ultra, 1957, pp. 236 y 237.

45 REESE, Thomas Ford: op. cit., vol. I, pp. 137-200.
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aplicacion de planas pilastras a modo de pantallas y con un efecto general de
“compresion pldstica” en la que todos los elementos se conforman al formato rec-
tangular. Pues bien, hablando de nuestro caso concreto, da la imprension de que
el autor de la fachada de la iglesia de la Cartuja de las Fuentes hubiese visuali-
zado los citados proyectos de Rodriguez y hubiese intentado adaptar este nuevo
espiritu a su obra.

Pero aun hay mads. Sin hacer una imitacion exacta de un modelo concreto,
el maestro de obras de las Fuentes, toma de una y otra de las nombradas facha-
das, e incluso de otras mads tardias, un conjunto de elementos para hacer una nue-
va creacion, aportando también algunos detalles personales. En general, de los
proyectos “herrerianos” asimila, por un lado, la estructura bdsica, es decir, la con-
figuracion de un cuerpo horizontal de trazado recto, articulado por pilastras pla-
nas que sustentan un entablamento y que parecen entrelazarse entre si por una
imposta (mas o menos desarrollada) que recorre horizontalmente el unico cuer-
po rectangular por debajo de los citados soportes, integrando a la vez el entrepa-
no central (a modo de portico tetrdstilo) con el resto de los entrepanos. Por otro,
el caracter contenido y aislado, la compresion plastica. En concreto, del proyecto
de la fachada del Sagrario de la Catedral de Jaén y del proyecto de San Francisco
el Grande, toma la ornamentacion de paneles rehundidos en las zonas situadas
entre las pilastras. De este ultimo trabajo y de la fachada del convento de Agus-
tinos de Valladolid, recoge la idea de colocar tres vanos de comunicacion, uno
mayor central y dos pequenos en los laterales. En fin, a pesar de las semejanzas,
hay aspectos que diferencian nuestra fachada de las senaladas. Asi, desaparece la
integracion lateral de las dos torres (las cuales no tienen sentido en el caso ya que
existe otra con funciones especificas) y ademas posee un atico de moderadas di-
mensiones que en los demds ejemplos se omite o esta excesivamente desarrolla-
do. En este sentido, estaria mas cercana a la portada de San Sebastidan de Azpei-
tia a pesar de que é€sta pertenece a un estadio posterior de la evolucion de
Rodriguez.

2.- FACHADA DE LA PORTERIA DE LA CARTUJA DE LAS FUENTES

Esta fachada se concibidé al mismo que la anterior porque ambas respon-
den a una escenografia conscientemente buscada por su autor, que indica la exis-
tencia de un unico y previo proyecto en el que se estudiaron minuciosamente pro-
porciones y medidas. Desde el punto de vista formal participa esencialmente de
los mismos conceptos aplicados a la portada anterior. Asi, nuevamente, se mues-
tra una fachada con un solo cuerpo horizontal, articulado por planas pilastras do-
ricas y con entrepano central en portico tetrastilo, coronado por fronton. En este
caso, sin embargo, la pureza de lineas, la sencillez y sobriedad, la desornamen-
tacion, la impresion estdtica, plana y geométrica, y la supresion de toda expre-
sion vertical por la ausencia de atico, en nuestra opinion, acercan esta fachada a
la del convento de Agustinos filipinos de Valladolid, aunque el ejemplo aragonés
carece de la animacion de los vanos situados en los entrepanos, que han sido sus-
tituidos por grandes paneles rectangulares rehundidos.
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3.- EL ANTIGUO PORTICO DE LALUEZA

Una vez que hemos indicado cdmo se relacionan las fachadas de las Fuen-
tes con la obra de Rodriguez, tenemos el contexto adecuado para comentar el por-
tico de Lalueza.

En esta ocasion, se trataba de renovar la entrada de la iglesia, con el con-
dicionamiento de la preexistencia de la edificacion del X VI que determinaba pro-
porciones y medidas. De hecho no era posible una portada de cuerpo horizontal
(tipo las Fuentes) ni otro modelo cuya altura cegase el 6culo de iluminacién del
muro de cierre de la nave. La opcion tomada fue la creacién de un portico en
ladrillo de moderadas dimensiones y planta rectangular. La estructura de su fren-
te era muy sencilla: un vano adintelado de entrada, flanqueado por pilastras de
escaso resalte, dos a cada lado, que sustentaban un entablamento de lineas sim-
ples, finalmente rematado por un frontén triangular con pequeno 6culo interior.
Su unica decoracion consistia en rehundidos paneles rectangulares, entre cada
par de pilastras. Es decir, un portico que sin duda recuerda a las fachadas de las
Fuentes.

En efecto, existe la misma configuracion o distribucion de elementos es-
tructurales que en los entrepanos centrales de las dos fachadas comentadas y se
aplica el mismo sentido de geometrizacion de la masa, de ausencia de movimien-
to y de contencion debido a la aplicaciéon de pilastras a modo de pantalla. Tam-
' bién se aplica un lenguaje comun que va desde el mismo tipo de ornamentacion
* por paneles rectangulares rehundidos, a los mismos capiteles déricos, al igual en-

tablamento, a la idéntica estructura del frontén, etc. Incluso la reforma contem-
pordnea en ladrillo del hastial del muro de cierre de la nave parece estar hecha
para evocar la sucesiva presencia de frontones que se da en la fachada de la igle-
sia del monasterio.

(Como debemos interpretar, entonces, este pértico? Pensamos que, por la
proximidad geografica y temporal (antes comentada), por la existencia de unos
mismos patrocinadores y por las semejanzas entre los dos monumentos mone-
grinos, este portico puede ser considerado como una obra que se vincula con el
autor de las fachadas de las Fuentes, artista en cuya produccion se manifiestan
los ecos de las obras de Ventura Rodriguez pertenecientes a estados evolutivos
personales mds alejados del barroco tardio de sus maestros y que constituyen una
preparacion en el camino al neoclasicismo. Dicho autor, quiza, pudo ser José Ju-
lidn Yarza y Lafuente (1712-1785), hipdtesis que estd fundamentada en la tesis
de licenciatura dedicada a la cartuja de las Fuentes, citada en pdginas anteriores.

La capilla de San Pedro Arbués en la iglesia parroquial de Lalueza

La capilla de San Pedro Arbués, fundada en 1774 por el duque de Béjar,
constituye la unica muestra conservada de las reformas llevadas a cabo en el si-
glo X VIII en la parroquial de Lalueza. Por esta razon le dedicaremos un estudio
que, aunque breve, abordard no solo su arquitectura sino también sus pinturas
y alhajas.
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1.- ARQUITECTURA

Esta capilla, junto a sus habitaciones anexas, al igual que el resto de la fa-
brica original, fueron realizadas en piedra sillar bien escuadrada y revestidas in-
teriormente con yeso.

La capilla en si es una dependencia de planta aproximadamente cuadrada
con dngulos achaflanados, a la que se accedia desde el interior de la iglesia a tra-
vés de una portada y de un vestibulo o zona de paso que era, en realidad, la pri-
mera de las capillas entre los contrafuertes del lado sur de la nave en la edifica-
cién original y que fue aprovechada en la ampliacion.

Las habitaciones complementarias, las dos de planta rectangular, se encuen-
tran adosadas sucesivamente al lado este de la capilla y cumplia las funciones de
sacristia (la inmediata y mas pequeia) y de lugar para el depdsito y custodia del
tesoro (la extrema y de mayor tamano)*®.

En la actualidad, este conjunto se halla muy transformado y ésto dificulta
su estudio. Sin embargo, intentaremos dar una idea de lo que fue, para lo cual
comenzaremos por describir, de manera sucinta, sus diversas partes:

A.- La portada

La portada de la capilla de San Pedro Arbués (hoy destruida y conocida
por fotografias) estaba formada por un gran vano de entrada en arco de medio
punto, cuya parte superior se enmarcaba por moldura de extremos en espiral que
aparentaban sustentar un fragmento de cornisa en el que se situaban dos angeli-
tos en postura escorzada, portantes de un escudo. Este escudo aparecia dividido
horizontalmente en tres partes, de las cuales la superior albergaba, sin duda, los
blasones de los Comenge?’, lo cual es indicativo de su participacion en la obra%s.
Lateralmente, el citado vano se flanqueaba por pilastras sobre plinto que se ha-
llaban superpuestas a unas inferiores de escaso resalte. Las de mayor volumetria
tenian basa y fuste animado con rehundido panel rectangular. Sobre cada una de
ellas. se encontraba un a modo de ménsula concavo-convexa que sostenia unos
jarroncitos y que se decoraba con una hoja de acanto invertida, en su cara fron-
lal, y con gotas, en su parte interior. Por tin las pilastras continuaban plastica-
mente en vertical, siguiendo un trazado en linea curva, hasta el remate final de
frontén curvo y quebrado con cruz en su parte superior.

46 Estas funciones las conocemos por testimonios orales.
47 segiin GARCIA GARRAFFA, Alberto Arturo: op. cit., escudo n® 1,165y p. 111: el escu-
do de los Comenge es:

“Escudo cortado particion alta de azur, con una cruz llana de oro cantonada de cuatro flores de lis
del mismo metal y la particion baja, jaquelada de oro y gules, Bordura general de oro y sable™.

Asi aparece en la portada de la capilla de San Pedro Arbués, con la unica diferencia de que
lo que corresponde a la particion alta se sitia en una particion izquierda y lo que corresponde a la
baja aparece en la particion derecha Fsta nueva distribucidn. por otra parte. es la que se halla en un
antiguo escudo labrado en piedra procedente de la derruida casa de los Comenge en Lalueza, hoy
en deposito en el ayuntamiento de esia locahdad.

48 Suponemos que las dos partes inferiores albergarian los blasones del duque de Béjar, pero
las fotografias no permiten apreciarlo.
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B.- El vestibulo

El vestibulo, es decir, la antigua capilla entre los contrafuertes que fue rea-
provechada, simplemente estaba amenizada por la presencia en sus lados este y
oeste de hornacinas con esculturas*’

C.- La capilla de San Pedro Arbués

Capilla y dependencias anexas aparecen exteriormente como un gran blo-
que adosado al resto de la iglesia, de forma geométrica, de caras llsas y sin nin-
guna ornamentacion.

Su interior, revestido de yeso y conservado con algunas matizaciones, pre-
senta en cada una de sus cuatro caras una articulacion muy simple de dos pilas-
tras de proporciones clasicas con plinto, basa atica, fuste estriado y capitel com-
puesto; mientras que en sus angulos achaflanados aparecen pilastras sin capitel
que se adaptan a la curvatura de las esquinas. Sobre todas ellas corre un enta-
blamento que unicamente avanza en la linea vertical de las pilastras de los dn-
gulos. A parte, cada alzado tiene sus peculiaridades. El norte mostraba un arco
de medio punto de entrada con intrados con casetones con flor, pero actualmen-
te estda cegado y s6lo queda un esculpido querubin con guirnalda colgante, en lo
que fue la clave del mencionado arco. El sur presenta, en la zona situada entre
las pilastras, un marco rectangular (que albergaba una pintura) con ornamenta-
cién en su parte superior de un grupo en relieve de querubines, nubes y rayos de
luz. En los este y oeste se situaban puertas hoy totalmente irreconocibles, encima
de las cuales todavia se hallan marcos ovales con decoraciéon de motivos de ra-
mas vegetales y concha. Por fin, en los cuatro medios puntos, que describen los
cuatro arcos torales volteados de esquina a esquina, se inscriben vanos de ilumi-
nacion circulares, abocinados con derrame interior, con marcos de estuco de va-
ritas o tallos vegetales enlazados por una cinta y querubin superior de desigual
factura segun los casos. Como final, su cubierta es una ciupula sobre pechinas, en-
camonada y con arranque decorado con guirnaldas vegetales y cinta en espiral,
que se ve truncada en su cuspide por un panel o plafon circular plano configu-
rado por molduras de yeso.

D.- Las dependencias anexas a las capillas

La primera y mds pequena muestra una articulacién muy simple de pilas-
tras lisas de escasisimo resalte, sin capitel ni basa; y entablamento superior sin
ninguna animacion. El unico inerés que presenta es una pila correspondiente a
la época de construccion. La segunda y de mayor tamano se encuentra totalmen-
te desvirtuada por las reformas.

Tras esta descripcion, pasemos al comentario estilistico.

Somos de la opinidn de que esta capilla de Lalueza, al igual que el interior
de la capilla de la cartuja de las Fuentes, puede considerarse como un ejemplo
de arquitectura barroca tardia de tendencia moderada o clasicista, en una linea
muy semejante a las obras de Ventura Rodriguez en el interior de la Basilica del
Pilar.

49 L. existencia de estas hornacinas las conocemos por testimonios orales.

144



Esta calificacién estilistica viene determinada por la presencia en esta edi-
ficacion de dos de los rasgos mas fundamentales del barroco traido a Espana por
maestros italianos en el siglo X VIII.

Caracteristica principal es la utilizacién de un lenguaje ecléctico o versatil,
en el que se recogen no solo todas las formas y soluciones elaboradas por el re-
nacimiento italiano y asumidas o reinterpretadas por el barroco, sino también
las creaciones de los diversos artistas del seicento. Efectivamente, en Lalueza se
emplea desde todo un conjunto de formas y estructuras pertenecientes al voca-
bulario general del renacimiento y barroco: vignolesco entablamento jonico, co-
lumnas cldsicas de capital compuesto, fustes de rehundidos rectdngulos, arcos
con intrados de casetones con flor, molduras con extremos en espiral, ménsula
concavo-convexa con decoracion inferior de gotas, etc.; pasando por rasgos liga-
dos por Borromini,tales como la proliferacion de querubines o la tipologia de
planta cuadrangular con dngulos achaflanados; hasta llegar finalmente a una se-
rie de motivos muy dieciochescos y decorativistas como guirnaldas, cintas y va-
ritas o tallos vegetales recogidos por un lazo. En fin, este lenguaje esta en la sen-
da del que utilizé. por ejemplo. Juvarra (1678-1736). senalado por ser uno de los
mas importantes arquitectos italianos llegados a nuestro pais, y también Ventura
Rodriguez (del que ya hemos senalado su papel como transmisor), al menos en
sus primeras etapas marcadas por las ensenanzas del anterior.

Otra peculiaridad esencial de la corriente artistica que nos ocupa, es el cla-
sicismo que impregnan todas sus manifestaciones. En el caso de la capilla de San
Pedro Arbués esta cualidad se muestra en varios aspectos.

En primer lugar, en el tratamiento de las superficies interiores. Advertimos
que todos los miembros arquitecténicos, pilastras, entablamento (que por cierto
reflejan un correcto uso de los 6rdenes cldsicos) y arcos, se caracterizan por estar
desprovistos de toda ornamentacion plastica que podria oscurecer la composi-
cion, dejando las lineas estructurales totalmente explicitas. Las pilastras se deco-
ran, bien con acanaladuras de arista matada, o por simples rehundidos. El enta-
blamento es liso (incluso sin motivos en su friso corrido) y s6lo presenta una cier-
ta animacion por los denticulos que lo recorren debajo de la cornisa y que adop-
tan una forma de pifna en aquellos puntos extremos de las zonas donde sufre un
avance. Ni los arcos ni la cubierta presentan ornamentacion de complicadas ye-
serias. Por ultimo, los motivos escultoricos aparecen en puntos concretos sin
derramarse.

En segundo lugar, en el tratamiento de la luz. A pesar de que su actual es-
tado no permite apreciar este aspecto si se adivina que fue un espacio con luz
uniforme sin contrastes dramaticos de luces y de sombras, y en todo caso con
una cierta gradacion de luminosidad pero suave y paulatina. Este fenomeno se
ve favorecido ademas por el empleo de un revestimiento interior de colores cla-
ros y reververantes.

En definitiva, el espacio es sereno, claro y por tanto con un aire clasico.

Sin embargo este atributo de la capilla de San Pedro Arbués no significa
que podamos calificarla como neocldsica. Existen otra serie de facetas que nie-
gan esta clasificacion.
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Primero, si partimos de la base de que la concepcion barroca de la compo-
sicion arquitectonica se concibe como un proceso de fusion y entrelazamiento de
las partes de manera que cada una confluya en la contigua, frente a la neocldsica
cuya clave se encuentra en la independencia de los elementos frente al todo, con-
cluiremos que la capilla Lalueza no es neocldsica y si barroca con solo mirar su
portada donde aparece una continuidad pldstica de distintos elementos en altu-
ra. Lo mismo deduciremos al observar la planta de la dependencia, rectangular
con dngulos achaflanados, que crea un espacio envolvente, una integracion, una
continuidad, que son ajenos a lo que es el neoclasicismo, de nitidas lineas y dn-
gulos cortantes.

Finalmente, la versatilidad del lenguaje utilizado seria impensable en una
edificacion de la “verdadera arquitectura”. Idéntica apreciacion se podria hacer
de la estructura ligera y decorativista de la cubierta, a modo de tramoya de es-
cayola, carente de todo efecto de solidez, permanencia y rigidez.

2.- PINTURAS MURALES

Elemento imprescindible en la valoracion de esta capilla son las pinturas
murales que la decoran y que explican su intencion ideoldgica. A lo largo de las
siguientes pdginas presentamos un estudio de las mismas en cuatro niveles: ico-
nografico, iconoldgico, estilistico y técnico.

A.- Iconografia

Hoy podemos contemplar cinco escenas pintadas, recogidas en sus corres-
pondientes marcos de estuco dorado. Cuatro de ellas pertenecen a las pechinas
y representan mediante figuras alegoricas a la Caridad, la Fortaleza, la Paciencia
y la Religion, identificacion que no ofrece problemas porque asi lo indican sus
respectivas inscripciones. La quinta escena es un panel circular que trunca la cu-
pula en su parte mds elevada y muestra un dngel y varios querubines. Ademas,
en el testero principal (lado sur), todavia perdura un gran marco rectangular de
estuco dorado que indudablemente acogié un lienzo (pueden apreciarse unos ta-
cos de madera empotrados), asi como otros dos marcos ovalados, mas reduci-
dos, situados sobre las puertas laterales.

Los modelos para las alegorias de las virtudes insertadas en las cuatro pe-
chinas fueron indudablemente tomados de alguna de las ediciones de la /cono-
logia de C. Ripa®0. De las tres consultadas, es la de 16185! la que presenta ima-
genes y texto mds similares a las representaciones pictoricas de Lalueza, lo que
nos permite interpretar la peculiar iconografia de las siguientes escenas murales:

50 RIPA, Cesare: Nova Iconologia, Padova, ed. Pietro Tozzi, 1618,
RIPA, Cesare: Iconologie, Paris, 1644.

RIPA, Cesare: Iconology, London, ed. G. Scott, 1779.

51 RIPA, Cesare: Nova. Iconologia, Padova, ed. Pietro Tozzi, 1618.
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a) Caridad

Es una de las tres virtudes teologales y se fundamenta en el amor a Dios y
al préjimo. Viene representada por una mujer con tunica rosdcea. color que fi-
gura el ardor interno que produce esta virtud (aunque el color recomendado
por Ripa es el rojo). Aparece amamantando a un nino y acogiendo a otros dos.
Tales criaturas desnudas simbolizan las tres virtudes teologales, de las cuales la
Caridad es la principal y la base de las otras dos (Fe y Esperanza). También pue-
de interpretarse la presencia de los tres infantes como representacion de la ino-
cencia necesaria para la practica de la Caridad. Una llama ardiente sobre la ca-
beza de la mujer traduce el amor puro y ardiente hacia Dios y el projimo que
esta virtud nos produce. Es una llama que nunca se extingue gracias a la fuerza
de la Caridad.

b) Fortaleza

Virtud cardinal (unto con la Prudencia, Justicia y Templanza) que define
el estado en que debe de encontrarse todo hombre para acometer el bien y resis-
tir el mal. Se representa por una mujer con vestimenta castrense, como un buen
militar que resiste el peligro con coraje. Lleva una lanza, como atributo de su au-
toridad para responder a la violencia injusta, y un escudo repujado con la escena
de lucha entre un leén y un jabali; el leon significa la vigorosidad y fuerza de cuer-
po y mente, que a su vez es fuerza contenida y sabiamente aprovechada para ven-
cer al impetuoso jabali que desperdicia sus energias. Estd la alegoria sentada so-
bre una columna que es el elemento de mas fortaleza sobre el que se apoya todo
edificio, sin el cual no resistiria su peso. Por ultimo, un querubin junto a ella por-
ta una rama de roble, drbol que tradicionalmente es considerado el mas fuerte.

¢) Paciencia

La Paciencia es la capacidad de soportar con resignacion los males de este
mundo. Por eso la alegoria que la simboliza es una mujer de aspecto humilde
que mira hacia el suelo. Tiene una mano en el pecho y cubre su cabeza con un
pano oscuro. Sobre sus hombros carga un yugo y en la mano izquierda lleva unas
ramas espinosas, elementos que hacen referencia a la aceptaciéon para sufrir los
dolores del cuerpo y los sufrimientos del espiritu, siempre con compostura ante
la adversidad por la perspectiva de la vida futura. Los hombres que practican fer-
vientemente la Paciencia deben ser ensalzados como una ciudad construida en
lo alto de una montana. Por eso los que desempenan altos cargos eclesidsticos de-
ben poseer esta virtud. Puede ser que a-ello se deba la presencia de un conjunto
arquitectonico en el extremo superior derecho de la pechina.

d) Religion

Es la virtud de adorar a Dios en cuerpo y alma. Una matrona venerable
con ropajes blanquecinos expresa la actitud de reverencia, sinceridad de mente,
pureza y candor, elementos necesarios para el cumplimiento de esta virtud. Cu-
bre su cara un velo que indica el caracter incomprensible para la mente humana
de los misterios de la religion. Con la mano derecha sujeta una cruz, simbolo de
la salvacion y emblema de la religion verdadera. Sobre la palma de la izquierda
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arde una llama que figura la intensa devocion que produce la Religion. Siguien-
do la tradicién cldsica (Plinio), el elefante es el animal mads religioso de la tierra,
por lo que su presencia queda justificada tras la mujer.

Es notable el hecho de que Religion y Caridad, virtudes que tienen a Dios
como objeto inmediato, se complementan con un fondo de ambito celeste con
cabezas de querubines a la grisalla. Y, por otro lado, Fortaleza y Paciencia, vir-
tudes que pueden dirigirse hacia el hombre, tienen un fondo mundano, pues in-
cluso en la Fortaleza el cielo que aparece detras de la alegoria es realista.

Por ultimo queda la escena circular situada en el remate de la boveda. Es
un rompimiento de densas nubes azuladas y, por lo tanto, carece de referencia
espacial. En el centro de la composicion aparece en violento escorzo un angel por-
tante de corona y palma martirial. Otros tres querubines desnudos sujetan una
filacteria con la inscripcidon “Accipe Mercedem tuam” (recibe tu recompensa).
Ademads hay, en el extremo opuesto, otro grupito con tres cabezas de querubines.

B.- Iconologia

Hasta aqui hemos identificado el contenido tematico de cada una de las es-
cenas. Pero evidentemente no se trata de un conjunto de imagenes elegidas alea-
toriamente y carentes de conexion entre si, sino que mas bien obedecen a una
idea ordenadora de conjunto. Esta idea pensamos que es la glorificacion de San
Pedro de Arbués, hipdtesis que a continuacion razonaremos.

La capilla de los Comenge en la iglesia parroquial de Lalueza fue mandada
construir bajo la advocacion de San Pedro de Arbués. Por lo tanto el contenido
iconico debia justificar esta advocacion. Sabemos efectivamente que esto fue asi
pues hasta la guerra civil espanola hubo una estatua del santo aragonés presi-
diendo la capilla. Incluso tras los destrozos de la dltima contienda, se encargd
una nueva estatua de carton-piedra en sustitucion de la anterior, pero esta tam-
poco existe hoy. Habria sido también revelador conocer el asunto del cuadro que
indudablemente hubo en el testero principal, encajado en el marco de estuco do-
rado que aun existe. No obstante, no es arriesgado suponer que se tratara de una
escena de la vida del santo, como pueda ser su “martirio”, bien conocido por gra-
bados. Partiendo de esta base, el significado de las pinturas que hoy contempla-
mos podemos interpretarlo asi: en funcion de la imagen de San Pedro de Arbués
y de su hipotético “martirio”, estarian las cuatro virtudes que mads caracteriza-
rian su vida, representadas en las cuatro pechinas. Y, por ultimo, esta vida vir-
tuosa y esta muerte heroica harian al santo merecedor de la corona y palma mar-
tirial, como corrobora la cartela: recibe tu recompensa.

Hemos puesto asi de manifiesto el mensaje global que esta capilla tiene
como glorificacion de San Pedro de Arbués. Sin embargo este mensaje requiere
una serie de matizaciones que las fundamentaremos en la tradicion hagiograti-
ca’2, Por estas fuentes sabemos que San Pedro de Arbués nacié en Epila (Zara-

52 Contamos con dos extensas monografias sobre la vida de San Pedro de Arbués:

GRACIAN Y SALAVERTE, Juan: Triunfo de la Fe, vida y prodigios de San Pedro Arbués...,
Zaragoza, Domingo Gaston, 1690.

GARCIA DE TRASMIERA, Diego: Epitome de la Santa Vida y relacion de la Gloriosa Muer-
te del venerable Pedro de Arbués..., Monreal, Bua y Portonova Impressores del Santo Officio, s/f.
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goza) hacia 1440 en el seno de una familia noble. Estudio Letras en Bolonia y
Roma, obteniendo en 1473 la dignidad de doctor y alcanzando gran fama por su
santidad y sabiduria. En 1474 ingresé como canonigo en La Seo de San Salvador
de Zaragoza, aun perteneciendo a la orden de San Agustin, y en 1476 hizo su pro-
fesion solemne. Dada su gran valia fue nombrado Inquisidor General de Aragon,
cargo que desempend con gran firmeza enconando contra él los dnimos de la co-
munidad judia de Zaragoza que procur6 su asesinato a cuchillada limpia cuando
oraba en la noche del 14 de septiembre de 1485 en la catedral, muriendo por las
heridas producidas el 17 de septiembre. El cerco de sangre seca que quedo en el
suelo de La Seo se licué milagrosamente cuando fue enterrado en dicho templo
con todos los honores. Fue beatificado por Alejandro VII el 17 de abril de 1664.

En las obras citadas, y ateniéndonos especialmente a las biografias mas an-
tiguas33, pueden encontrarse abundantes argumentos que justifican la aplicacién
de las cuatro virtudes de las pechinas a la vida de San Pedro de Arbués. Practico
la Caridad amando profundamente a Dios y al préjimo, como queda demostra-
do por sus continuas limosnas y por el afdn de convertir almas. En cuanto a la
Fortaleza, fue la virtud que le permitié mantenerse firme en su puesto de Inqui-
sidor frente a los polémicos judios; ademads, toda su vida demostro gran Forta-
leza para vencer el vicio y la tentacion y mantenerse siempre en la rectitud, sin
dudar en recurrir a penitencias corporales. Numerosos ejemplos demuestran la
Paciencia con que obedecio siempre a sus mayores, soporté los defectos huma-
nos y se resigno a ser asesinado. Queda la Religion, en la que estuvo inmerso
toda su existencia: s6lo Dios era lo unico importante y todos sus actos se enca-
minaban a El; oraba continuamente, era gran tedlogo y conocia extensamente la
Doctrina Cristiana.

Sin embargo, la realidad no es tan simple. Si por un lado los textos atesti-
guan la Caridad, Fortaleza, Paciencia y Religion de San Pedro Arbués, por otro
lado hallamos justificadas otras innumerables virtudes y con la misma impor-
tancia; Fe, Perfeccion, Castidad, Humildad, etc. El caracter retérico de las bio-
grafias hace sospechar que esta proliferacion de virtudes es mds un recurso lite-
rario que una verdadera exposicion de conceptos de fondo. No obstante, queda
patente que las cuatro alegorias elegidas para resumir la vida piadosa del santo
aragonés eran perfectamente idoneas. Averiguar si estas cuatro virtudes fueron
seleccionadas por considerarse las mds convenientes a la vida del santo o bien si
fueron elegidas en funcion de criterios mas personales por parte de los encargan-
tes es un enigma que sélo podria resolverse con la documentacion adecuada.

Ambas obras incluyen una amplia resefia sobre otras publicaciones relacionadas con el tema.
En cuanto a la bibliografia actual, pueden encontrarse algunos datos en:

A.A.V.V.: Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo-Americana, Barcelona, ed. Espasa Calpe,
1905-1930. t. XLII, voz “Pedro”, pp. 1308 y 13069.

FERRANDO ROIG, Juan: /conografia de los santos, Barcelona, ed. Omega, 1950, p. 222.

A.A.V.V.: Dictionnaire hisiorique des Saints, director: John Coulson, Paris, Societé d’edition
de dictionnaires et enciclopédies, 1964, p. 316.

RINCON GARCIA, Wifredo y ROMERO SANTAMARIA, Alfredo: Iconografia de los san-
tos aragoneses. 11, col. “Aragon™ n° 57, Zaragoza, Libreria General, 1982, pp. 47 y 48, 57 y 58.

53 GRACIAN Y SALAVERTE, J.: op. cit.

GARCIA DE TRASMIERA, D. op. cit.
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C.- Autor y estilo

Acabamos de senalar la ausencia de documentacién conocida, lo cual im-
pide probar directamente la autoria de las pinturas. Sin embargo, es indudable
que las cinco escenas fueron ejecutadas por el cartujo Fray Manuel Bayeu y Su-
bias (1740-principios del siglo XIX)>4. Este artista profesaba como hermano en
la cercana cartuja de las Fuentes. Conocemos de él los distintos pasos que dio en
la carrera religiosa, que sintetizaremos a continuacion:

- 3 de diciembre de 1760. Manuel Bayeu, pintor de oficio, ingresoé en la car-
tuja de Nuestra Senora de las Fuentes a los 20 anos de edad como “probante de
donado™3.

- 24 de marzo de 1761. Fue aceptado por la comunidad para iniciar el ano
de “noviciado de donado”, recibiendo el habito. Lo acabd el dia de la Asuncion
de 1762, haciendo su “donacién™®.

- 28 de junio de 1771. Tras haber permanecido mas de cinco anos como
“donado”, fue admitido por la comunidad para iniciar el “noviciado de conver-
so”, vistiendo el habito correspondiente?’.

— 3 de enero de 1772. después de seis meses de “noviciado de converso”,
quedo admitido por la comunidad e hizo su profesion solemne el dia de San Pe-
dro, muy pocos dias después>?.

Durante estos afnos y hasta 1796°C dedico el tiempo a decorar su monaste-
rio, precisamente en la misma época en que se pinto la capilla de Lalueza (fun-
dada en 1774). Ya ha quedado expuesta la estrecha relacion que mantuvieron los
Comenge con la cartuja de las Fuentes y la gratitud que la comunidad de este con-
vento les debia por sus favores. Por todo ello, Manuel Bayeu era un pintor ido-

54 Sobre la vida y obra de Manuel Bayeu hay que destacar:

OSSORIO Y BERNARD, M.: Galeria biogrdfica de artistas esparoles del siglo X1.X, Madrid,
Imprenta de Moreno y Rojas, 1883-1884, p. 73.

MUNOZ MANZANO, Cipriano, Conde de la Vinaza: ddiciones al diccionario histdrico de
Cedn Bermuidez, Madrid, 1894, t. 11, p. 52.

ARCO GARAY, Ricardo del: “El pintor Fray Manuel Bayeu en el museo”, Memorias de lés
museos arqueologices provinciales, vol. V, 1944, pp. 120 y ss.

PARDO CANALIS, Enrique: “Notas para el estudio de Fray Manuel Bayeu™, Seminariv de
Arte Aragonés, n® 111, 1951, pp. 49-57.

SANCHEZ CANTON, Francisco J.: Escultura y pinturadel siglo XVIII, **Ars Hispaniae”, vol.
XVII, Madrid, ed. Plus Ultra, 1965, pp. 207 y 208.

ARRIBAS SALABERRI, lulio: Las pinturas del salon del palacia prioral del real monasterio
de Sijena y el cartujo Bayeu, Lérida, Instituto de Estudios Ilerdenses, 1972.

MORALES Y MARIN, José Luis’ Los Bayeu, Zaragoza, Caja de Ahorros y Monte de Piedad
de Zaragoza, Aragon y Rioja, 1979.

ANSON NAVARRO, Arturo: voz “Bayeu”, en A.A.V.V.: Gran Enciclopedia Aragonesa, di-
rector: Eloy Fernandez Clemente, Zaragoza, ed. Unali, 1980, t. I, p. 419.

55 AP.H.: “Libro de actas del capitulo de la comunidad de la cartuja de las Fuentes”, fol.
105r.

56 A.P.H. Op. ¢it., fol. 106r.

57 A.P.H. Op.cit., fol. 111r.

58 A.P.H. @p. cit., fol. 113v.

59 A.P.H. Op. cit., fol. 114r.

60 Enla capilla de San Bruno de la cartuja de las Fuentes hay una cartela en la que se indica
que el autor pinté las capillas del claustrillo durante el periodo 1784-1796.
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neo para hacerse cargo de la decoracidn pictorica de la capilla de San Pedro de
Arbués.

Este argumento podria parecer endeble si no fuera por una realidad mucho
mas palpable: las pinturas de Lalueza presentan una intima similitud con las de
la cartuja. Veamos cudles son estas caracteristicas comunes, que a su vez definen
los modos peculiares de fray Manuel Bayeu.

a) Concepcion temdtica

En la cartuja de las Fuentes hay un conjunto de representaciones alegoricas
datables en las décadas 70-80. Un repertorio similar, basado en una fuente ico-
nogréfica obviamente idéntica, podemos contemplar en la capilla de San Pedro
de Arbués, Ambos grupos de alegorias tienen una concepcién comun: estdn si-
tuadas sobre nubes espesas, presentan violentos escorzos y tienen fondos celes-
tiales con cabezas de querubines a la grisalla entre nubarrones.

b) Caracteristicas formales
Igualmente podemos cotejar aspectos estilisticos y estilemas entre algunas
pinturas de las Fuentes y las de Lalueza:

~ Figuras. Los rostros de los personajes son muy ovalados, sonrosados,
con gruesos parpados, nariz recta y aplanada, boca prieta y potente man-
dibula. Son rostros poco expresivos, de blanda amabilidad. Las figuras
presentan escaso interés por el estudio anatomico que, aparte de los ros-
tros, solo muestran antebrazos, manos y pies, trazados con un disefo y
claroscuro muy sucinto y de aspecto morbido. Las manos son singular-
mente grandes y bastas, con clara diferenciacion de falanges. La ausencia
de anatomia queda compensada por la importancia de los amplios pa-
nos que envuelven los cuerpos en abundantes y agitados pliegues, cum-
pliendo una importante funcién en el dinamismo de la imagen. Este fa-
cil recurso de los pliegues supone evidentemente una economia de me-
dios pictéricos. En cuanto a los nifios y querubines, estos son generosa-
mente regordetes e incluso fornidos, con un tratamiento anatomico tam-
bién poco cuidado, repetitivo y siempre sonrosado. Sus rostros son muy
rechonchos, con frente amplia, cabello ondulado pero no rizado, ojos cai-
dos y hundidos, nariz respingona y gruesa boca prieta.

- Fondos. Aunque los ambientes celestiales carecen de referencia espacial,
Manuel Bayeu se preocupd poco de resolver el problema y sus pinturas
carecen de profundidad y prefiere volcarse en el relieve y profundidad
de las figuras aisladas.

- Color. Actualmente vemos hoy las pinturas murales de Lalueza bastante
oscurecidas y con una pdtina grisdcea que desvirtua la hermosura del co-
lorido. Otro enemigo de policromia es la imprimacion rojiza que sobre
la capa de cal se adivina en algunas zonas deterioradas y que resta lumi-
nosidad a las escenas. Pero, pese a todo ello, y conociendo las obras de
las Fuentes, pensamos que Bayeu gustaba de un cromatismo claro y de
colores vivos.
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- Lucz. El estudio de la luz es defectuoso pues, aparte, del convencional cla-
roscuro, las escenas, y en especial los fondos celestiales, carecen de la lu-
minosidad que les deberia ser propia. Son las “luces retostadas” de las
que hablaba Jovellanos®!.

- Dibujo. Siguiendo también a Jovellanos en la correspondencia que man-
tuvo con Manuel Bayeu en Mallorca, se explica la imperfeccion en el di-
bujo. Al parecer nuestro artista acometia las pinturas con rapidez prodi-
giosa y sin atender a estudios previos, lo cual incide en resultados de ca-
lidad desigual.

En todas estas caracteristicas que hemos descrito hay una coherencia esti-
listica que calificamos de barroco tardio. Esta afirmacion ya ha sido hecha por
otros autores®? al tratar de manera general la labor de Manuel Bayeu, pero sin
apenas razonarlo. Nosotros trataremos de hacerlo ver de modo mads exhaustivo
basandonos en las pinturas murales de la capilla de San Pedro de Arbués. En pri-
mer lugar hay que tener en cuenta el temprano ingreso del cartujo Bayeu en la
orden a los 20 anos de edad y la notable constancia de su estilo a lo largo de mu-
chos anos de su vida, lo que hace suponer que el componente de mayor peso en
su produccion procede de su etapa formativa, debido al aislamiento de la vida
monacal. Esta primera formacién, por la década de 1750, hay que rastrearla en
los ambientes artisticos docentes de Zaragoza en la época: Academia de Dibujo
de los Ramirez, Luzan, Merklein, etc. En especial, la presencia de José Luzan de-
bid suponer un fuerte revulsivo en la pintura local tras su viaje a Ndpoles, junto
con la presencia de Antonio Gonzdlez Veldzquez para pintar las cupulas del Pi-
lar. Pero jqué extrajo Bayeu de todo esto? Parece ser que dos cosas: herencia de
la tradicion barroca y aporte de elementos dieciochescos, segin demostraremos
a continuacion.

- Tradicion barroca. La concepcion de las escenas, con su peculiar icono-
grafia y los rompimientos con sus densas nubes y cabezas de putti, per-
tenece al comun lenguaje difundido por el barroco. Lo mismo podemos
decir sobre la concepcion de las figuras que, en escorzos mas o menos vio-
lentos, presentan unas poses declamatorias, nada naturales, testificando
una apariencia teatral enfatizada por los abundantes pliegues que otor-
gan agitacion a las figuras. Por altimo, si valoramos el conjunto de pin-
turas y su interrelacion, comprobamos la intencion escenografica propia
también del barroco. En definitiva, queda patente que los principales re-
cursos del barroco no han cedido todavia al mediar el siglo XVIII en Za-
ragoza, y esto también podemos comprobarlo en otros pintores de la épo-
ca, especialmente cuando se trata de asuntos religiosos.

- Elementos dieciochescos: Si hacemos una diseccion artificial de las
corrientes artisticas que confluyen en Espana durante la primera mitad
del siglo X VIII, podemos establecer tres ndédulos:

« Barroco clasicista y académico, que hereda la contencion y equilibrio
de figuras de Maratta y el estudio de modelos y poses de Solimena.

61 ARCO GARAY, R. del: op. cit.
62 Ver nota 54.
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« Barroco de escenas fulgurantes, de toque nervioso y aspecto vaporoso,
bien representado en sus comienzos por Gaulli y, poco después, por Luca
Giordano.

* Rococo, pero descontextualizado de su contenido cortesano, reducido
solamente a un tratamiento amable de las figuras y al uso de un colorido
dulcificado con predominio de pasteles. En esta direccion estaria asimi-
lado Luzan.

En la practica, esta claro que no existe ninguna de estas tres posturas pu-
ras, como puede comprobarse en la proteica realidad de C. Giaquinto o
A. Gonzalez Velazquez.

Si ahora analizamos las pinturas de Lalueza en funcion de estos tres nddu-
los llegamos a las conclusiones siguientes:

- Las figuras, como ya dijimos, son rotundas y plasticas y presentan la de-
clamatoria propia del barroco seiscientista. Pero es una declamatoria plenamen-
te estereotipica y ajena a toda expresion radical de arrebato mistico. Es decir, son
representaciones académicas. Ademads, se elude el naturalismo, presentando per-
sona jes idealizados (si bien es verdad que el tema y la técnica propician este tra-
tamiento). Por ultimo, podemos comprobar que las escenas se someten a una
equilibrada composicidn, sin contrastes y sin atreverse a trascender el marco que
las contiene (salvo un pequeno vestigio en las nubes que sirven de base a las fi-
guras alegoricas). Todo esto son pruebas del caracter clasicista en la obra de Ma-
nuel Bayeu.

- Dada la solidez y rotundidad de las figuras y objetos, huelga decir que es-
tos no comparten el caracter agitado y evanescente de C. Giaquinto. Pero si apre-
ciamos otras caracteristicas del rococd. En primer lugar, la suave mansedumbre
de las escenas. En segundo lugar, el gusto por un colorido dulcificado, bastante
desfigurado hoy, facilmente apreciable en las carnes sonrosadas o en las entona-
ciones azules y ocre-amarillas.

Vistos asi todos los elementos que configuran la obra de Manuel Bayeu, ex-
traidos de la plastica de los siglos XVII y XVIII, aseveramos la clasificacion an-
tes propuesta dentro del barroco tardio.

D.— Técnica

Varios argumentos hacen descartar la posibilidad de que las cinco pinturas
murales estén ejecutadas al “buon fresco”. En primer lugar, no es probable que
Fray Manuel Bayeu tuviera la destreza técnica que requiere su manejo, solo ad-
quirida por los grandes maestros. En segundo lugar, los desprendimientos de po-
licromia en algunas zonas hacen patente que el color no ha penetrado en el en-
lucido inferior, como ocurre en los frescos. En tercer lugar, los colores resultan
densos y carecen de luminosidad. Por tltimo, se advierte una imprimacion roji-
za bajo la pelicula pictdrica, cosa que es ajena al fresco.

Todo ello hace pensar que las pinturas murales se realizaron en seco, téc-
nica mucho mads sencilla porque no exige premura y permite rectificaciones. Nor-
malmente, en este procedimiento se preparan los colores mezclando la cal apa-
gada con algin tipo de aglutinante (caseina, huevo) y con los pigmentos, pero
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para determinar exdctamente como se pint6é en Lalueza haria falta tomar unas
muestras de la policromia y analizarlas quimicamente.

3—- ALHAJAS DE LA CAPILLA DE SAN PEDRO ARBUES

El presente estudio quedaria incompleto si no hicieramos una referencia a
las alhajas de oro y plata que pertenecieron a la capilla de San Pedro Arbués por
donacion de Juan Andrés Comenge®3.

Segun la documentacién consultada, estas alhajas fueron:

- Un relicario de San Pedro Arbués.

- 4 relicarios grandes.

- 11 relicarios pequenos.

- Unas vinageras con platillo y campanilla.

- Dos cdlices con patenas.

- Un inciensario con su naveta y cuchara.

- Tres sacras.

- Dos jarritas de filigrana.

- Un hostiero de filigrana.

- Un atril.

- Una palmatoria.

- Una bandeja.

- Un arca de monumento con adornos y su copén.

- 6 candelabros.

- Una cruz de altar.

Tales objetos sufrieron diversas vicisitudes®®. En el afio 1838 el Estado dio
orden de hacer un inventario de las alhajas pertenecientes al patrimonio de la
Iglesia para incautarse de aquellas que considerara no necesarias para el culto y
de lujo superfluo. El pueblo de Lalueza no dio a conocer las de la capilla de San
Pedro Arbués, argumentando que como pertenecian a la fundacion personal del
duque de Béjar no podian pasar al patrimonio nacional. La Diputacién Provin-
cial de Huesca juzgd que aquello no era asi y tomo posesion de ellas. Pero hubo
una reclamacion por parte del vicario general de la diocesis y por un acuerdo del
24 de febrero de 1839 dicha institucion cedid las alhajas en calidad de deposito
al cabildo de la catedral. Parece ser que después de esta fecha se devolvieron a
Lalueza, pero en 1870 hubo una segunda entrega a dicho cabildo por causas que
desconocemos. Por fin se restituyeron a su lugar de origen en dos fases, la pri-
meraen 1901 y la segunda en 1924. Desgraciadamente estas alhajas, a consecuen-
cia de la Guerra Civil, desaparecieron o se destruyeron. En la actualidad no ha
quedado nada®.

63 Archivo Diocesano del Obispado de Huesca: seccién fundaciones, legajo Comenge-La-
lueza. expediente de las alhajas de Lalueza, “Copia de la solicitud presentada por el ayuntamiento
de Lalueza pidiendo que se le devuelvan las alhajas, ano 1839™.

64 A.D.O.H.:seccion fundaciones, legajo Comenge-Lalueza, expediente de las alhajas de La-
lueza. “Inventario de las alhajas de Lalueza™.

65 Todos los datos de la historia de estas alhajas ha sido extraido de la lectura de:

A.D.O.H.: seccién fundaciones, legajo Comenge-Lalueza, expediente de las alhajas de Lalueza.



Fig. 1. Antiguo aspecto exterior (lado sur). Iglesia parroquial de Lalueza (Huesca).
Fotografia realizada en la década de 195G-60.

Fig 2. Actual aspecto exterior. Iglesia parroquial de Lalue-a (Huesca).
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Fig. 3. Fachada de la iglesia de la cartyja de Nuestra Seriora de las Fuentes (Lanaja,
Huesca).

I

Fig. 4. Fachada de entrada de la cartuja de Nuestra Serora de las Fuentes (Lanaja,
Huesca).

Fig. 5. Antiguo aspecto exterior (lado eeste). lglesia parroquial de Lalueza (Huesca).
Foto tomada en la década 1950-60.

156



ESCALA 1:50

Planta de la capilla de San Pedro Arbués.
Iglesia parroquial de Lalueza (Huesca). Enero, 1986.
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Fig. 6. Entrada, hoy destruida, de la

capilla de San Pedro Arbués
desde el interior de la iglesia.
Fotografia tomada en la
década de 1950-60.

Fig. 7. Alzado interior (lado norte)
de la capilla de San Pedro
Arbués. Iglesia parroquial
de Lalueza (Huesca).
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Fig. 8. Alzado interior (lado oeste)
de la capilla de San Pedro
Arbués. Iglesia parroquial
de Lalueza (Huesca).

Fig. 9. Alzado interior (lado sur) de
la capilla de San Pedro
Arbués. Iglesia parroquial de
Lalueza (Huesca).
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Esquema para la localizacion de las pinturas murales de la iglesia parroquial de
Lalueza (Huesca).

Fig. 1. La caridad. Capilla de San Fig. 11 La fortaleza. Capilla de
San Pedro Arbués. Iglesia

Pedro Arbués. Iglesia
parroquial de Lalueza parroquial de Lalueza
{Huesea).

(Huesca).
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Fig. 12. Coronacion de San Pedro
Arbués. Iglesia parroquial
de Lalueza (Huesca).

Pedro Arbués. Iglesia
parroquial de Lalueza
(Hueésca).

Fig. 13. La paciencia. Capilla de
San Pedro Arbués. Iglesia
parroquial de Lalueza
(Huesca).
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Fig 15. La religion segin Cesare
Ripa. Padua, 1618.




