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Resumen

En este articulo se analiza criticamente la problemdtica del Goya joven (1746-1775) y
se repasan algunos aspectos de la biografia del artista en este periodo que todavia no han sido
resueltos de manera satisfactoria, demostrando asi la necesidad de continuar la tarea investi-
gadora sobre este tema.
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Abstract

Dans cet article la problématique du Goya jeune (1746-1775) est analysée de facon
critique et certains aspects de la biographie de Uartiste qui n’ont pas été résolus d’une maniere
satisfaisante sont repassés, en démontrant ainsi la nécessité de continuer la tdche investigatrice
dans ce sujet.
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La polémica a propésito de la autoria de El coloso, reavivada a raiz del
descubrimiento casual durante unas jornadas de expertos celebradas en
la primavera de 2008 en el Museo del Prado de lo que se ha interpreta-
do como unas iniciales a modo de firma, ha enfrentado a los partidarios
de mantener la autoria de Francisco de Goya con los que defienden la
intervencion de otra mano, en concreto la de su discipulo y ayudante
valenciano Asensio Julid, agitando de paso y una vez mas el problema
general de las atribuciones al de Fuendetodos, de como éstas se han

* Este texto es una reelaboracion actualizada de la conferencia “Catdlogo de la obra de Goya
joven. Una revisién critica”, impartida dentro del curso Goya antes del viaje a Madrid (1746-1775)
(Zaragoza, Museo Ibercaja Camoén Aznar, noviembre-diciembre de 2009) y pretende complementar
la publicacién mas reciente sobre este tema: BORRAs GuaLis, G. M., “Goya antes del viaje a Madrid
(1746-1774)”, en VV.AA., El arte del siglo de las luces. Las fuentes del arte contemporaneo a través del Museo
del Prado, Barcelona, Galaxia Gutenberg/Circulo de Lectores y Fundaciéon Amigos del Museo del
Prado, 2010, pp. 315-336.
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producido, perpetuado y evolucionado histéricamente, asi como de la
idoneidad de los propios métodos empleados en la investigacion. Cabe
preguntarse por ello si, a pesar de los estudios y la ingente bibliografia
generados por el artista, no siguen siendo necesarios una revision critica
y unos enfoques metodologicos renovados para su estudio. Todo ello ata-
ne especialmente al tema que nos ocupa, pues uno de los periodos mas
problematicos en la vida y la obra de Goya es precisamente el que abarca
desde su nacimiento en 1746 hasta su marcha a Madrid en los primeros
dias de 1775, veintiocho anos que suponen mas de la tercera parte de
su trayectoria vital y que resultan especialmente importantes por tratarse
de un momento de aprendizaje —grand tour incluido—, de acumulacion
de experiencias e influencias, de formacion del estilo y de realizacion
de los primeros encargos de entidad. De lo que ya no cabe duda es de
que cuando Goya, gracias a la mediacién de su cunado Francisco Bayeu
y Subias, fue llamado a la Corte por Anton Rafael Mengs para trabajar
en la Real Fabrica de Tapices, era ya un artista formado que habia dado
pruebas de su calidad como pintor, y resulta imposible entender su evo-
lucion artistica pasando por alto este periodo bautizado como del Goya
joven,! expresion que ha acabado por convertirse en un cajén de sastre
—o0 mas bien un pozo sin fondo— donde cabe todo lo que no tiene facil
acomodo en otro lugar, fenémeno que no sélo ha perjudicado al pintor
aragonés sino también a otros artistas coetaneos cuyo conocimiento se
ha visto obstaculizado y postergado.

Pese a la importancia de esta primera etapa, en la mayoria de las
publicaciones de referencia sobre el pintor se solventa con un breve capi-
tulo o unas pocas paginas, con textos repetitivos y sin un cuestionamiento
critico de las informaciones, donde ese periodo juvenil queda desvaido y
difuso, como un paréntesis del que surge, casi de repente y de la nada,
como por generacion espontanea, el pintor maduro de los cartones para
tapices. De esta forma, renegando de sus raices artisticas y forzando su
encaje en el topico de artista fuera de su tiempo, se han olvidado —cuando
no perdido— informaciones muy valiosas para una comprension cabal y
completa de su arte.

Luces y sombras en la biografia del Goya joven

En los ultimos anos se han producido avances relevantes que, al
menos, permiten formular con cierta solidez hipotesis alternativas a las

! MiLICUA, J., “Anotaciones al Goya joven”, Paragone, V, 1954, pp. 5-27.
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establecidas por la historiografia tradicional.? Entre ellos destacan los
realizados por José Luis Ona Gonzalez,> quien utilizando como fuente
principal las matriculas de cumplimiento pascual de las parroquias zara-
gozanas ha podido reconstruir el trasiego de la familia Goya por varios
domicilios de la ciudad —hasta diez entre 1757 y 1775—, demostrando de
paso, como veremos, la estancia continuada del pintor durante determi-
nados periodos; o los importantes datos dados a conocer recientemente
por Jesus Lopez Ortega tras su hallazgo en el Archivo Histérico Diocesano
de Madrid del expediente matrimonial de Goya.*

No obstante y superados los topicos creados por los primeros bio-
grafos, persisten todavia interpretaciones torcidas o forzadas, asi como
aspectos oscuros y lagunas que conviene recapitular, como aqui se intenta,
con el principal objetivo de motivar y orientar futuras investigaciones.
La actitud del propio Goya, proclive como veremos a tergiversar ciertos
datos de su biografia, en funcion de intereses y conveniencia personales,
no contribuye demasiado a clarificar el panorama.

El primero de esos aspectos, ahora por fin satisfactoriamente resuelto,
se refiere a las circunstancias que motivaron su nacimiento en Fuende-
todos y a la propia casa natal. Para explicar la presencia de los padres
de Goya en esta localidad se han apuntado diversas hipoétesis, entre ellas
la de un encargo a José Goya para dorar algun retablo de la iglesia pa-
rroquial. José L. Ona argumento la idea de que esa presencia estuviera
justificada por la reedificacion de la casa situada en la calle de la Moreria
Cerrada (actual Valenzuela) en Zaragoza, en la que de hecho la familia
habitaba ya en la Cuaresma de 1747, una vez concluidas las obras,” y re-
cientemente esta teoria se ha visto reforzada por una declaracion jurada
hecha el 28 de junio de 1773 por el propio Goya para ser incorporada a
su expediente matrimonial ante el vicario general de Zaragoza, el doctor
José de la Cuadra, que éste certifico dos dias después, donde se dice que
[...] hallandose sus padre y Madre en dicho de Fuendetodos, nacié en este dicho

? Justo es mencionar aqui el trabajo realizado por Arturo Ansén Navarro, que desborda los
limites cronolégicos y tematicos que aqui se contemplan y que citaremos con frecuencia por com-
pendiar la bibliografia y los estudios anteriores: ANSON NAVARRO, A., Goya y Aragon. Familia, amistades
y encargos artisticos, Zaragoza, Caja Inmaculada, 1995. Igualmente resenables para el tema que nos
ocupa han sido las exposiciones (y sus correspondientes catalogos) organizadas recientemente dentro
del denominado “Programa Goya” en el Museo de Zaragoza bajo la direccion del profesor Gonzalo
M. Borrids, y especialmente: Goya y el palacio de Sobradiel (diciembre 2006-febrero 2007), La memoria
de Goya (1828-1978) (febrero-abril 2008) y Goya e Italia (junio-septiembre 2008).

* ONA GONZALEZ, |. L., Goya y su familia en Zaragoza. Nuevas noticias biogrdficas, Zaragoza, Insti-
tucién Fernando el Catélico, 1997, (reimp. 2008).

1 LoPEZ ORTEGA, J., “El expediente matrimonial de Francisco de Goya”, Boletin del Museo del
Prado, t. XXVI, num. 44 (2008), pp. 62-68.

> ONA GONZALEZ, ]. L., Goya y su familia..., p. 37y ss.
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exponente y al mes fue traido por sus Padres a esta Ciudad de Zaragoza, de donde
eran Vecinos y Parroquianos |[...].°

No obstante, en varias ocasiones, como veremos, Goya hizo uso
interesado de su lugar de nacimiento, jugando con cierta ambigtiedad.
Sirva como primer ejemplo una certificacion hecha en Roma el 27 de
abril de 1771 por el pintor Manuel Eraso y el escultor Juan Adan, artis-
tas aragoneses coetaneos y amigos de Goya, en la que, entre otras cosas,
declaran conocer [...] muy bien al S”. D". Fran”. Goya Natural de la Ciudad
de Zaragoza |[...]."

En cuanto a la casa natal, la identificacion de ésta ha de enmarcarse
en el proceso de redescubrimiento de las raices de Goya llevado a cabo por
Ignacio Zuloaga en las primeras décadas del siglo XX,* y en cualquier caso
las transformaciones sufridas por el edificio han terminado por forjar,
como sucede con las casas natales de otros genios, un falso historico.

El origen de la relacion de Goya con Martin Zapater es otro tema
no resuelto de forma definitiva. Sobre su amistad escolar, en una de las
cartas (1787), Goya le dice a Martin Zapater [...] tal vez ti te conservaras
como en la escuela del padre Joaquin, y en otra datada por Ansé6n Navarro en
1790 con una alusion de caracter sexual aparece la Pia, si bien no existe
consenso ni hay pruebas concluyentes sobre el colegio de que se trata:
escolapios, jesuitas..., dudas que han motivado soluciones de compromiso,
como la de que Goya pudo aprender las primeras letras con los escolapios
y luego Gramatica en las Aulas Reales publicas (colegio del Padre Eterno)
regentadas por los jesuitas.” Lo que si es un hecho incontestable es la
proximidad entre los domicilios de Goya y Zapater en varios momentos
y seguramente ya con anterioridad a 1757.1

Mucho mas explicitas, aunque en su mayor parte tardias, son las
fuentes que nos hablan de la formacion artistica de Goya con José Luzan
y Francisco Bayeu, si bien el artista parece utilizar estos nombres segin
su conveniencia coyuntural. Asi, en la breve nota que él mismo envi6 a
la Academia de San Fernando para la publicaciéon de uno de los prime-
ros catdlogos del Museo del Prado de 1828, recopilado por Luis Eusebi,
dice que fue discipulo de Don José Luzan en Zaragoza, con quien aprendio los
principios del dibujo, haciéndole copiar las estampas mejores que tenia; estuvo

® LorEzZ ORTEGA, J., “El expediente...”, pp. 63y 67 (doc. 7).

7 Ibidem, pp. 63 y 67 (doc. 6).

8 Lozano LoOrEz, J. C., “La memoria de Goya en Aragén (1828-1978): a golpe de efemérides”,
en La memoria de Goya (1828-1978), (Catdlogo de exposicién), Zaragoza, Gobierno de Aragon, 2008,
pp. 46-135.

9 ANSON NAVARRO, A., Goya y Aragon..., pp. 34-38.

1" ONA GONZALEZ, |. L., Goya y su familia ..., pp. 60-61.
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con él cuatro anos y empezé a pintar de su invencion hasta que fue a Roma."
Javier Goya y Bayeu, en las notas que a solicitud de Martin Fernandez de
Navarrete envi6 a la Academia de San Fernando el 13 de marzo de 1831,
dice de su padre que estudio el dibujo desde los trece anios en la Academia de
Zaragoza bajo la direccion de Don José Luzan y concluyo su carrvera en Roma."
La Academia a la que se refiere el hijo de Goya era la que funcionaba
desde 1754 en los bajos de la casa de los condes de Fuentes, en el Coso,
de donde se trasladé en 1759 a las casas del marqués de Ayerbe, en la
calle de la Plateria."

Si bien en las fuentes citadas unicamente se menciona a Luzan, tal
vez como un reconocimiento tardio de Goya al que fue su primer maestro,
en las actas de la concesion de premios del concurso de la Academia de
Parma (junio de 1771) el jurado, recogiendo sin duda los datos propor-
cionados por el propio Goya, se refiere a éste como Sig. Francesco Goja,
Romano e Scolare del Sig. Francesco Vayeu Pittore di Camera di S. M. Catolica.
Ademas del curioso calificativo de Romano, la referencia a Bayeu parece
a todas luces interesada, por el mayor peso y nombre de éste, que era
pintor de camara de su Majestad Catolica, Carlos III, hermano mayor del
duque de Parma, el infante Felipe de Borbon, fundador de la Academia
en 1752 y tio carnal del monarca reinante en el ducado parmesano: el
infante Fernando de Borbon.'* En apoyo de esta formacion con Bayeu, en
otro testimonio del artista al actuar como testigo en la boda de su cunada
(febrero de 1783), Maria Matea Bayeu, afirma que hace veinte afnios poco
mas o menos conoce y ha tratado con mucha amistad de Dnia. M.* Bayeu, que
le presenta, con el motivo de haber estado aprendiendo su ejercicio en la Casa de
su hermano Don Francisco.' Finalmente, el propio Bayeu, en un memorial
escrito en 1795 dice [...] que siempre ha sido exacto en el cumplimiento de su
obligacion ensenando tanto en la Academia como en su casa a discipulos pensio-
nados por encargo de ella, como lo acreditan en el dia 4 discipulos suyos que han
llegado a ser pintores de camara del Rey Nuestro serior como son Dn. Francisco de

" Eusksl, L., Noticia de los cuadros que se hallan colocados en la Galeria del Museo del Rey Nuestro
Serion; sito en el Prado de esta Corte, Madrid, 1928, pp. 67-68.

2 Un extracto de esta biografia aparecié publicada en “Resumen de las Actas de la Real
Academia de San Fernando desde el 24 de septiembre de 1808 hasta el 27 de marzo de 1832”7, en
Distribucion de los premios concedidos por el Rey Nuestro Senior a los discipulos de las tres nobles artes hecha por
la Real Academia de San Fernando en la Junta publica de 27 de marzo de 1832, Madrid, Ibarra, 1832, p.
91. Estos apuntes biograficos fueron dados a conocer en su version integra por BEroqui, P., “Una
biografia de Goya escrita por su hijo”, Archivo Espariol de Arte y Arqueologia, 111, 7, 1927, pp. 99-100.

13 ANSON NAVARRO, A., Academicismo y ensenanza de las Bellas Artes en Zaragoza durante el siglo
XVIII. Precedentes, Fundacion y Organizacion de la Real Academia de Bellas Artes de San Luis, Zaragoza,
Gobierno de Aragén, 1993, p. 66.

4 BorrAs GuaLs, G. M., “Goya antes...”, p. 321.

15 ARNA1Z, J. M. y MONTERO, A., “Goya y el infante Don Luis”, Antiquaria, 27, 1986, p. 46.
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Goya, Don José Beraton, Don Jacinto Gomez y su hermano Don Ramoén Bayeu,
que hace dos aros fallecio."

Establecer las fechas exactas de esa formacion resulta mas complica-
do, pero a tenor de las fuentes anteriores parece claro que la asistencia
de Goya a la academia de dibujo de Zaragoza pudo iniciarse h. 1759-1760
y prolongarse al menos cuatro anos, si bien en un informe de 1869 sobre
la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza, el pintor y académico zaragozano
Bernardino Montanés, coleccionista de dibujos de Goya y secretario de
dicha Escuela, afirma: el célebre Don Francisco de Goya estudio seis anos en
nuestra escuela de dibujo desde el 1760 hasta el 66 en que pasé a Madrid."” La
precision que parece mostrar Montanés al establecer los limites cronologi-
cos obliga, por un lado, a pensar que la formaciéon de Goya en la escuela
de dibujo, iniciada con Luzan, continué desde 1764 con otros profesores,
pero por otro contrasta con el error que comete al suponer —siguiendo
seguramente a Francisco Zapater y Gomez— una amplia estancia de Goya
en Madrid desde 1766, salvo que Montanés no se refiriese a una estadia
larga sino al viaje para participar en el premio de Pintura convocado
por la Academia de San Fernando y que se desarroll6 entre los meses de
enero y julio de ese ano.

No era, como es bien sabido,' la primera vez que Goya concurria a
estos certamenes académicos, pues ya lo habia hecho al de diciembre de
1763-enero de 1764 convocado para cubrir una vacante de pintura por
cuatro anos destinada a los jovenes pobres naturales de estos Reynos de edad
maxima 21 anos, en cuyo listado de admitidos a nuestro pintor se le cita,
a pesar de haber presentado una partida de bautismo donde obviamente
figuraba su localidad natal Fuendetodos,' como Francisco Goya 17 atios de
Zaragoza tiene Padre Dorador. Esta desamparado en esta Corte.* Desamparado
0 no, la presencia de Goya en Madrid en esas fechas y el hecho de que
la tnica falta existente en los libros de cumplimiento pascual de las pa-
rroquias zaragozanas entre 1761 y 1769 coincida precisamente con el ano
1764 invita a pensar que, tras el fracaso en el concurso —cuyos resulta-
dos se dieron a conocer el 15 de enero— y estimulado en la mejora del
aprendizaje, decidiera permanecer un tiempo en Madrid, posiblemente

16 ARNAIZ, ]. M., “Obras inéditas de Francisco Bayeu”, Antiquaria, 79, 1990, pp. 44-49.

17 Garcia Guatas, M., “Noticia sobre la formacién artistica de Goya en Zaragoza”, Seminario
de Arte Aragonés, XXXVI, 1982, pp. 163-170.

¥ SANCHEZ CANTON, F. J., “El primer viaje de Goya a Madrid”, Archivo Espariol de Arte y Arqueo-
logia, V, 1929, pp. 193-195.

!9 Partida que, con toda seguridad y dada la fecha de expedicién (20 de noviembre de 1763),
es la misma que obra en su expediente matrimonial [LOPEZ ORTEGA, ]., El expediente..., p. 62y 66
(doc. 2)].

2 ARNAIZ, J. M., La primera obra documentada de Francisco Goya, Madrid, 1992.
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en la casa de Francisco Bayeu de la calle del Reloj, domicilio perteneciente
entonces a la parroquia de San Martin. Lamentablemente, las matriculas
de cumplimiento pascual de la parroquia madrilena correspondientes a
ese ano no se han conservado, lo que nos priva de una importante refe-
rencia documental para conocer si habia otros artistas, ademas de Goya,
habitando en la casa como discipulos del maestro; si lo han hecho las
de 1762, ano tras el que existe una laguna que llega hasta 1775, donde
aparecen registrados, en Otras casas ¢. llaman del Pasadizo, n.° 7 de la calle
del Reloj, junto a Francisco Bayeu y Sebastiana Merclein, Feliciana Bayeu,
Francisco Goya y Josefa Bayeu —é€stos ya como matrimonio—, Juan An-
tonio Goya —el primogénito nacido en agosto de 1774—, Ramoén Bayeu,
Maria Broto, Lucia Mateo,” Gregorio Martin y Maria Bayeu.*

Esa primera estadia madrilena de Goya hubo de iniciarse en cualquier
caso tras la boda de su hermano Tomds que tuvo lugar el 7 de noviembre
de 1763 en la iglesia de San Miguel de los Navarros, y pudo extenderse
hasta las fiestas del Pilar de 1764 y, con toda seguridad, hasta antes del 23
de diciembre en que reaparece como padrino en el bautismo de su sobri-
no Manuel Goya y Elizondo, primer hijo de su hermano Tomads. Estancia
por tanto de casi un ano de la que no existe ningun testimonio fidedigno
de una plausible colaboracion artistica con Bayeu —uv.gr. en obras como
la Caida de los Gigantes— que le diera pie para considerarse su discipulo,
y para que Bayeu también lo considerase asi, si bien no puede descartarse
que esa relacion, favorecida por los lazos familiares ya existentes entre las
dos familias,”® hubiera tenido su prélogo en Zaragoza antes del traslado
definitivo de Bayeu a Madrid en mayo de 1763.

El nombre de Goya aparece en los libros de matricula de las parro-
quias zaragozanas de San Miguel de los Navarros y Santa Maria Magdalena
en los anos 1765 a 1769, ambos inclusive, hecho documental que demues-
tra su presencia continuada en la ciudad, aunque no conste todavia su
nombre en las relaciones de pintores en activo recogidos en los Libros de
Repartos de la Real Contribucion de Zaragoza® ni en los Cabreos de Industrias
de Zaragoza,” pero que por supuesto no es incompatible con viajes espo-

2 En la matricula del ano 1774 de la parroquia de San Miguel de los Navarros en Zaragoza
aparece, en el domicilio de los Goya, donde ya habitaba Josefa Bayeu, una Lucia N. criada, sirvienta
probablemente contratada para ayudar a Josefa durante su primer embarazo. Ignoramos si se trata
de la misma persona, aunque no coincida la inicial del apellido, pues ya no aparece en ese domicilio
en el registro parroquial del ano siguiente.

22 Archivo Histérico Diocesano de Madrid, Parroquia de San Martin, Libros de Matricula, 1775
[sig. 9203], lig. 9, f. 213 r.

# ANSON NAVARRO, A., Goya y Aragon..., pp. 28 y 44.

2 bidem, p. 53.

# Los tinicos datos de contribucién relativos a Goya en concepto de industrias aparecen en los
anos 1772-1775. Véase ANsON NAVARRO, A., “Datos socioeconémicos sobre los pintores zaragozanos
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radicos en periodos no coincidentes con la Cuaresma, como sucedi6 en
1766 para concurrir al premio de la Academia.

En este punto es preciso abordar el asunto de la posible participacion
de Goya en el motin del pan o de los brogueleros, que tuvo lugar en Zarago-
za entre los dias 6 y 8 de abril de 1766 y habria motivado, segin Ansén
Navarro,® su salida precipitada de la ciudad y su llegada a Calatayud,
donde aprovecharia para ejecutar entre los meses de abril y mayo las
pechinas de la iglesia de los jesuitas. Todo ello tiene como tnica apoya-
tura dos cartas ahora perdidas y de cronologia discutida, publicadas en
extracto por Ruiz de Velasco,?”” en las que el artista habla de la taberna
de Mariquita en la calle Colchoneros y pide a su amigo Grassa que recoja
un retrato de su madre olvidado cuando sali6 huyendo de Zaragoza.

Resulta bastante inverosimil que un huido de la justicia viajase a Cala-
tayud, donde ademas el motin del pan tuvo su eco el 11 de abril, y fuese
contratado por los jesuitas para trabajar en su iglesia, asi como que en el
mes de julio tomara parte en el premio de pintura de la Academia.”® Y
ademas, ¢habria consentido Francisco Bayeu, convertido en pater familias,
que su hermana cortejase con un pendenciero, un perseguido de la jus-
ticia? Todo ello sin considerar la atribucién de las pechinas bilbilitanas,
puesta en duda por diversos autores y que en este momento esta siendo
objeto de estudio.

Tras el segundo fracaso en los concursos de la Academia y finalizada
su etapa de aprendizaje se inicia un periodo oscuro en la biografia goyes-
ca que va de 1766 a 1769 y cuyas unicas luces son, como ya se ha dicho,
las matriculas de cumplimiento pascual, que sitdan al artista avecindado
en Zaragoza, tiempo y lugar en el que Goya, segun €l mismo dice en la
mencionada nota biografica de 1828, pint6 de su invencion, ayudando a
la economia familiar y procurando reservar parte de lo ganado para el
deseado viaje a Italia. Asi parece confirmarlo también el memorial que el
artista envia al rey Carlos III solicitindole una plaza de pintor de camara
en 1779: que habiendo exercido este Arte en Zaragoza su patria, y en Roma a
donde se condujo y existio a sus expensas [...].*

Las circunstancias y el contexto cultural en las que se produjo el
grand tour italiano y la impronta que supuso para Goya han sido en

del siglo XVIII y sus talleres”, en Actas de las 1V Jornadas del Estado actual de los estudios sobre Aragon
(Alcaniz, 1981), Zaragoza, 1982, pp. 625-638.

% Ibidem, pp. 52-53.

# Ruiz DE VELasco, E., “Dos interesantes cartas de Goya”, Heraldo de Aragon, (Zaragoza.
31-XII-1931).

* ONA GONZALEZ, ]. L., Goya y su familia..., op. cil., pp. 70-72.

29 CANELLAS, A., Diplomatario, Zaragoza, Institucion Fernando el Catélico, 1981, pp. 219-220.
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gran parte desvelados,” aunque todavia quedan importantes aspectos en
los que profundizar (domicilios, relaciones con otros artistas, actividad
profesional...).?" En cuanto a su inicio, duracién y final, las ultimas
aportaciones documentales permiten precisarlos con bastante aproxima-
cién, dando definitivamente por obsoletas las hipotesis lanzadas en el
pasado por algunos autores.”” Con los datos que hasta ahora teniamos,
esta estancia no podia durar mas de 30-31 meses, pues en la Cuaresma
1769 aparece ain en la matricula de cumplimiento pascual y el 21 de
octubre de 1771 esta ya en Zaragoza, pues en esa fecha el Cabildo Me-
tropolitano toma el acuerdo de encargarle los bocetos para la béveda
del Coreto,” pero la ya mencionada declaracién jurada hecha el 28 de
junio de 1773 por el propio Goya para ser incorporada a su expediente
matrimonial nos dice que /[...] residio en ella [la ciudad de Zaragoza] hasta
el ano mil setecientos sesenta y nueve, que pasé a la Corte de Roma a estudiar
en la Academia del Diserio para los adelantamientos de la Pintura, donde se
mantubo dos anos, y hace cerca de otros dos anos que volvio a dha de Zaragoza
[...],y al citar a los testigos que habian de certificar su libertad y solteria
dice de ellos que [...] solamente han dexado de tratarle en ella [Zaragoza]
los dos anos que residio en Roma [...].** Finalmente, en la comparecencia
ante el vicario de Madrid, Fermin Garcia Almarza, que tuvo lugar el
15 de julio de ese mismo ano, remarca que [...] lo demas de su vida ha
residido en dha ciudad excepto dos a'. ¢. hace ahora cuatro ¢. los estubo en la
Ciudad de Roma [...].%°

Una vez fijada la duracion, quedan por ajustar las fechas de salida y
regreso. La primera pudo producirse en mayo-junio de 1769, con el fin
de aprovechar las ventajas del buen tiempo en un viaje que podia durar
mas de seis semanas.’® En cuanto a la vuelta, lo mas légico seria que Goya
hubiera esperado el fallo del concurso de Parma, que se produjo el 27
de junio de 1771, pero varios motivos pudieron hacerle adelantar el viaje
y cambiar sus propositos iniciales de recalar en Valencia, adonde inicial-
mente pidié que se enviase el cuadro del Anibal vencedor..., con el que

% SUREDA, J., (ed.), Goya e Italia, (Catalogo de exposicion, Museo de Zaragoza, junio-septiembre
de 2008), Zaragoza, Turner y Fundaciéon Goya en Aragén, 2008.

3 Véase en este mismo monografico el articulo de M.* Elena Manrique “Goya e Italia: el
enigma sin fin”.

* Firme defensor de una estancia larga habia sido Paolo Mangiante, quien tras las averigua-
ciones de José L. Ona la ha reducido a unos dos anos en la nueva edicién en castellano, corregida
y aumentada, de su obra Goya e Italia (1.* ed. Roma, Fratelli Palombi, 1992): MANGIANTE, P., Goya e
Italia, Zaragoza, Diputacion Provincial de Zaragoza, 2008.

* GALLEGO, J. y DoMINGO, T., Los bocetos y las pinturas murales del Pilar, 1, Zaragoza, 1987, p. 46.

3 LorEz ORTEGA, J., “El expediente...”, pp. 63y 67 (doc. 7).

* [bidem, p. 65 (doc. 1).

% ONA GONZALEZ, ]. L., Goya y su familia..., p. 80.
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habia conseguido seis votos y una mencion del jurado.”” Entre esos motivos
podrian estar las noticias sobre las intenciones de la Junta de Fabrica del
Pilar de pintar la béveda sobre el Coreto de la Virgen,”™ o también cau-
sas familiares por ahora desconocidas, como parece deducirse de la nota
biografica de su hijo Javier de 1831, donde se dice que el ciego caririo que
siempre tubo a sus Padres le hizo regresar a su Patria mas pronto [...].*°

La declaracién de Goya de 1773 nos proporciona otro dato de gran
interés, cuando dice que [...] paso a la Corte de Roma a estudiar en la Aca-
demia del Diserio para los adelantamientos de la Pintura [...], institucion que
cabe identificar con la Accademia del Disegno di San Luca,* 1o que vendria a
desmontar la especie del desinterés del artista por este tipo de ensenanza,
si bien es cierto que por el momento no hay constatacion documental
de esa asistencia."

Otro asunto del que ahora conocemos mas datos es el del matrimonio
con Josefa Bayeu, enlace que como es sabido tuvo lugar en Madrid el 25
de julio de 1773. Independientemente de la relaciéon que Goya pudiera
tener con Josefa desde su etapa de formacion juvenil en Zaragoza junto a
su futuro cunado, tenia muy claro sus planes de boda ya en Roma, pues
s6lo asi se explica que pidiera al pintor Manuel Eraso y al escultor Juan
Adan, dos de los artistas aragoneses con los que coincidi6 en Italia, que
firmasen una certificacién el 27 de abril de 1771 en la que declararon
que [...] en todo el tiempo que dho. D". Fran®. a echo de mora en esta Ciudad
de todo el presente dia noha contraido Matrimonio ninguno ni se ha obligado
tampoco contraerlo y esto lo savemos por haver tenido continua practica y amis-
tad con el sobre dho. D". Fran®. Goya [...].** De esta forma, fuera cual fuera
el desenlace del concurso de Parma, Goya intentaba allanar su camino
una vez decidido el regreso a Espana, emparentando con un reputado
pintor como era Francisco Bayeu, muy bien posicionado para dirigir la
decoracion mural de la basilica del Pilar, tarea que constituia, junto al
trabajo para los Sitios Reales, la mejor opcion profesional del momento
para un pintor.

Los tramites previos para el enlace han sido publicados recientemente,*
y entre las muchas informaciones valiosas que contienen esta la de la pala-
bra o promesa de matrimonio, que los contrayentes se dieron en 1772; asi,

% ANSON NAVARRO, A., Goya y Aragon..., p. 87.

# GALLEGO, J. y DomiNGo, T., Los bocetos..., p. 72, doc. XVI.

* Véase nota n.° 13.

1 LorEZ ORTEGA, J., “El expediente...”, p. 63.

1 CIprIANI, A., “Goya y la Academia del Disegno di San Luca: apuntes sobre un encuentro
fallido”, en Goya e Italia, Zaragoza, Turner y Fundacién Goya en Aragén, 2008, vol. II, pp. 71-73.

2 LOorEZ ORTEGA, J., “El expediente...”, p. 67, doc. 6.

¥ Ibidem, passim.
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Josefa Bayeu, en su comparecencia ante el vicario Fermin Garcia Almarza
de 15 de julio de 1773, declara que /[...] se ha mantenido y mantiene libre
y soltera que no es ni ha sido casada ni para ello tiene dada palabra a persona
alguna mas ¢. a D". Fran”. Goya Contrayente que sela dio ha un ano [...]y
Goya dice lo mismo respecto de su prometida. Aunque ello no implique la
existencia de capitulaciones matrimoniales, éstas bien pudieron ajustarse
aprovechando la estancia de Bayeu en Zaragoza entre agosto y octubre
de 1772, pero por el momento no se han localizado en los protocolos
notariales de esos anos en Madrid y Zaragoza, y en cualquier caso parece
evidente que la principal dote que Josefa aport6 al matrimonio fue el
ascendiente artistico de su hermano, quien una vez muerto Giambattista
Tiépolo (1770) y tras el regreso de Mengs a Italia (1769) brillaba en lo
mas alto del parnaso pictérico espanol. Goya, por su parte, acababa de
cobrar los 15.000 reales de vellon por la boveda del Coreto, lo que le
permitia un cierto desahogo para tomar estado.

Dentro de esta estrategia de medro profesional de Goya, en absoluto
parece casual que en 1773 eligiese como testigos de su libertad y solteria
al arquitecto zaragozano Agustin Sanz y al escultor barcelonés Carlos Sa-
las, quien también fue padrino de bautismo de su primer hijo en 1774;
pensamos que esta eleccion no se debio tanto a la vinculaciéon que los
tres habian tenido con la familia Ramirez y su escuela de dibujo** como
al deseo —tal vez inconsciente— de Goya por situarse, en el campo de
la Pintura, a la misma altura que en ese momento lo estaban Sanz y Salas
en la Arquitectura y la Escultura, respectivamente.

A partir de 1772 y hasta la marcha a Madrid, Goya se hace mas visible
en la documentacion.® Existen todavia muchas zonas oscuras que atanen
fundamentalmente a algunas de las obras que se le atribuyen y se sitian
en este momento, como sucede con las pinturas del oratorio del palacio
de los condes de Sobradiel o con las pechinas de Remolinos, pero tam-
bién se han producido en los ultimos anos aportaciones de gran interés,
como sucede con las pinturas de la iglesia de la cartuja de Aula Dei,*
cuya autoria dispone ya de respaldo documental gracias a las notas que
el teniente de navio gaditano José de Vargas Ponce redacto tras su visita
a la Cartuja en junio de 1800, donde ademas de mencionar al autor de
estas obras, da cuenta de la existencia, en la sala capitular, de los disernios

" LorEz ORTEGA, J., “El expediente...”, p. 64.

* Entre otros motivos debido a su aparicion, por vez primera, en los Libros de Repartos de la
Real Contribucion y en los Cabreos de Industrias de Zaragoza, donde la aportaciéon de Goya es creciente
en esos anos: cotiza por unas utilidades (base imponible) de 300 reales de plata en 1772, 1773 y 1774
y sube a 400 en 1775 [ANsON Navarro, A., “Datos socioeconémicos...”, pp. 636-637].

1 BorrAs GuaLls, G. M., “Las pinturas murales de Goya en Aula Dei”, en Goya ¢ Italia, Zara-
goza, Turner y Fundaciéon Goya en Aragén, 2008, vol. II, pp. 123-131.
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que prepararia para su aprobacion por el comitente, cuya identidad esta
por determinar.*” Y tal vez ahora quepa identificar esos disefios con los
cuadros apaisados de Historia Sagrada pintados en lienzo en forma de tarjetones
conservados en la Procura del Monasterio de la Cartuja alta que aparecen
recogidos en el manuscrito Imventarios Delos Conventos y Monasterios Supri-
midos en Zaragoza y sus inmediaciones elaborado en 1836 por la Comision
Artistica de la Real Academia de San Luis.*

Sirva este repaso y actualizaciéon de la problemadtica del Goya joven
para demostrar la necesidad de continuar la tarea investigadora en este
importante periodo, que por supuesto ha de orientarse también a la ela-
boracion del catalogo razonado, que aunque no ha sido objeto de analisis
en este trabajo ofrece su problematica especifica y ha de encararse, segin
nuestra opiniéon, mediante un analisis critico y cientifico a partir de las
obras documentadas y con un mejor conocimiento de la personalidad
artistica de otros pintores coetaneos.

7 BorRAS GuaLis, G. M., “Goya antes...”, pp. 334-335.

% Archivo de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza (A.R.A.S.L.Z.),
Imventarios Delos Conventos y Monasterios Suprimidos en Zaragoza y sus inmediaciones, 1836, f. 11 v. En
este inventario se recogen veinte cuadros, lo que puede indicar que Goya hizo varios disenos para
el mismo tema o disenos para otros temas que finalmente no se pintaron o bien composiciones
fragmentadas y detalles.
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