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Tuis exercitibus crux Christi
semper adsistat.

El relieve real prerromanico
de Luesia.

BERNABE CABANERO SUBIZA
FERNANDO GALTIER MARTI

El relieve que se estudia en este trabajo fue hallado casualmente en
primavera de 1977 por los nifios Luis Miguel SABALZA ALEGRE y Jorge
PALACIOS ALEGRE, mientras jugaban entre los escombros de la Pefna de las
Eras de Luesia (Zaragoza). Actualmente es conservado por la familia
SaBALZA, domiciliada en la calle del General Sanjurjo, n.° 4 en Luesia. El
relieve aparecié blanqueado y chamuscado; y fue solamente més tarde
cuando la familia SaBaLzA decidié limpiarlo. Su hallazgo no extrafié de-
masiado al vecindario de Luesia, quien lo relacioné con otro relieve, al pa-
recer semejante, que también se conservaba en esta villa y que desde antes
de 1977 se encuentra en paradero desconocido. )

Descripciéon

Este relieve estd realizado sobre un bloque de piedra arenisca proce-
dente de una cantera local; es de forma paralelepipédica y mide 31 cm. de
base, 35 a 36 cm. de altura y 9 a 11 cm. de profundidad, bien que la pieza
tiene los méargenes bastantes maltrechos, sobre todo en su parte inferior.

La parte anterior presenta un personaje que sostiene con su mano de-
recha una cruz procesional. En el fondo de la misma han sido grabadas al-
gunas iniciales y pequefias rayas en época moderna. El resto de la pieza ha
sido apiconada, pero carece de decoracién escultérica. Del analisis del re-
verso se puede concluir que esta parte no fue concebida para ser vista y
que por lo tanto la placa que estudiamos hubo de ser colocada en un muro
en el que estaba empotrada.

El anverso de la pieza en la que se encuentra el citado personaje ha si-
do trabajada fundamentalmente en dos planos. En el primero y mas bien
en medio relieve aparecen el personaje y la cruz, destacando sobre un fon-
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do liso que se halla a 2,5 cm. del primer plano. Entre ambos planos se si-
tian el marco de la placa y mas rebajado el astil de la cruz.

En la descripcién de esta imagen vamos a centrar el interés en la fiso-
nomia del individuo, en su vestimenta, en la corona con la que se cubre la
cabeza v en la cruz de que es portador.

Fisicamente este individuo se caracteriza por el gran tamano de su ca-
beza, que alcanza casi un tercio de la altura total. El tronco resulta pro-
porcionalmente muy pequefio con relacién a unas piernas mas bien largas
y sobre todo a la cabeza que emerge de un cuello desproporcionadamente
estilizado; cargado de hombros, su brazo izquierdo adopta una forma casi
circular, mientras que alarga el brazo derecho para sostener la cruz. Los
muslos, de aspecto grueso, destacan junto con los pies, abiertos hacia los
lados y largos. La cabeza es la parte donde el artista centroé el interés al es-
culpir los rasgos fisicos del personaje. Es una cabeza ovoidal, un tanto la-
deada hacia la cruz, en la que destaca una alargada nariz de forma casi
rectangular que se ensancha en su parte superior, pues de ella arrancan los
arcos superciliares, v también en su parte inferior para indicar levemente
las alas nasales. Bajo los arcos superciliares dos lineas almendradas situa-
das a distintas alturas representan los ojos, mientras que dos lineas dobles
emplazadas en medio de la frente simulan las cejas y un trazo breve y ho-
rizontal bajo la nariz representa la boca; otra incisién inferior modela el
menton de este individuo que, por lo demas, carece de orejas.

Quiso el escultor poner a prueba sus capacidades en la realizacién de
las manos. Con la derecha sostiene la base de la cruz, sobre la que apare-
cen indicados varios dedos de los cuales dos reproducen el gesto benedicen-
te, postura muy poco apropiada para sostener una cruz. La mano izquier-
da se apoya sobre la tanica, apareciendo los cinco dedos desplegados, el
pulgar sobre la parte frontal y los cuatro restantes sobre el lateral.

Ante la escasez de la escultura figurativa en la Espana cristiana del si-
glo X, es licito comparar la anatomia de este personaje con las figuras hu-
manas que aparecen representadas en la miniatura hispanica de la misma
época, con la que genéricamente viene a identificarse plenamente este per-
sonaje de Luesia. En este sentido, haremos hincapié en algunos detalles
que no vienen sino a confirmar esta afirmacion.

[.a cabeza ovoidal es un rasgo comin a la miniatura hispanica del si-
glo X, asi como las narices rectangulares y alargadas, que en algunos casos
presentan doble ensanchamiento inferior y superior para indicar las alas
nasales y el arranque de los arcos superciliares, como puede apreciarse en
el fol. 135 v. del Beato de El Escorial (El Escorial, Real Biblioteca del Mo-
nasterio, &. [1.5) que ilustra el pasaje del Apocalipsis, XX, 7-11, en el que
las cabezas encerradas en el circulo sostenido entre Gog y Magog coinci-
den con estos pormenores e inclusive también carecen de orejas. Ll detalle
de las cejas colocadas en medio de la frente es otro rasgo comin a la mi-
niatura de la época, que ¢n ocasiones dibuja también en doble trazo, como
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muestra el fol. 130 r. del Beato de San Millan de la Cogolla (Madrid, Bi-
blioteca Nacional, ms. Vitr. 14-1) en el que los angeles de las siete plagas
(Apoc. XV, 1-4) presentan ese tipo de cejas, al tiempo que comparten con
el personaje de Luesia la boca marcada con un solo y breve trazo y la ca-
rencia de orejas. El Beato de El Escorial (El Escorial, Real Biblioteca del
Monasterio, &. 1I.5), ya citado, que como es sabido es de origen riojano!,
al representar la aparicién de Cristo en la nube (Apoc. I, 7-8) en el fol. 1
v. dibuja un Cristo con el cuello considerablemente alargado, como el del
individuo de Luesia, mientras que los bienaventurados que contemplan su
descenso exhiben brazos tan arqueados como el protagonista de nuestro re-
lieve, pormenor éste que se observa también en el ara portétil de Sant Pere
de Roda (Gerona, Catedral, Museo Diocesano) cuyas figuras humanas ca-
recen, una vez mas, de orejas?. La disposicién de los pies abiertos hacia los
lados no hace sino confirmar las relaciones de este relieve con la miniatura
de la Espafia cristiana de la segunda mitad del siglo X, en la cual los per-
sonajes presentados frontalmente tienen en su mayor parte los pies dis-
puestos de esta guisa, aunque excepcionalmente aparezcan «de puntillasy.
Por lo demas, el relieve muestra una persona imberbe, como es habitual en
la miniatura prerroménica hispanica.

En lo que concierne al vestido, nuestro personaje se cubre con una ta-
nica exterior y abotonada en su mitad superior. La parte superior de la ta-
nica aparece abierta, habiéndose indicado los botones en su mitad derecha
con unas lineas en forma de espiral, mientras que en la mitad izquierda los
ojales quedan representados mediante dos rectangulos. Una linea hori-
zontal marca la cintura y por debajo de ella se abren los pliegues de la ta-
nica indicados mediante nueve incisiones verticales e inclinadas. Por enci-
ma de la rodilla, dos lineas horizontales desarrolladas de extremo a extre-
mo sobre ambas piernas parecen sugerir la terminacién de las polainas ba-
jo las cuales quedaban sujetas las calzas.

La Biblia de Leén de 960 (Leén, Colegiata de San Isidoro, cod. 2) al
representar en el fol. 36 r. a Moisés y a su hermano solicitando del faraén
la libertad del pueblo judio (Exodo, VII, 8-12) muestra a Aarén vestido
con una tinica abotonada en su mitad superior, semejante en este detalle a
la que comentamos. Sin embargo conviene reconocer que la miniatura es-
paniola de la décima centuria reviste invariablemente con vestimenta hasta
los pies tanto a los eclesidsticos como a las mujeres, mientras que a la clase
militar y a los campesinos eventualmente los atavia de tanica corta. Como
quiera que por otros detalles que analizaremos posteriormente el relieve de

'Cfr. Manuel C. DIAZ ¥ DIAZ, Libros y librerias en La Rioja altomedieval, Logrofio, 1979,
p. 208; y Soledad de SILVA Y VERASTEGUL, Iconografia del siglo X en el Reino de Pamplona-Ndje-
ra, Pamplona, 1984, p. 62.

2(Cfr. Xavier BARRAL I ALTET, L’art pre-romdnic a Catalunya. Segles 1X-X, Barcelona, 1981,
pp. 141-142 y 164,
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Luesia no representa un campesino, cefiiremos nuestras comparaciones a la
clase militar.

En el fol. 118 v. de la Biblia de Ledn de 960 (Ledn, Colegiata de San
Isidoro, cod. 2) Goliat, al enfrentarse a David (Samuel I, XVII, 3-10), viste
de militar con una tGnica, calzas y polainas comparables a las del persona-
je que nos ocupa. En el Beato de Magio (New York, Pierpont Morgan Li-
brary, ms. 644) el fol. 241 r., que con el fol. 240 v. ilustra el asedio de Je-
rusalén y las lamentaciones de Jeremias, presenta una hueste cuyos infantes
visten en forma semejante a la que nos ocupa. El Beato de Gerona (Gero-
na, Catedral, ms. 7) contiene en el fol. 16 v. la célebre imagen de la Cruci-
fixién en la que aparecen los soldados Longinus y Stephaton provistos del
mismo tipo de tiinica que reaparece en este mismo codice en el fol. 242 r.
al representar a los soldados de la asediada Jerusalén. El Coédice Emilia-
nense (El Escorial, Real Biblioteca del Monasterio, d.1.1), al reproducir en
el fol. 106 v. la imagen del Concilio Arelatense III, dibuja la imagen de un
individuo no eclesiastico, seguramente el emperador Marciano, provisto de
tocado regio y espada al cinto y vestido de tnica corta y de calzas. En el
Beato de La Seu d’Urgell (La Seu d'Urgell, Catedral, Libro Beato) el fol. 136 v.,
que ilustra la destruccién de la Ciudad Santa por las naciones y la muerte de los
dos testigos (Apoc. XI, 2-10), reproduce toda una soldadesca vestida de mane-
ra semejante, que reaparece en los fols. 208 v. - 209 r. al evocar el sitio de
Jerusalén. Sefialemos por ultimo que el Antifonario de San Juan de la Pe-
fia (Zaragoza, Biblioteca Central Universitaria, 2 ms. 418) en el fol. 10 v.
presenta en el margen superior izquierdo un individuo que, aunque frag-
mentariamente conservado, viste una tnica en todo semejante a la del re-
lieve que estudiamos.

Es menester admitir que el tocado con el que se cubre la cabeza el
personaje de Luesia es una corona, compuesta de bonete puntiagudo y dia-
dema provista de una perla central grande con un orificio y dos aletas late-
rales, una de las cuales no se conserva. En el bonete y a los lados de la
perla central pueden observarse dos medallones adornados a su vez con un
punto central. Con ser mas bien poco abundante la iconografia real en la
miniatura espafiola del siglo X contamos sin embargo con un cbodice excep-
cional, desde este punto de vista, que es el codice Vigilano o Albeldense
(El Escorial, Real Biblioteca del Monasterio, d.1.2) terminado en 976, en
el que aparecen no menos de diez emperadores y reyes tocados con coro-
nas muy semajantes a la que nos ocupa. El fol. 71 v. al ofrecer la imagen
conciliar de Nicea presenta al emperador Constantino cubierto con una co-
rona en todo similar a la del relieve de Luesia, hasta el punto de que repite
el detalle de los medallones sefialados. Esta miniatura reproduce en los la-
terales de la corona dos aletas semejantes a las que tiene la pieza que aqui
se estudia. Este mismo detalle lo encontramos también en las coronas de
los emperadores y reyes representados en los fols. 100 v. (emperador Va-
lentiniano Augusto), 133 v. (emperador Constantino), 145 r. (rey Recare-
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do), 151 v. (rey Sisenando), 153 r. (rey Chindasvinto), 169 v. (rey Reces-
vinto), 209 v. (rey Ariamiro), 344 r. (princeps en el Ordo de celebrando concilio)
y 428 r. (reyes Chindasvinto, Recesvinto y Egica).

El Gltimo elemento a analizar es la cruz que sostiene este rey con su
mano derecha. Se trata de una cruz procesional de forma latina que se
completa con un astil que el escultor ha diferenciado con un relieve menos
sobresaliente. Al igual que en los otros reinos surgidos de las invasiones,
poseemos noticias documentales de época visigoda que dan fe del uso de
cruces procesionales en el reino toledano®. La utilizacién de este objeto li-
targico se continud en el reino asturiano, de cuyas cruces han llegado has-
ta nuestros dias la de los Angeles y la de la Victoria (Oviedo, Catedral,
Tesoro de la Camara Santa), aunque a través de noticias documentales y
relieves esculpidos sabemos que su uso estaba ampliamente extendido, ya
que la cruz se habia configurado como el labaro primitivo de la
Reconquista®. En el reino leonés, junto al culto de la Santa Cruz, persistio
el uso de las cruces procesionales, de la que nos queda el ejemplar de
Santiago de Pefialba (Ledn, Museo Arqueoldgico) y numerosos testimonios
iconograficos en la miniatura de la regién’®. De igual modo sucedié en el
reino pamplonés, en donde al parecer el culto a la Cruz fue potenciado
desde el reinado de Sancho Garcés I (905-925)°. Los codices del reino de
Pamplona-Néjera, al igual que los leoneses, reproducen en sus frontispicios
la cruz de la Victoria provista de pinjantes y astil con peana’. Por noticias
documentales sabemos que Sancho Garcés II Abarca (970-994) y la reina
dofia Urraca hicieron labrar una cruz de oro y piedras preciosas en honor
de San Esteban®. De las cruces que en el reino hubiera se han conservado
escasos restos, pero de San Millan de la Cogolla proceden tres fragmentos
(conservados en el Museo Arqueolégico Nacional de Madrid y en el Musée
du Louvre de Paris), tal vez representadas esas cruces en la propia arqueta
_de San Millan®. La utilizacién de este tipo de cruz arraigd en la region,

3 Cfr. 'Rafael PUERTAS TRICAS, Iglesias hispdnicas (siglos IV al VIII). Testimonios literarios,
Madrid, 1975, pp. 105-106. De aquellas cruces no nos ha quedado mas testimorio, si acaso,
que los dos brazos de una cruz {¢procesional o votiva?) del tesoro de Guarrazar (Toledo,
hoy en el Museo Arqueolégico Nacional, Madrid).

# Cfr. Gonzalo MENENDEZ-PIDAL, «El ldbaro primitivo de la Reconquistay, Boletin de la
Real Academia de la Historia, CXXXVI-CXXXVII (1955), pp. 275-296. Debe de encontrarse
en paradero desconocido la cruz que Alfonso 111 regalé a la catedral de Santiago de Compos-
tela en el afio 874 y que desaparecié en 1906.

3Sobre la iconografia de la cruz en la miniatura de la Espafia altomedieval, cfr. Bern-
hard BISCHOFF, «Kreuz und Buch im Frithmittelalter und in den ersten Jahrhunderten der
spanischen Reconquistar, en idem, Muttelalterliche Studien, t. 11, Stuttgart, 1967, pp. 284-303;
y José Marfa FERNANDEZ PAJARES, «La Cruz de los Angeles en Jla miniatura espafiolay,
Boletin del Instituto de Estudios Asturianos, 67 (1969), pp. 281-304.

6 Cfr. José Maria LACARRA, Historia politica del Reino de Navarra desde sus origenes hasta su in-
corporacién a Castilla, Pamplona, 1972, t. I, p. 128.
268 377Cfr. SILVA Y VERASTEGUI, Iconografia del siglo X en el Reino de Pamplona-Ndjera, o. c., pp-
308-371.

8 Ibidem, pp. 42-43 y 155.

9 Cfr. MENENDEZ-PIDAL, «El labaro primitivo...», o. ¢., pp. 293-295.
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conservandose un precioso ejemplar en Mansilla de la Sierra (Rioja) data-
do en 1109 y provisto de fintinnabula pinjantes; esta cruz procesional destaca
entre los numerosos ejemplares que de este tipo de objeto litargico se reali-
zaran en la época roménica. Tales cruces aparecen representadas con fre-
cuencia en pinturas, estelas v laudas sepulcrales de época romanica; una
estela de la necrépolis de «El Corral de Calvo» —estacién arqueoldgica tan
proxima a Luesia— presenta este tipo de cruz.

En torno a los origenes de la integracién del relieve historiado en la
arquitectura romanica.

El hecho de que este relieve fuera concebido como una placa para ser
empotrada en un muro obliga a ponerlo en relaciéon en primer lugar con
los relieves de la iglesia de San Miguel de Villatuerta (Navarra), semejan-
tes por sus dimensiones, funcién, estilo y cronologia.

El monasterio de San Miguel de Villatuerta!® era de propiedad real y
fue donado por Sancho el de Pefialén al cenobio de Leire en [1061]'". Esta
iglesia debe su celebridad a la coleccién de once relieves que procedentes
de la misma se conservan actualmente en la Sala IV del Museo de Navarra
(Pamplona). Se trata de una serie de relieves realizados sobre placas inde-
pendientes cuyas dimensiones, aunque un poco mayores, son semejantes al
que aqui estudiamos.

La importancia de los relieves de Villatuerta ha llevado a discutir su
cronologia basada hasta el presente en una inscripcion que se hallaba em-
potrada sobre la puerta meridional de esa iglesia, antes de su traslado al
Museo de Navarra. La inscripcién alude a dos domini llamados Blasco y
Sancho que han sido identificados tanto con Sancho Garcés II Abarca y
su coetaneo el obispo Blasco de Pamplona-Leire como con Sancho el de
Pefialén y su igualmente coetaneo el obispo Blasco que ocupé los mismos

W Cfr. Tomas BIURRUN SOTIL, El arte romdnico en Navarra, Pamplona, 1936, pp. 37-39,
75, 109, 226, 304, 458 y 680; José Maria LACARRA y José GUDIOL, «El primer romanico en
Navarray, Principe de Viana, XVI (1944), pp. 221-272, espec. pp. 230-241 y 259-262; Ger-
man de PAMPLONA, «La fecha de la construccién de San Miguel de Villatuerta y las deriva-
ciones de su nueva cronologiay, Principe de Viana, LVI-LVII (1934), pp. 221-230; Luis-Maria
de LOJENDIO, Navarre romane, La Pierre-qui-vire, Zodiaque, 1967, pp. 146-148; Maria Ange-
les MEZQUIRIZ DE CATALAN, Museo de Navarra, Pamplona, 1963, pp. 25-29; José Esteban
URANGA GALDIANO y Francisco INIGUEZ ALMECH, Arte Medieval Navarro, t. 1, Arte Prerromd-
nico, Pamplona, 1971, pp. 114-119 y 126; José Maria de AZCARATE, «Sincretismo de la escultu-
ra roméanica navarran, Principe de Viana, 142-143 (1976), pp. 131-150, espec. p. 147; Jacques
FONTAINE, L’art mozarabe, La Pierre-qui-vire, Zodiaque, 1977, pp. 235 y 424; M. C. GARCIA
GAINZA, M. C. HEREDIA MORENO, J. RIVAS CARMONA y M. ORBE SIVATTE, Catdlogo Monu-
mental de Navarra. [I** Merindad de Estella, Pamplona, 1983, pp. 651-654 y 636-657; y SILVA'Y
VERASTEGUI, Ieonografia del siglo X en el Reino de Pamplona-Néjera, o. c., pp. 92-95.

' Cfr. Angel J. MARTIN DUQUE, Documentacidn Medieval de Leire (siglos IX a XII), Pam-
plona, 1983, doc. 63, pp. 101-103.

16



cargos que su homoénimo predecesor, todo lo cual ha hecho que la cronolo-
gia se fijara tanto entre los afios 970-972 como en 1067-1076.

La cronologia baja de Villatuerta es insostenible, como lo seria cual-
quier intento de retrasarla méas atn, por las razones que vamos a aducir.
Desde un punto de vista arquitecténico se compone la iglesia de Villatuerta
de nave rectangular y cabecera ultrasemicircular de la que sélo restan los
arranques. Responde por lo tanto a un edificio de marcado caracter pre-
rroméanico, comparable a algunos otros ejemplos de iglesias con cabecera
ultrasemicircular del reino de Pamplona-Njjera como la de San Andrés de
Torrecilla de Cameros o Santo Domingo de Cervera del Rio de Alhama
entre otras'?. Desde un punto de vista epigrafico, Francisco INIGUEZ
ALMECH" tuvo el acierto de interpretar esta inscripciéon como un eslabéon
intermedio entre las de Aratorés, fechada en 901, y la de Iguécel, realizada
en 1072, y las de la segunda mitad del siglo XI de San Juan de la Pefia,
haciendo notar que la inscripciéon de Villatuerta presentaba mayores seme-
janzas con la primera, mientras que las de Iguacel y San Juan de la Pena
no constituian sino un estadio muy avanzado de la epigrafia navarro-arago-
nesa. En cuanto a la técnica escultérica, el hecho de que los relieves de Vi-
llatuerta estén concebidos en dos planos no hace sino alejarlos de la escul-
tura romanica de la segunda mitad del siglo XI e invita a situarlos en las
postrimerias del arte prerroménico. Un tipo de escultura como la de Villa-
tuerta se hace inconcebible en la época de Sancho el de Penalén, ya que
habria sido realizada para un monasterio de propiedad real y situado en
las proximidades del Camino de Santiago. De ser asi, Villatuerta represen-
tarfa un retroceso impensable respecto a la escultura de Leire. Y no cabe
aducir que se trate de un maestro rural ya que en todo caso tuvo un infor-
mante clérigo que le dicté programas iconograficos tan complejos como el
de la placa litdrgica o la que representa al obispo. Por lo demas, la placa
de la Crucifixién presenta semejanzas con la misma escena desarrollada en
el fol. 16 v. del Beato de Gerona (Gerona, Catedral, ms. 7); ambos cristos
comparten abundantes similitudes en cuanto a la disposicién de los cuatro
clavos, manos abiertas hacia el espectador, barba partida, nimbo crucifero,
etc., lo que es perfectamente explicable dada su contemporaneidad. El re-
lieve litirgico presenta un altar en forma de yunque del que queda un
ejemplar semejante en la iglesia de San Aventin de Bonansa (Huesca)?’

12Cfr. José Gabriel MOYA VALGANON, «Mudéjar en La Rioja, Actas del I Simposio In-
ternacional de Mudejarismo, Madrid-Teruel, 1981, pp. 211-224; y URANGA GALDIANO e
INIGUEZ ALMECH, Arte Medieval Navarro, t. 1, Arte Prerromdnico, o. c., pp. 107-110.

13Cfr. URANGA GALDIANO e INIGUEZ ALMECH, Arte Medieval Navarro, 1. 1, Arle Prerromd-
nico, 0. c., pp. 116-117.

14 Cfr. Antonio DURAN GUDIOL, «Las inscripciones medievales de la provincia de Hues-
can, Estudios de Edad Media de la Corona de Aragén, VIIL (1967), pp. 45-153, espec. pp. 73-82.

5Cfr. Juan Francisco ESTEBAN LORENTE, Fernando GALTIER MARTI vy Manuel
GARCIA GUATAS, E! nacimiento del arte romdnico en Aragdn, Zaragoza, 1982, pp. 93-103 y 246-
247,
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Aunque es preciso reconocer que la iglesia de Villatuerta fue objeto de una
reforma romadnica, sus relieves de grandes placas estan en sintonia con un
tipo de aparejo al uso en obras realizadas a fines del siglo X y comienzos
del XI, como la iglesia de «El Corral de Calvo» préximo a Luesia (Zarago-
za).

Los relieves de Villatuerta corresponden a una arquitectura que toda-
via no ha incorporado la escultura historiada. A partir de este momento y
progresivamente se producira la recepcién de la escultura historiada en los
capiteles —un intento de lo cual queda de manifiesto en las iglesias de
Saint-Philibert de Tournus (Borgona), concretamente en el arco del abad
Gerlannus, y en San Xés de Francelos (Orense)— y en las portadas, pervi-
viendo todavia durante el siglo XI en distintas regiones de Europa la utili-
zacién de este tipo de placas historiadas.

A semejanza de lo acontecido en el reino de Pamplona-Néjera, esta
corriente caracterizada por la realizacién de relieves historiados distribui-
dos en pequenas placas se habia desarrollado también en algunas otras re-
giones europeas en las postrimerias del arte prerromanico y en los albores
del romanico. Asi, en la regién de la Turena, las iglesias de Saint-Symphorien de
Azay-le-Rideau y de Saint-Mexme de Chinon organizan sus fachadas yuxtapo-
niendo series de placas con relieves historiados o personajes bajo arcadas. Algo
semejante a lo realizado en los pifiones septentrional y meridional del crucero de
la iglesia de Saint-Hilaire le Grand de Poitiers y en el porche occidental de Saint-
Benoit-sur-Loire entre otros monumentos, idea que subyace en las fachadas de
Saint-Jouin de Marnes y Notre-Dame la Grande de Poitiers. Seguramente como
consecuencia de las probadas relaciones entre el Centro-Oeste de Francia e
Irlanda, este tipo de fachada constituida por pequenas placas esculpidas
reaparece en la catedral irlandesa de Clonfert (Galway). Estos relieves dis-
tribuidos en placas también estuvieron al uso en el romanico lombardo, co-
mo es sensible en Santa Maria Assunta de Pomposa y todavia en Santa
Maria del Tiglio de Gravedona, incorporandose en algunas ocasiones a la
decoracién de los illos lombardos, cuyo timpano es sustituido por estas
placas, como pu~e§§q;preciarse en los absides de la catedral de Parma, en
San Sigismondo de Rivolta d’Adda, San Secondo de Cortazzone y en la
iglesia languedociana de Saint-Pierre de Rhedes. La iglesia lombardista de
San Fructuoso de Barés (Huesca) presenta en su fachada sur el mismo ti-
po de placas cobijadas por arquillos. Esta técnica de utilizacién de placas
esculpidas se perpetudé en obras mas complejas como las metopas del absi-
de meridional de la catedral de Jaca (Huesca), que todavia conservan el
marco de la placa resaltado, y se integré igualmente en portadas esculpi-
das como las de San Salvador de Leire y Santa Maria la Real de Sangiie-
sa (ambas en Navarra) o en la portada del Cordero de la Colegiata de San
Isidoro de Leén, algunas de cuyas placas presentan en esta Gltima portada
los méargenes punteados a imitacién de cabezas de clavos, como si depen-
dieran de modelos de la eboraria y de la metalisteria, al igual que se obser-
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va en el fol. 428 r. del Cddice Vigilano (El Escorial, Real Biblioteca del (Fig. 6)
Monasterio, d.1.2). Queda todavia un recuerdo del uso de estas placas en

el abside de la iglesia parroquial de Almenara de Tormes (Salamanca).

Nada raro en verdad para el arte espafiol, puesto que respondia a una tra-

dicién de origen visigodo como queda de manifiesto tanto al exterior como

al interior en las iglesias de San Juan de Banos de Cerrato (Palencia), San

Pedro de la Nave (Zamora) y Santa Maria de Quintanilla de las Vinas
(Burgos)'®.

Ordo quando rex cum exercitu ad prelium egreditur

Ha sido mérito de Soledad de SiLva Y VERASTEGUI' el saber reconocer
en varios de los relieves de San Miguel de Villatuerta la plasmacién icono-
grafica de la fascinante ceremonia que los monarcas visigodos primero y
los reyes ovetenses y navarros después celebraban con motivo de la salida
de la mesnada real camino de la guerra.

Segln este ordo'™ la ceremonia comienza con la llegada del monarca a
la puerta de la iglesia en la que esperan dos didconos para incensarle,
mientras que el resto de la clerecia aguarda al rey en el interior del templo
en torno al altar. Al ingresar en la iglesia el soberano se hace preceder por
un presbitero que porta una cruz. Ante el altar el rey se prosterna y reza
en silencio una breve oracién puesto que inmediatamente debera levantarse
al canto de la antifona «Sit Deus in itinere vestro, et angelus etus comitetur vobis-
cum», que implora la proteccién celeste para su empresa. Acto seguido el
obispo reza en voz alta pidiendo la victoria para el rey; para el ejército y
sus jefes la fuerza, la confianza, la fidelidad y la concordia de los corazo-
nes; para todos el regreso triunfal a la iglesia que ahora abandonan en pos
del combate «ut, qui per fiduciam fidei vestram conscientiam Deo vovistis, eius auxi-
lio protecti viam salutaris itineris evolvatisy.

16 Este tema ha sido estudiado en sus problemas relativos al Poitou y la Turena por
Marie-Thérése CAMUS, «Le personnage sous arcade dans la sculpture sur dalle du Poitou
roman. Premiéres expériencess, en VV. AA., Romanico padano, romanico europeo, Parma, 1982,
pp. 369-379. Para la evolucién regional de este tipo de placas, cfr. Marilyn SCHMITT, «The
Carved Gable of Beaulieu-lés-Lochess, Gesta, XV (1976), pp. 113-120; idem, «Travelling
Carvers in the Romanesque: The Case History of Saint-Benoit-sur-Loire, Selles-sur-Cher,
Meobecqy, Art Bulletin, LXIIT (1981), pp. 6-31; idem, «Randomy Reliefs and «Primitive»
Friezes: Reused Sources of Romanesque Sculpture?s, Viator, XI (1980), pp. 123-145; y Elia-
ne VERGNOLLE, Saint-Benoft-sur-Loire et lg sculpture du XI¢ siécle, Paris, 1985, pp. 107-113, 157-
166 y 169-184. El articulo «Random» Reliefs...», 0. c., es particularmente esclarecedor para €l
analisis de la problemética general de este tipo de relieves, presentando un amplio inventario
relativo a Francia y Espana.

17 Ubi lconografia del siglo X en el Reino de Pamplona-Ndjera, o. c., pp. 158-161.

18Cfr. Marius FEROTIN, Le Liber Ordinum en usage dans [’Eglise wisigothique et mozarabe
d’Espagne du cinquiéme au onziéme siécle, en Monumenta Ecclesiae Liturgica, V, Paris, 1904, cols.
149-153. Este ordo ha sido comentado por algunos autores, como Claudic SANCHEZ
ALBORNOZ. Una ciudad de la Espafia cristiana hace mil afios. Estampas de la vida en Ledn, 8.° ed.,
Madrid, 1980, pp. 102-111; MENENDEZ-PIDAL, «El ldbaro primitivo...», o. ¢., pp. 281-283;y
SILVA Y VERASTEGUI, Iconografia del siglo X en el Reino de Pamplona-Ndjera, o. c., pp. 158-161.
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Fig. 4

(Fig. 8)

(Fig. 4)

A continuacién un didcono toma la cruz de oro en la que se guarda
una reliquia del lignum crucis. El didcono la pone en las purificadas manos
del obispo y éste se la entrega al rey, el cual la confia al clérigo que ha si-
do distinguido con el honor de portarla ante su majestad durante toda la
campafa. La cruz se configura de este modo en la insignia real mientras
contintie la guerra.

Al canto de una antifona que se inicia con el «decipe de manu Domini pro
galea wdictum certum, et armetur creatura ad ultionem inimicorum tuorumy, los alfé-
reces se acercan al altar para recibir sus respectivos estandartes bendecidos
de manos del obispo. El cortejo abandona la iglesia al canto de algunas
antifonas con las que el clero ruega a Dios por el éxito de la empresa y que
terminan asegurando al rey que «Dominus custodiat introitum tuum et exilum
tuumy». A la puerta de la iglesia el ejército espera y un didcono ha de elevar
la voz advirtiendo «Humiliate vos benedictioni». Es el obispo quien pronuncia
la larga formula de la bendicién en la que primero se dirige al rey de este
modo: «Signum salutaris clavi et ligni, quod devotis manibus, sacrate princeps, susce-
pisti, sit tibi ad tutelam salutis et incrementum perpetue benedictionis. Egressum tuum
in pace directurum excipiat, et per viam tuis exercitibus crux Christi semper adsistaty.
El prelado desea a todos «Ut per victoriam sancte Crucis et ceptum abhine iter feli-
citer peragatis et florentes ad nos triumphorum vestrorum titulos reportetisn; é espera
pues volverlos a ver el dia en que coronados por la victoria regresen a esta
iglesia en la que hoy les da el ésculo de paz. Concluida la bendicién del
obispo, el didcono les advierte «In nomine Domini nostri lhesu Christi, ite in
pace». Antes de despedirse, el obispo besa al rey y por él a todo el ejército,
mientras le dice «Qualiter in osculo pacis, quo vos abhinc vale facientes deducimus,
felictori reditu in hoc loco cum victoriarum vos laudibus receptemus». La ceremonia
ha concluido. El soberano monta en su corcel y ordena que todo el ejército
se ponga en marcha camino de la guerra. Mientras los soldados se alejan,
la clerecia canta todavia esta antifona «Domine Deus, virtus salutis mee, obum-
bra caput meum in die belliy.

Segin la inteligente lectura de Soledad de SiLva vy VERASTEGUI, cuatro
o cinco relieves de la iglesia de San Miguel de Villatuerta deben ser inter-
pretados a la luz de este ordo. El llamado relieve littrgico, que presenta a
la derecha un orante con las manos alzadas, y de cuyo brazo izquierdo
pende un manipulo, reza ante un altar frente al cual un personaje en pie
sujeta con ambas manos la cruz provista de astil. Esta escena recoge el
momento en el que el didcono entrega al obispo la cruz que va a ser el l4-
baro real. El relieve que presenta un personaje vestido con ttnica y con los
brazos levantados figurara al rey en oracién. También la placa del angel
debe ser relacionada con este ordo, ya que al principio del mismo se ruega
que el angel del Sefior acompafie al ejército real. Por Gltimo, el relieve del
caballero tocado con una especie de mitra y que porta un baculo en la ma-
no derecha evocaré al obispo que generalmente era el portaensefia real. En
definitiva, los relieves de Villatuerta, desde su primitivismo, constituyen un
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programa iconogréfico de caracter religioso-militar que responde perfecta-
mente a las preocupaciones del reino pamplonés del siglo X, empefiado en
las luchas de la Reconquista; y se configuran como una manifestacién mas
de las tendencias iconogréaficas desarrolladas en el reino, proclives a repre-
sentar escenas conciliares entre las que cabe destacar los fols. 344 r. del
Cédice Vigilano (El Escorial, Real Biblioteca del Monasterio, d.1.2) y 347
v. del Cédice Emilianense (El Escorial, Real Biblioteca del Monasterio,
d.1.1) que representan el Ordo de celebrando concilio.

La ceremonia del Ordo quando rex cum exercitu ad prelium egreditur no fue
privativa de la monarquia visigoda. En el deseo de erigirse en sucesores de
los antiguos soberanos de Toledo, los reyes astur-leoneses continuaron ofi-
ciando este ordo al menos hasta el afio 1040 como demostrara Claudio
SANCHEZ-ALBORNOZ!’; y es de suponer que en sintonia con ese deseo de
restauracién de la vieja monarquia visigoda, los reyes pamploneses también
lo celebraran, como vienen a confirmar los relieves de Villatuerta y Luesia,
asi como la existencia en la biblioteca de San Millan de la Cogolla de una
copia de este ordo contenida en el Liber Ordinum del monasterio que fue rea-
lizada alli mismo a fines del siglo X2.

Es en este sentido como debe interpretarse el relieve real de Luesia
que parece evocar el momento de la ceremonia en el que el rey —caracteri-
zado por la corona— recibe la cruz de la Victoria de manos del obispo y la
presenta al didcono que ha de ser su portaensefia durante los dias de la cam-
pana.

Por lo demés, no tiene nada de raro que tal relieve haya aparecido en
Luesia, de donde seguramente debe de proceder, puesto que Luesia era,
junto con Sos y Uncastillo, uno de los principales bastiones de la frontera
de los Arbas, el Onsella y el Gallego, que constituia el escudo suroriental
del reino pamplonés. A pesar de las penurias documentales propias de la
época, sabemos que la zona fue atacada por los musulmanes en los afios
891, 911, 937, 940, circa 968, 994 y 999, mientras que también tenemos
constancia de que los pamploneses, tomando como centro logistico esta
frontera, atacaron a los musulmanes en 907-908, 941-942 y 997. Tales
campafas defensivas y ofensivas hacen pensar en una presencia continuada
de los monarcas en esta regién. Y es gracias a un texto musulmén por el
que sabemos que el rey de Viguera, Ramiro Garcés, habia fijado su resi-
dencia en Sos, como probable comandante en jefe de esta frontera*. La

19 Ubi «El ejéreito y la guerra en el Reino astur-leonés, 718-1037», en Settimane di stu-
dio etc. XV, Ordinamenti militari in Occidente nell’Alto Medioevo, Spoleto, 1968, t. I, pp. 293
428, espec. p. 422, nota 453; y SILVA Y VERASTEGUL, Iconografia del siglo X en el Reino de Pam-
plona-Ndjera, o. c., p. 160. )

20Cfr. Manuel C. DIAZ Y Diaz, «Manuscritos visigéticos de San Millan de la Cogolla»,
Homenaje a Fray Justo Pévez de Urbel, t. 1, Abadia de Silos, 1976, pp. 257-270, espec. p. 267; y
SILVA Y VERASTEGUI, Jconografia del siglo X en el Reino de Pamplona-Ndjera, o. c., pp. 81y 160.

21 Cfr. Bernabé CABANERO SUBIZA y Fernando GALTIER MARTI, «Los primeros castillos
de la frontera de los Arbas y el Onsella. Problemas metodologicosy, Boletin del Museo ¢ Insti-
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frecuente presencia real y el ambiente de casi continua conflagracién en el
que vivian estas fortalezas hubo de llevar en repetidas ocasiones a la cele-
bracién de este ordo que el relieve de Luesia rememora. En el estadio ac-
tual de la investigacién, no es posible precisar si el relieve de Luesia es una
representacion genérica del monarca pamplonés durante la celebracién del
ordo o, por el contrario, conmemora el oficio en una ocasioén concreta de es-
ta ceremonia. Por eso mismo, tampoco estamos en condiciones de saber si
este relieve debe ser interpretado como una imagen emblematica de los
monarcas pamploneses o si presenta a alguno de ellos en concreto.

El relieve real prerroménico de Luesia debe ser inscrito en el movi-
miento de exaltacién de los reyes de Pamplona, que, promovido por los cir-
culos eclesiésticos del reino, se desarrollé durante el altimo tercio del siglo
X. Fueron esos circulos eclesiasticos, y especialmente los monacales, quie-
nes dotaron a la monarquia pamplonesa de memoria histérica y de soporte
ideolédgico al redactar una serie de crénicas mas bien laudatorias, que por
una parte tenian como finalidad la creacién de una conciencia nacional al
establecer los origenes y el proceso de formacién del reino y por otra parte
contribuyeron a la fijacién del perfil del monarca ideal, defensor de la fe
catdlica y debelador de los musulmanes. Al esfuerzo de los cronistas se
unié el de los escultores y el de los maestros del color. Los relieves de Vi-
llatuerta y Luesia responden pues a la misma inquietud que llevé a los mi-
niaturistas de los cédices Vigilano y Emilianense a plasmar en los fols. 428
r. y 453 r. respectivamente los més antiguos retratos reales de la iconogra-
fia hispanica. En ambas péginas el centro de la composicién lo ocupa el
rey Sancho Garcés 1I Abarca, flanqueado por su esposa Urraca y por el
rey de Viguera Ramiro Garcés, hermano de Sancho, mientras que en el re-
gistro superior figuran los tres principales monarcas visigodos legisladores
del siglo VII, Chindasvinto, Recesvinto y Egica, con quienes la familia real
pamplonesa del Gltimo tercio del siglo X se sentia su sucesora ideolbgica??.
Los artistas del reino, al poner a contribucién sus capacidades, junto con
los monjes cronistas, en la exaltaciéon de sus monarcas, introdujeron en Es-
pafna una corriente iconografica que con ser rara en la Europa del siglo X
estaba llamada a conocer un brillante desarrollo en los siglos venideros.

tuto «Camén Aznars, XX (1985), pp. 59-85; y Fernando GALTIER MARTI, «Les chéiteaux de la
frontiére aragonaise entre le préroman et I'art roman. Lignes de recherchen, Les Cahiers de
Saint-Michel de Cuxa, 17 (1986), pp. 197-235. Sobre el marco artistico de esta frontera en la se-
gunda mitad del sigle X, cfr. Fernando GALTIER MARTI, «Las primeras iglesias de piedra
de la frontera de los Arbas, el Onsella v el Gallego», Artigrama, 1 (1984), pp. 11-46.

2 Cfr. Soledad de SILVA Y VERASTEGUI, «Les primeros retratos reales en la miniatura
hispénica altomedieval. Los monarcas de Pamplona y de Vigueras, Principe de Viana, 160-161
(1980), pp. 257-261; idem, Iconografia del siglo X en el Reino de Pamplona-Ndjera, o. c., pp. 419-421;
y Angel J. MARTIN DUQUE, ¢Algunas observaciones sobre el caracter originario de la monar-
quia pamplonesas, Principe de Viana, ano XLVII (1986), Homenaje a José¢ Maria Lacarra, t. 11,
pp- 525-530.
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Fig. 1.

Luesia (Qaragoza)

. Relieve real prerromdnico. Vista frontal.
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Fig. 2. Luesia (laragoza). Relieve real
prerromdnico. Vista de perfil.

Fig. 3. Luesia (aragoza). Relieve real
prerromdnico. Vista frontal, detalle.

Fig. 4. San Miguel de Villatuerta (Navarra). Relieve litirgico. (Foto por corlesia de
D. Francisco Iiguez Almech 1).
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Fig. 5. Cédice Vigilano (El Escorial, Real Biblioteca del Monasterio, d.1.2), fol. 71 v.

El emperador Constanting presidiendo el concilio de Nicea.

Fig. 7. Bards (Huesca). Iglesia de San Fructuoso. Relieves bajo los arquillos del muro sur de la nave.
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Fig. 6. Cédice Vigilano (El Escorial, Real Biblioteca del Monasterio, d.1.2), fol. 428 r. Retratos
de los manarcas visigodos Chindasvinto, Recesvinto y Egica; de los reyes de Pamplona y Viguera Urraca,
Sancho y Ramiro; y de los artifices del cddice. Sarracino, Vigila y Garcia.
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