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El presente trabajo debe entenderse como un avance del estudio reali-
zado por los autores en la confeccién del Inventario Artistico de La Almu-
nia de Dona Godina.

Hemos pensado que la labor artistica realizada en la «glesia nueva» es
fundamental para el conocimiento de la segunda mitad del siglo XVIII en
Aragén, esclarecedor de algunas autorias, asi como descubridor de esta,
hasta hace pocos afios, olvidada iglesia de primera magnitud.

La autoria de la traza de la iglesia ya fue dada a conocer en 1948, si
bien el trabajo de Don JOSE YARZA GARCIA sobre su propia familia fue li-
geramente olvidado. Sera recientemente GONZALO BORRAS quien recoja la
noticia y aporte nuevos datos como la participacién del escultor Alejandro
Gil. Actualmente A. ALLO y A. J. MATEOS realizan la guia histérico-artis-
tica de La Almunia donde dan a conocer més datos archivisticos! .

La historia de la iglesia que a continuacion se escribe ha sido toda ex-
traida de los libros del abundante Archivo Parroquial, en especial de los si-
guientes: Libro de cuentas de la fdbrica de la iglesia de la Almunia. Anio 1770 (Lib.
Ad. 17-15) y Libro de correspondencia. 1770-1796 (Lib. Ad. 17-19). Por lo cual
ahorramos las citas pertinentes.

El poblado de la Almunia pertenecié a la Orden de San Juan de Jeru-
salén desde 1176 y fue Felipe V quien le dié el titulo de «Muy noble y fide-
lisima Villa». La iglesia parroquial era del municipio, pero tanto ella como
sus rentas eran patronato de la Orden de San Juan.

1'YARZA GARCIA, JOSE: Aportacidn de los Yarza a la arquitectura de Aragén. R.A. de N. y
B.A. de San Luis. Zaragoza, 1948.

BORRAS GUALIS, GONZALO M.: La Almunia, voz en la Gran Enciclopedia Aragonesa, Za-
ragoza, 1980.
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Resumen

Se documentan cronolégicamente los distintos pasos y hazares de la
realizacién arquitecténica desde su inicio en 1754 hasta su finalizacion en
1806. Nos aparecen delimitadas las funciones del arquitecto tracista y visi-
tador de la obra una vez por afio, Julian Yarza y Ceballos, con su plano
original, asi mismo la direccién material a pie de obra por parte de los
aparejadores Manuel Inchauste y luego Francisco Pontén. El escultor Ale-
jandro Gil hara la primera previsién del programa ornamental, debido a la
iniciativa de la Junta de la Fabrica y no a la del arquitecto tracista. La eje-
cucién de la escultura es responsabilidad de Francisco Albella, quien,
aprovechando su puesto en la direcciéon de las obras, muerto Yarza'y con-
cluido el encargo de Pontén, realiza reformas en la arquitectura y amplia
el programa ornamental, incluso se permite unos nuevos planos para conti-
nuar la obra, parada en el crucero; planes que no se llevaron a efecto. Me-
rece destacar la actividad de este escultor, pues a él se debe el aspecto ac-
tual de la iglesia en su fachada e interior.

En 1795 existe una fuerte critica neoclasica por parte del peritage rea-
lizado por los arquitectos Francisco Rodrigo y José Yarza, que pretenden
desmontar y corregir la ornamentacién de Francisco Albella. Por su interés
la reproducimos integramente como apéndice.

Historia

La construccién de la iglesia parroquial de la Almunia arranca de me-
diados del siglo XVIII, ante la necesidad experimentada por la villa de
una iglesia mas capaz que el antiguo templo, y asi fue comunicado al Real
Consejo: «... Con el motivo de ser este pueblo de los mas creeidos del reino
y de una sola parroquia y templo en que no podian congregarse sino la
tercera parte de sus feligreses para la asistencia de los divinos oficios por
cuya causa se experimentaban con mucha frecuencia irreverencias, y en los
dias de concurso alborotos...»; también se expuso que era imposible refor-
mar el antiguo templo «sin dejarlo con mucha falsedad y desproporcién.

La traza de la nueva construccion fue realizada por el arquitecto zara-
gozano Julian de Yarza y Zebayos (1718-1772), comenzandose las obras en
1754, fecha en la que «por aclamacion y asistencia de todos los vecinos de
la villa se abrieron y construyeron los cimientos». La direccién de la obra
corrié a cargo del aparejador Manuel Insausti (Inchauste).

Las obras de la nueva iglesia corrian por cuenta de los vecinos, con-
gregaciones religiosas y cofradias de la villa, con lo cual pronto se hicieron
notar necesidades y apoyos de tipo econémico. Las disposiciones sinodales
del arzobispado de Zaragoza contemplaban que las primicias que pagaban
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los fieles, 1/30 de los diezmos, se dedicaran fundamentalmente al reparo
de las iglesias y a la compra de las ocalias» necesarias para el culto divi-
no. Por ello, tanto las instituciones o personas seculares o eclesiasticas que
las administraban debian contribuir con ellas a estos fines. El comendador
de la Orden de San Juan, ademas de percibir los diezmos de la parroquia,
también recogia las tres cuartas partes de las primicias, no dejando a la vi-
lla mas que la cuarta parte de estas, siendo insuficiente dicha cantidad in-
cluso para la compra de las «ocalias» necesarias.

Esta fue la razén de que en 1761 la Villa enviara un recurso al enton-
ces comendador don Lorenzo San Juan, baile de Caspe, para que contri-
buyese con lo correspondiente a la construccién de la nueva fabrica. El co-
mendador contesté al ayuntamiento diciendo que contribuiria a la fabrica
con la cantidad anual de 200 libras jaquesas.

Asi prosiguieron las obras hasta 1769, fecha en la que el comendador
no envioé lo acordado, con lo cual el ayuntamiento lo reclamé mediante dis-
tintas cartas. Finalmente, el comendador contesté explicando que su con-
tribucién debia ser entendida no tanto como obligacién sino como favor
que €l hacia. En vista de tal actitud, la Villa se dirigié al Real Consejo pa-
ra que éste estableciese la cantidad con la que el comendador y todos sus
sucesores en tal cargo deberian contribuir mientras durase la construccién
del nuevo templo. Al mismo tiempo se les hizo saber que el comendador
cobraba anualmente por diezmos, primicias y otras exacciones la cantidad
de 2.000 escudos, y que su contribucién de 200 escudos (o libras), es decir
la décima parte, la consideraban injusta, pareciendo mas acertado hacerlo
con la 1/5, 1/4 o incluso 1/3 de lo que percibia. El 4 de mayo de 1770, el
fiscal del Real Consejo envié un auto al corregidor de Zaragoza ordenan-
dole retener la tercera parte de los diezmos y primicias que percibia el co-
mendador, y que se nombraran «maestros inteligentes» que regulasen el
costo que tendria la obra que faltaba por hacer en la iglesia para ponerla
en estado de celebrar los oficios religiosos.

En virtud de ello, el 11 de mayo de 1770, el intendente general mandé
una orden de lo dictaminado por el Real Consejo al comendador y nombré
a los maestros de obras de Zaragoza Onofre Gracian y Francisco Pontén
para que examinaran la obra realizada hasta entonces y valorasen la que
faltaba por levantar. En su informe se explica que estdn echados los ci-
mientos de acuerdo a los planos de Joaquin Yarza faltando los arcos y bé-
vedas de la mitad, asi como parte de las paredes exteriores, estribos para
las capillas, machones de la nave principal, arcos de dicha nave, arcos to-
rales, crucero, presbiterio, las paredes que deben cargar sobre éstos para la
elevacion de la boveda de la nave principal, bévedas de las tres naves, teja-
dos, cimborrio, cascarén, linterna y remate; también el pavimento segin
estaba figurado en la planta, sacristia, sala capitular, habitacién para el sa-
cristan mayor; las puertas, ventanas, rejas, escaleras, barandillas, pulpitos,
mesas, tarimas, altares, gradas del presbiterio, vidrieras, campanas, cancel
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del coro, las tres puertas con sus gradas correspondientes, perfilar toda la
fachada y blanquear toda la iglesia.

Se llevaban gastados 14.000 escudos y se necesitaban 42.000 mas, pues
tan solo estaba hecha la cuarta parte de la obra.

Desde el comienzo de la construccién del nuevo templo se formé una
Junta de Fabrica que dirigia, dictaminaba y vigilaba la obra. Estaba com-
puesta por representantes del ayuntamiento de la Villa, cuatro o seis direc-
tores de la obra entre los que figuran uno o dos clérigos de la iglesia, un
interventor o representante del comendador y un depositario (secretario
para cuestiones econdmicas). Las competencias especificas de los directores
de obra eran la buena marcha del trabajo en la obra, compra de materia-
les, admisién y despido de cualquier operario a excepciéon de los maestros
principales y estimular a la poblacién para su contribucién econdémica.

En la reunién que tuvo lugar el 24 de octubre de 1770 la Junta renovd
el cargo de director de la obra arquitecténica a Francisco Pontéon. Aunque
todavia no era necesario, se nombr6 a Alejandro Gil para que realizase los
disefios necesarios del programa escultérico de la obra?.

Los gastos realizados en los afos 1770-71 indican que se comenzaron
a realizar las cimbras de los arcos de las naves y se terminaron de levantar
los muros exteriores. En el afio 1772 las obras estan lo suficientemente
avanzadas como para iniciar el traslado de la vieja iglesia a la nueva, co-
menzando por la sacristia. El 24 de abril de 1772 se desmontan los reta-
blos de la capilla de Santa Pantaria y son trasladados a la nueva iglesia. El
1 de mayo se paga por hacer un tabique «delante del retablo de la santa».
Inmediatamente se comienzan a derribar dos capillas de la vieja iglesia, la
de San Miguel y la de Santa Pantaria. El 10 de junio, el maestro Pontén co-
mienza a abrir los cimientos del crucero en el espacio de la antigua capilla
de la santa. En 1773 se comienza a desmontar el tejado de la capilla de la
santa, desescombrandose el espacio, y se cierra el cementerio. al afo si-
guiente se repara el chapitel de la torre y se colocan cimbras para la eleva-
cién de los arcos torales de uno de los lados del crucero (el que cobija el re-
tablo mayor actual).

A comienzos del afio 1775 se enladrillan las naves para plantar las
cimbras necesarias para construir las bévedas, llegando el 21 de febrero el

2El escultor Alejandro Gil fue hijo de Pedro Gil y Catalina Salas, fue bautizado en la
iglesia parroquial de la Almunia, el 26 de noviembre de 1709, murié €l 7 de abril de 1781
siendo enterrado en la misma iglesia. Dejé su mujer, dofia Francisca Guinda y cinco hijos.
En 1742 fue elegido escultor supernumerario de la real casa. No debe confundirse con su hi-
jo Alejandro Gil y Guinda, escribano de su magestad y en aquel momento secretario del
ayuntamiento de la Almunia y de la Junta de Fabrica de la iglesia. La obra escultérica rea-
lizada en esta iglesia no debid de pasar de mera direccién pues tenia 70 afios cuando se es-
taba realizando y murié dos afios después, ademas en 1795 se dice expresamente que éste
fue responsabilidad de Francisco Albella a quien el maestro Alejandro llamé para que le
ayudara. (Archivo Parroquial de la Almunia, Cinco Libros tomos 5-6-7, 1691-1739, folio 172;
tomo 9, 1788-1819, folio 23).
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maestro Pontén a plantarlas. Durante el afio 1776 se echan las béovedas de
las naves, y se realizan todavia pagos por desescombrar la capilla de la
Santa para hacer la nueva sacristia que se llega a cubrir en este mismo a-
fo.

El 23 de abril de 1777 el maestro Francisco Pontén cobra 24 libras
por sus dibujos para el adorno interior de la fabrica, sin duda el programa
meramente arquitecténico que se realiza a continuacién. El 28 de julio, an-
te el aviso del maestro Pontén de que ya era momento de ejecutar el ador-
no de la talla, el ayuntamiento decide llamar a Alejandro Gil, el cual debe-
ria ser asistido por un oficial cualificado, llamado al «artifice estatuario»
Francisco Albella por recomendacién del maestro Gil. El 7 de agosto llega
por primera vez a trabajar en la fabrica el maestro tallista Francisco Albe-
lla y su oficial " lizuel Ortiz. Juanto a ellos apareceran trabajando el estu-
quista José G iene y el tallista Francisco Eulate.

El 6 de = sosto de 1778, fallecido Julidn Yarza, los arquitectos Agustin
Sanz y Pedro Zevallos son los encargados de visitar la fabrica de la iglesia.
El 10 de octubre del mismo afio se insta a los tallistas a concluir las béve-
das de la nave mayor y hacer las estatuas de la ventana del frontis. A fina-
les de ese mismo ano termina definitivamente el trabajo el maestro Fran-
cisco Pontén, encargdndose entonces de la direccién Alejandro Gil. A fina-
les de 1779 se retejan las naves y se prepara el terreno para el nuevo ce-
menterio.

En 1781 Francisco Albella toma la direccion de la obra por falleci-
miento de Alejandro Gil. El 30 de abril se pagan los moldes de barro vi-
driado para hacer los capiteles. Durante 1781 y 1782 se colorean los muros
y las bévedas, se andamian las naves laterales para su ornamentacion. A fi-
nales de 1782 Albella contrata la realizacién de 13.000 baldosas para la
obra de pavimentacion. En 1784 se comienzan a colocar los cristales de los
ventanales finalizindose al afio siguiente. En 1785 se colocan las gradas de
las tres puertas de entrada, y se hacen sus hojas de madera con el dinero
sacado de la venta del retablo de Santa Pantaria. El 26 de julio de este ano
se paga a Manuel Inchauste por el disefio de los retablos de las naves late-
rales, 8 libras y 50 sueldos, comprandose a continuacién ladrillos redondos
para las columnas de ellos.

El 16 de abril de 1786 la Junta de la Fabrica decide la traslacién del
Santisimo a la nueva iglesia ante la amenaza de ruina de la vieja, fijando
como fecha las fiestas de la patrona, Santa Pantaria. Se decidié la instala-
ciéon del coro a los pies de la nave central y la del érgano en el lugar que
pareciere mas comodo. También se decidié avisar a los propietarios de ca-
pillas del antiguo templo para que presentasen en el ayuntamiento la docu-
mentacién correspondiente para fijarles nuevas capillas en el nuevo. Los in-
teresados deberian fabricar a sus expensas los retablos, con arreglo al dise-
o y plan existentes, si bien podian mantener las antiguas advocaciones. Se
exigié que el dia de la traslacién, los retablos estuvieran por los menos
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«trabajados en lo mdas material de ellos de yeso». El 11 de septiembre se
traslada el érgano de la iglesia vieja a la nueva.

El dia 23 de septiembre de 1786 se bendijo la nueva iglesia. Al dia si-
guiente se trasladé en procesién el Santisimo que se colocd en el altar
mayor, celebrandose la fiesta de Santa Pantaria el dia 24 y 25.

En 1788 realiza la pila bautismal el cantero Vicente Tabernas, se ins-
talan las nuevas campanas en la torre y se cambia el reloj. En 1790 esta-
ban realizados los cuatro retablos de las capillas delanteras, faltando los
dos del tramo de los pies. El dorado de los retablos corrié a cargo de José
Plano y su hijo. El 12 de septiembre de 1790 la Junta decide concluir a su
costa los dos altares que faltan encargando la obra a Francisco Albella. El
7 de noviembre se pagan 27 libras 3 sueldos y 9 dineros por diferentes
trazas traidas de Zaragoza para el retablo de Nuestra Sefiora del Rosario,
escultura que ejecuté Francisco Albella y José de Rueda y pintada por el
dorador Miguel Gascén. La capilla se termina y bendice en 1791. Este afo
Francisco Albella realiza la imagen en madera de la Fe ciega para el cas-
carén de la pila bautismal.

El 31 de diciembre de 1792 se paga a Ignacio Echevarria 26 libras 4
sueldos y 8 dineros por la imagen de madera policromada de San Pedro
Arbués para el remate del cancel del coro. Hasta el afio 1793 se terminan
diversos detalles del acondicionamiento interior del templo, quedandose en
el estado que hoy lo vemos.

En 1792 la Junta de fabrica, interesada en terminar la obra de crucero
y presbiterio, envié a Madrid unos planos realizados para tal fin en 1791
por Francisco Albella, entre los cuales figuraba también uno relativo a la
fachada. No obstante, Madrid exigié un peritage previo de la obra, el cual
no fue realizado hasta 1795 debido a un largo pleito impuesto por el co-
mendador de la Orden de San Juan contra el cabildo de la parroquial, el
ayuntamiento, la Junta de la Fabrica e incluso contra el Cabildo Metropoli-
tano y Arzobispo de Zaragoza. En 1795 los arquitectos Francisco Rodrigo y
José de Yarza explican el estado de la obra demostrando hasta qué punto
se habian alterado los planos originales de Julian Yarza, tanto en la facha-
da como en la decoracion interior, criticando el sentido recargado y rococéd
de la decoracién de Albella, asi como la ejecucién de las ligeras bévedas y
proyecto de ctpula encamonada, igualmente la nueva fachada planteada
por Albella. Los planos realizados por Albella no fueron aceptados por la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, entre otras
cosas por «no ser él del Arte», y en su lugar se habrian de seguir los de los
arquitectos visuradores que siguen en lo fundamental los de Julian Yarza,
para concluir el crucero y el presbiterio. Con ello en 1797 se dio comienzo
a estas obras haciéndose cargo de ellas, como aparejador, Antonio Mendo-
za, quien la concluye en el siglo XIX a excepcién del cimborrio, que sélo
en 1910 fue cubierto por la fundicién zaragozana de Antonio Averly.
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Arquitectura

La obra se realiza siguiendo los planos de Julidn Yarza, desde 1754
hasta el siglo XIX?. En 1777 se termina la construccién de la mitad de la
iglesia, desde los pies al crucero, exceptuando éste. Ya para entonces Ju-
lidan Yarza debié de autorizar la reduccién de profundidad de los atrios,
perdiendo algo de longitud la iglesia en beneficio de mayor espacio delante
de la fachada.

A partir de entonces y hasta 1795 los planes de Yarza sufren algunas
transformaciones, que son meramente periféricas, sobre todo en la fachada
y en las bovedas de las naves, especialmente en las de los atrios. Estas mo-
dificaciones las introduce el escultor Francisco Albella, quien al cargo de
las obras prosigue la construccién en el lado oeste del crucero. A partir de
1797 se prosigue la obra arquitecténica a cargo del aparejador Antonio
Mendoza, quien seguira en lo esencial el plan de Joaquin Yarza Ceballos
con ligeras modificaciones realizadas por Francisco Rodrigo y José de Yar-
za (y Lafuente). Estas modificaciones solo afectan a la distribucién de la
sacristia y sala capitular, y a la pérdida de aproximadamente un metro de
profundidad en la cabecera, en beneficio de la calle colindante.

El conjunto construido de la iglesia es un gran rectangulo aproxima-
damente de 34 m. por 65 m. Toda la obra esta realizada en ladrillo a ex-
cepcidn de algunos pafios de mamposteria en la cabecera. El muro fue con-
cebido al exterior estucado y estriado imitando ladrillo de buena calidad y
asi remediar las pequenas deformaciones debidas al secado del yeso.

Son tres naves, la central casi el doble de alta y ancha que las latera-
les; constan de atrio y tres tramos, le sigue el crucero alineado con las na-
ves laterales y una profunda cabecera, a cuyos lados se situaban sacristia y
sala capitular en el Este y capilla de la comunién en el Oeste.

Al exterior, los muros laterales aparecen articulados por leves pilas-
tras, responsiones de los grandes pilares interiores. Sobre el tejado unos
aletones de bello dibujo unen la altura de la nave central con las laterales.
La fachada tiene una estructura creciente hacia el centro. Dividida en dos
pisos de los que el superior es un orden tetrastilo con frontén, ocupando la
anchura de la nave central; el piso inferior contiene ocho pilastras y tres
puertas adinteladas, un recio entablamento adornado por recuadros y un
frontén ocupado por una ventana oval situado sobre la entrada principal.
Todos los capiteles de las pilastras tienen forma de moldura de «pico de
cuervo»®. Estos adornos citados se deben a las modificaciones de Albella.

2bLa documentacién especifica que los cimientos se inician en 1754 y asi mismo que los
planos de Julidn Yarza llevan fecha de 1756.

ZcL,a moldura de pico de cuervo fue en su origen un «goterén» frecuente en la arquitectu-
ra del siglo XV; en los primeros afios del siglo XVI en algunas reformas aparece incorporada
como ornamental, el mejor testimonio de ello es la parroquial de Barea (La Rioja}. Durante
el siglo XVII y XVIII es forma corriente como capitel de pilastras en la arquitectura zara-
gozana pudiéndose rastrear su primer uso hacia 1628 en el relicario del convento de la Inma-
culada Concepcién en Epila.
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No obstante el tema dominante de la fachada (quiza por la supresién de su
clasicismo) hoy es el movimiento creciente hacia delante y el centro de sus
potentes pilastras (Fig. 1 y 2).

La estructura interior esta formada por gruesos pilares cuadrangulares
con esquinas achaflanadas. Los frentes de las pilastras del crucero oeste las
dejé Albella cajeadas, aptas para recibir otra decoracién que la prevista
por Yarza. Sobre los pilares cargan arcos de medio punto para sostener las
bévedas de escasa consistencia, apenas tres fajas de ladrillo plano. Estas
son baidas en las naves laterales y de cafién con lunetos en la central. So-
bre los arcos de medio punto van otros arcos apuntados que sostienen la
techumbre. Este sistema es el tradicional desde finales del siglo XVII (pue-
de verse como ejemplo la iglesia de Villafeliche, construida por el arquitec-
to juan de Loreita entre 1693 y 1699 (Fig. 3 y 4).

Como iluminacién se ejecutaron ventanas circulares.

Los planos

Don José Yarza Garcia reprodujo en 1948 cuatro de los planos de la
iglesia de la Almunia; existe ademas un quinto que es un dibujo a lapiz,
proporcionado y de gran precisién. Las cinco trazas y unos documentos,
nos han sido amablemente facilitados por el citado arquitecto e hijos; son
las que a continuacién comentamos.

Plantas 1 y 2. Los dos dibujos, a tinta, coloreados en amarillo y rosa,
con sus correspondientes escalas en palmos aragoneses, han sido ejecutados
en un mismo pliego de papel (dimensiones de cada dibujo: c. 25 x 22 cm.)
(Fig. 5y 6).

1. «Planta del terreno que debe ocupar el todo de la iglesia de la Vi-
lla de la Almunia de Dofia Godina, con arreglo al plan executado por Don
Julidn de Yarza en el afio de 1756; y de las adiciones que propone el tallis-
ta Francisco Albella, con las calles que circundan y manzanas de casas que
las forman, cuya explicacién es por los nimeros siguientes. N.© 1. Terreno
de la iglesia con arreglo al citado plan de Yarza. 2. Calles que la circun-
dan. 3. Adiciones de Francisco Albella. 4. Manzanas de casas que forman
las calles. 5. Cementerio de dicha iglesia.»

2.° «Planta que la porcién de iglesia que falta que executar en la Vi-
lla de la Almunia de Dofia Godina con arreglo al plan de Julidn de Yarza
y terreno que existe sin que haya necesidad de ocupar cosa alguna de las
calles que la circundan, cuya explicacién es como sigue: N.° 1. Machones
y paredes ya construidas. 2. Machones y paredes que se han de construir.
3. Torre campanil que esta executada. 4. Crucero y ctpula. 5. Presbite-
rio. 6. Sitio para el altar mayor o taberniculo. 7. Coro. 8. Capilla de co-
munién. 9. Sacristia y sobre ella sala capitular. 10. Escalera para subir a
la sala capitular y para el érgano que debera colocarse sobre la silleria del
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coro. 11. Sitio para el érgano y quarto de sus manchas. 12. Calles que cir-
cundan la iglesia. 13. Manzanas de casas que las forman. 14. Cemente-
rio.»

Debajo de la escala del 2.° aparece a lapiz la fecha «Zaragoza 11 de
junio de 1795».

Estos planos se realizaron con motivo del expediente y peritaje que
Joé de Yarza y Lafuente junto con Francisco Rodrigo tuvieron que hacer
en 1795 (ver apéndice). Por todo ello sabemos la disposiciéon de los pérticos
que habia previsto afiadir F. Albella y que iban a ocasionar grandes pro-
blemas urbanos y econdémicos. Por el 2.°, sabemos el estado exacto de las
obras en 1795, asi como que la continuacién propuesta sigue el plan de
Joaquin Yarza. Solo es de destacar el inferior grosor de muro en la parte
de la cabecera y el traslado de la sala capitular y sacristia al lado este del
presbiterio, colocando en el oeste la capilla de la comunién.

Plantas 3 y 4. Son dos dibujos realizados en un mismo pliego de pa-
pel, unidos por una sumaria escala en palmos aragoneses (dimensiones de
los dibujos: c. 27 x 14 cm.). Se trata de la planta y corte alzado de la igle-
sia realizado en tinta negra y sombreado. Sin duda son unas copias rapi-
das realizadas por José Yarza sobre los planos de Julidn Yarza con el ex-
clusivo destino de utilizacién particular como visién de conjunto. La parti-
cularidad de esta copia es que ha incluido ya las reformas propuestas res-
pecto a la cabecera, pero recoge la profundidad de atrios del primitivo
proyecto. En cuanto a la fachada representada debe de ser la disefiada por
Julian Yarza, no sélo por las alusiones documentales, sino por su gran pa-
recido con los proyectos de Ventura Rodriguez para el Pilar. Comparando
ésta con la fachada construida puede admirarse la sobriedad y perfecto or-
den del proyecto, alterado por las variaciones ornamentales de Francisco
Albella (Fig. 7 y 8).

5.c dibujo. Es un dibujo a lapiz, en medio pliego, con varias figuras
arquitecténicas, al dorso lleva la inscripcién: «Al quaderno de Abril de
1819. De La Almunia». Esta a su vez acompanado de dos cartas fechadas
el 15 de marzo de 1819, en las que se le pide al arquitecto (José Yarza)
que visite la iglesia para dar solucion a las obras con reforma de los planos,
por peticiéon del ayuntamiento. Los dibujos (c. 24 x 26 c¢cm.) hechos a pro-
porcién y con exactitud son los planos y alzados para solucionar rapida-
mente el espacio de iglesia totalmente acabado (sélo las naves) con la colo-
cacion de un cabecera semicircular con girola, realizada justo en el espacio
del crucero (Fig. 9).

Concepciéon de la idea

A través de un croquis realizado con motivo de la tralacién de las ca-
pillas del viejo templo al nuevo, en 1786 por la familia Rada y Frailla, y
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que amablemente nos ha facilitado Don Fausto Moya, infatigable estudioso
y colaborador de la Almunia, conocemos las dimensiones aproximadas de
la antigua iglesia asi como otros detalles. ,

La anterior iglesia ocupaba la actual cabecera y parte del crucero ac-
tuales; estaba orientada inversamente a la actual, con una sola nave y una
gran capilla, la de Santa Pantaria que sobresalia por el lado oeste del cru-
cero actual. Junto a la torre existia otra capilla algo profunda que con toda
probabilidad era resto del primitivo dbside romanico. La anchura aproxi-
mada de la Gnica nave, probablemente del siglo XVI, era la actual del
presbiterio, que es la misma que la de la nave central, y su primitiva puer-
ta de entrada estuvo, mas o menos, en el testero actual, el de los planos.

Este era el espacio aqui disponible, atn hoy agobiado por las casas; el
resto del edificio se iba a realizar en solares y casas adquiridas al efecto.
Como vamos a ver, posiblemente esta anchura de la primitiva nave se con-
servara en recuerdo y pudo pasar a ser ndcleo rector de un exquisito dise-
fio geométrico, si bien, como sabemos, nada tuvo que ver en la construc-
cién, pues cuando llegé el caso se desmontaron los cimientos por donde te-
nian que pasar los nuevos.

El problema se inicia cuando ante un solar, por lo general irregular, el
arquitecto de la época tiene que concebir una IDEA que, por estar contro-
lada y sometida a principios estéticos universales, ella misma es bella y
emana belleza. Esto, que a los historiadores del arte actuales puede pare-
cer peregrino, era entonces un tanto secreto o, al menos, un recurso del ta-
rro de las esencias de los arquitectos que podian llamarse «sublimes». Vea-
mos Como se opero:

1. Planta (iconographia). Parte de unas figuras geométricas funda-
mentales, que la tradicién desde Pitagoras habia acunado como las mas
bellas, que ademas tienen significado y utilidad: el cuadrado y su circulo
inscrito, como sistema central (crucero y capillas), y el rectangulo de doble
cuadrado para los espacios longitudinales uniformes (nave central). Este es
el tema que domina y configura el espacio externo de toda la construccion;
de modo que se delimité un gran rectangulo cuya fachada es la mitad de
su longitud. Dos cuadrados encierran las dos partes de la iglesia, la cons-
truida y la inacabada (crucero, cabecera y dependencias) (Fig. 7: AAC-
C.C.-B.B.).

Decidido el rectangulo doble externo, fruto aqui del aprovechamiento
del solar, se plantea el acondicionamiento del espacio interno. Sabido es
que, desde Pitagoras, la llamada «divina proporcién», namero alreo, 0 mas
recientemente con la letra griega @ (en honor a Fidias), es la progresion
mas bella y la que rige el crecimiento de los seres vivos; pues bien, para el
espacio interior de la iglesia utilizo nuestro arquitecto la serie@ 3. Pensa-

3 Ver fundamentalmente MATILA G. YHYKA: El Nimero de Oro. Poseidon, Buenos Aires,
1977. CH. FUNCK-HELLET: Las pinturas del renacimiento italiano y el nimero de oro. Hachette,
Buenos Aires, 1951. Asi mismo JUAN F. ESTEBAN: «La seccion Aurea en los planos de la
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mos que su idea parti6 de respetar el recuerdo del espacio sagrado ante-
rior, posiblemente en razén de J, puesto que era renacentista.

Centrado y en medio del rectdngulo doble construye un rectangulo &
que recoge solo el espacio interno, y ejecuta divisiones en la misma razén,
preveyendo que el ancho de la nave-prebiterio era @ y el resto multiplos o
submultiplos de si misma. Asi se llega a la progresién monstrada en el gra-
fico, en el que 1 es la célula de las capillas, @ es el ancho de Ia nave y alto de
las naves laterales, como 2 es la altura de la nave central. Las lineas divi-
sorias de las diferentes descomposiciones determinan los puntos principa-
les. Entre el rectangulo doble y el @ quedan las dos expansiones de la igle-
sia: coro y atrios (Fig. 7 y 8).

2. Fachada (orthographia). Como era de suponer, en la IDEA, la fa-
chada aparece incluida, y superpuesta a la planta sus partes se correspon-
den (el cuerpo con el cuerpo de la iglesia, el crucero con la ctpula y la
linterna con el presbiterio). Llama la atencién que alguna de las lineas
anteriores coinciden con las divisiones de la fachada, por lo que con se-
guridad la superposicién no es fortuita.

Pero la fachada es ante todo un fontis externo y su unién con lo inter-
no es meramente genérica, no por eso ha de perder las caracteristicas ar-
monicas del conjunto. Asi vemos que su disefio se debe a la geometria del
pentagono, y a la del decagono estrellado, siendo esta complicada red & la
que determina los puntos y lineas de la composicién y elementos de ella.
Ademas la fachada como tal ha sido inscrita en un rectangulo engendrado
por el tridngulo rectangulo 3-4-5, el llamado «pitagdrico». (Figs. 8: P-P-P y
10).

No parece que aqui, como en otras ocasiones, se buscara la famosa se-
rie de Fibonacci para transformar la escala @ en «palmos» y medidas nu-
méricas accesibles a los operarios. Pero lo que podemos perfectamente ver
es que este proyecto se llevo a la practica en lo esencial, con gran escrupu-
losidad; y asf, un estudio de la planta actual del edificio lo demuestra, de
modo que el rectangulo interno @ y sus divisiones se ajustan perfectamente
al proyecto de Julidn Yarza (Fig. 11).

Sin duda, si en la historia del arte ha existido un principio de belleza
universal, éste lo es, al menos desde Pitdgoras a Le Corbusier.

Ornamentacién

En el adorno interior de la iglesia se llevaron a cabo cuatro programas
ornamentales simultineos. Estos programas son:

abadfa de Alfaro, 1775», en Segundo Cologuio sobre Historia de la Rioja, Logrofo 2-4 de octubre
de 1985, Colegio Universitario de la Rioja, III pp. 283-296. Es Lorenzo de San Nicolas (Ar-
te y uso de arquitectura, 1639) quien llama a estos arquitectos «sublimes».
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1.°: Ornamentacion arquitectdnica. Con toda seguridad fue éste el Unico
previsto por el arquitecto disefiador de la obra don Julidn Yarza en 1756 y
considerado de acuerdo al gusto de la época en 1770. Consiste en los en-
marcamientos de los arcos, cornisas, capiteles, estriado de pilastras, floro-
nes en el intradés de los arcos y unos flameros colocados entre las dobles
pilastras de los arcos formeros. Toda esta ornamentacion es la misma que
habia disefiado Ventura Rodriguez en 1750 para la basilica del Pilar. Fue
dirigida y disefiada por el aparejador Francisco Pontén a partir de 1777 y
realizada por el estuquista José Gimeno y el tallista Francisco Eulate (Fig.
12).

Los otros tres programas se deben especialmente a la iniciativa del es-
cultor Francisco Albella, aunque no puede descartarse la participacion de
Alejandro Gil y Francisco Pontén, pues ambos llevaban la direccion de la
obra, en escultura y en arquitectura, as{ como la de la Junta de la Fabrica,
de la que formaban parte dos clérigos de la iglesia, con toda probabilidad
directores ideolégicos del programa iconografico. Toda esta compleja orna-
mentacién es la criticada por el memorial de 1795, como fuera del buen
gusto. La decoracidn se basa en una multiplicacién de enmarcamientos con
cierta pretensién clasicista en la béveda central, pues se usan ovas, conta-
rios y acantos, lo cual se debe, con toda probabilidad, a la direcciéon de
Alejandro Gil y Francisco Pontoén. En las naves laterales, donde la direc-
cién la llevd solamente Francisco Albella se despliegan enmarcamientos de
gusto rococd. La funcién de los enmarcamientos es doble: por una parte
revestir ornamentalmente las superficies de las bévedas con el tradicional
sentido de «horror al vacio» y ademéis recoger grupos o motivos escultéri-
cos. El gusto de Albella se descubre en la busqueda de escultura exenta y
movida, paisajes minuciosos y perspécticos.

2.°: Programa de la béveda ceniral. Se inicia en 1777 bajo la érdenes de
Alejandro Gil, quien llama a trabajar a Francisco Albella que, a su vez,
trae de oficial a Miguel Ortiz. Trabajaron hasta 1781. Esta es la tnica
parte de ornamentacién que pudo preveer el escultor A. Gil desde 1770 en
que se le encarga.

Iconografia. Consta el programa de cuatro espacios de bovedas y fron-
tis, éste a los pies con un gran relieve rectangular y dos alegorias en escul-
tura exenta a los lados del gran ventanal circular; la béveda se distribuye
como un paréntesis: los dos pafios de los extremos tienen un espacio case-
tonado, mientras que en los centrales aparece un gran motivo en complica-
do enmarcamiento. En resumen, el tema de todo este segundo programa
decorativo esta dedicado a la exaltacidon de la Virgen, asunta a los cielos,
por medio de las letanias lauretanas, y como corresponde al sisterna estruc-
tural ya mencionado la tematica se enlaza en los polos. No cabe duda que
influyé ligeramente el conocido libro de FRANCISCO XAVIER DORNN, Leta-
nia Lauretana de la Virgen Santissima expressada en cincuenta y ocho estampas, pu-
blicado en traduccién castellana en Valencia por la viuda de Joseph de Or-
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ga 1768, quien aprovechd las estampas que grabaron en Augsburgo los
hermanos Klauber.

Frontis: El nombre de Marfa colocado en un mundo con la inscrip-

ciéon URBIS ET ORBIS es expuesto a la adoracién de las cuatro partes del
mundo, Africa, Europa, América y Asia, de las que solo Europa y Asia se
separan del modo convencional de representacion. Europa es figurada por
la alegoria de la Iglesia, similar a una de Klauber, teniendo a sus pies los
tradicionales instrumentos del arte y la cultura. Asia toma la forma de uno
de los «Reyes de Orienter. El tema aglutina varias letanias, sobre todo
«Sancta Maria» y «Fili Redemptor Mundi Deus»*. A los lados del gran
ventanal dos grandes alegorias en forma angélica perfilan el anterior tema;
a nuestra derecha un varén porta una nave y una llama en la mano, por la
que debe entenderse el amor divino de Maria: Mater Amabilis’. La nave
utilizada como emblema de la Confianza, en las letanias marianas aparece
en los temas de «Refugio de pecadores», «Consuelo de los afligidos» y «Au-
xilio de los cristianos» pues es la nave de la Virgen, pero aqui ademas es el
simbolismo del nombre de Maria, de la invocacién SANTA MARIA, asi el
citado F. J. DORM nos dice: «el nombre de Maria se halla lleno de miste-
rios, pues se deriva del nombre de Mar para significar que Maria abunda
de gracias...», por ello mismo en las letanias de Redelio se represento en
esta invocacion la nave de la Virgen que lleva a los fieles al paraiso® (Fig.
13).
La alegoria de nuestra izquierda es femenina, alada, y porta una piramide
y un circulo, y sobre la frente un ojo radiado. Sus atributos son todos de
origen jeroglifico: alas de elevacién de espiritu, piramide y circulo de eter-
nidad y ojo de conocimiento divino, su semidesnudez hay que unirla al
concepto de verdad’. Teniendo en cuenta que la Virgen es la primera que
viene adornada de los Dones del Espiritu Santo, de los que el de la sabidu-
ria es el primero y compendio de todos, podemos suponer que este compli-
cado jeroglifico lo que nos declara es su «eterna sabiduria», una especie de
«Sedes sapientiae.

4Las citas que a continuacién se hacen, se refieren a la edicién de Rialp, Madrid,
1978; su primera edicién fue en 1743. En 1732 ya se habia publicado en Augsburgo la obra
de Redelio: Elegia Mariana, con grabados de Martin Engelbrecht (vid. S. SEBASTIAN: Con-
trarreforma y Barroco, Alianza, Madrid, 1981, p. 207).

Dornn, pp. 20, 22, 26.

5Dornn, p. 46.

6 R1pA, CESARE: De la novisima Iconologia, Padua, P. P. Tozzi, 1625, s. v. Confidenza.

LLOMPART, GABRIEL: «De la nave de la Virgen a la Virgen de la naves, en Traza y Ba-
za, n.° 2 (1973), 107-132.

VALERIANO, GIOVANNI PIERIO: [ ieroglifici..., Venecia, 1625, p. 379-602.

7 HORAPOLLO: Hierogliphica, Augsburgo, 1595, I, n.° 1, 68; II, n.° 121, 125.

VALERIANO, pp. 513, 801.

RiIPA, pp. 188, 250, 280, 281, 434.

BOSCHIUS, JACOBUS: Symbolographia, Augsburgo, 1701. Le dedica 204 jeroglificos a la
Virgen, en los que aparecen los distintos elementos aludidos.
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En el primer tramo de la béveda, la parte central aparece ocupada
por un gran rectangulo con casetones que encierran simbolos marianos: co-
ronas, azucenas y cabecitas de angeles, que aluden a la virginidad de Ma-
ria como reina de los cielos. Los laterales los ocupan dos ovalos, a modo de
espejos, en los que unos angelotes portan los emblemas de la justicia, y un
mundo orientado hacia unas estrellas; no son otra cosa que la alusién a las
letanias «Especulum iustitiae» y «Estela maris» (la Virgen como Polar, nor-
te del mundo), que tienen perfecta correspondencia con la sabiduria y la
nave de salvaciéon (Fig. 14).

El siguiente espacio de la béveda es ocupado en su centro por un gran
tema: vides, lanza, trompetas y cantaro; estos son simbolos de Cristo en la
Pasién que aparecen en el tema «(Mater Salvatoris» y «Sancta Dei genitrix».
El cantaro o vaso tanto puede aludir a la Pasién como a la invocacién ma-
riana «Vas spirituale». A los lados de este pafio central, en los lunetos apa-
recen otros dos temas, ejecutados por medio de inscripciones y algin sim-
bolo. SANTA DEI GENITRIX donde la cartela que representa a Maria
va flanqueada por el Sol-Dios Padre y por la Paloma-Espiritu Santo, por lo
que ademas, se le llama «Hija de Dios Padre» y «Esposa del Espiritu San-
to» (temas de «Pater de Coelis Deus» y «Spiritus Sancte Deus»®. Completan
este tema otros angeles con las inscripciones AD CUSTODIENDAM
VIAM GEN.3 (Génesis 3,24) que aludiendo a las consecuencias del Peca-
do Original nos declara a la Virgen «corredentora»; el otro porta un cora-
z6n en llamas y la inscripcion: QUASI AQUILA BOLAVIT.IER .48 (Jere-
mias 48.40); el simbolismo jeroglifico es claro: el corazén inflamado por el
divino amor sube a El, como el 4guila que es la Gnica capaz en volar de
frente al sol (pero aqui como muy frecuentemente en el barroco se utilizé
una cita biblica de recurrencia, descontextualizada, pues el texto hace alu-
sion a la destruccién de Moab por Nabucodonosor igual que un 4guila
vuela sobre su presa).

El tema complementario del otro lado lo centra la exclamacién
EXALTATA EST, en el que un 4ngel sujeta a un dragén encadenado, se
refiere a la letania «Mater intemerata» que ejemplifica la victoria de Maria
sobre el pecado original, y al (Nombre de Maria terrible para el demo-
nio»’. Los angeles de los lados explican el tema con sendas filacterias:
RELIGIONE FLAGRANS (apasionada en la religién), QUIA POTES-
TAS DEI EST (porque ella tiene la autoridad de Dios).

El tercer tramo estd ocupado en el centro por un Sol (Dios) y una Pa-
loma (Espiritu Santo) entre nubes y querubines, tema que viene especifica-
do en los laterales donde llaman la atencién las conocidas exclamaciones
PULCRA UT LUNA, ELECTA UT SOL. Si anteriormente el tema prin-
cipal era el de Madre de Cristo, ahora es el de elegida por el Padre y el

8 DORNN, pp. 52, 54.
? DORNN, Pp. 44, 45.
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Espiritu Santo como «Mater purisima» donde con la luna se declara su
concepcion sin mancha de pecado original, ademas las invocaciones son el
tema de «Mater amabilis». El Gnico simbolo que aparece es una antorcha ;
y una vela encendida, alusién a la luz recibida de Dios, y a la luz en la os-
curidad, y a la concepcién de Maria en medio de su virginidad «Mater in-
violata». Las inscripciones que portan los angeles laterales dicen asi: NI-
MIS CONFORTATUS EST PREINCIPATUS (Salmos 138,17. Sobrema-
nera se ha fortalecido su principado'’.

PRO PRINCIPATU SACERDOTIS SUIL ECS.0O (la cita esta toma-

da de 1 Macabeos, 7,21: ... hacia esfuerzos por la primacia de su sacerdo-
cio), IN MANUS TUAS VIRTUS ET POTENTIA (I Paralipomenos
29,12: ... tu lo dominas todo, en tus manos esta la virtud y el poder),

FIAT PAX IN VIRTUTE TUA (Salmos 121,7: ... sea la paz en tu domi-
nio). Son en conjunto alabanzas a la Virgen con directa referencia al Can-
tar de los Cantares 6,9 que se glosa en el tramo siguiente.

El cuarto tramo, proximo al altar mayor, lo ocupa en su parte central
un tema similar al primero: soles, flores, azucenas, coronas, cabezas de an-
geles y palmas; como el primero son alusiones marianas que vienen a su-
plir multitud de letanias: Rosa mistica, Virgo... Regina angelorum, marti-
rum, etc. A los lados se glosa el mismo tema anterior en dos inscripciones
QUAE EST ISTA QUAE ASCENDIT, SICUT AURORA CONSUR-
GENS que unidas a las del tramo anterior repiten el tema del Cantar de
los Cantares: «QQuien es esta que asciende, como la aurora se eleva, hermo-
sa como la luna, escogida como el sob. Termina con otra inscripcion: VI-
DE TE MAGNALIA DOMINIL EXOD. 14 (Exodo 14,13... y veréis las
maravillass del Sefior), como instrumentos parlantes los angelotes portan
incienso (ascender), reloj de sol (aurora), y un tercero un jarro, trompeta y
edicto para aludir al tema de «Virgo predicanda»''.

La lectura de la béveda admite también un recorrido inverso: inician-
dose en el altar mayor con la Asuncién de la Virgen, patrona de la iglesia,
se recorren las primeras exclamaciones de su asuncién, Mater amabilis,
Mater purisima, Mater Salvatoris, Mater intemerata, Especulum iustitiae,
Stela maris, Sancta Maria, etc.

3.0 Ornamentacién de las bévedas laterales. Esta parte es de responsabili-
dad directa de Francisco Albella, para entonces director de la escultura, se
comenzd en 1782 y se prolongé hasta 1786. Consta de una serie de recua-
dros de gusto rococ) en las cpulas vaidas de las capillas, una serie de an-
geles de gran relieve, unos nifios y otros mancebos, situados en las pechi-
nas, asi como una serie de paisajitos alegéricos. Esta ornamentacion tiene
por una parte un cariz meramente genérico que afecta a los marcos a mo-

10 La inscripcién aparece equivocada. Agradecemos la precision y su exacta lectura a
nuestro compafiero Tomés Domingo.
11 DORNN, p. 58.
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do de espejos de la béveda, otra parte de la ornamentacién es ambigua,
son las pechinas de angeles, musicos algunos, en cuatro capillas, dos a ca-
da lado y solo unos temas especificos para aquellos espacios cuya advoca-
cion e iconografia ya estaba decidida en 1785. Estos temas especificos son:
las cuatro letanias marianas de las pechinas de la capilla de la Virgen del
Rosario: ROSA MISTICA; TURRIS DAVIDICA; YANUA CELI, RE-
FUGIUM PECATORUM!. Las pechinas de la capilla de San Pedro se
adornaron con sus propios emblemas: tiara y llaves. En las pechinas de los
espacios de los dos pérticos aparecen finos paisajes de los que dos al menos
son alegoéricos: una iglesita detras de la Verdad y un ara antigua tras de la
Iglesia.

4. Figuras alegdricas y relieves de los porticos laterales. Esta parte mera-
mente escultérica la va a realizar Francisco Albella con su oficial José de
Rueda entre los afios 1790 y 1793, la realizan a la vez que van labrando
los relieves de los distintos retablos de las seis capillas, de los cuales el pri-
mero en terminarse es el de la Virgen del Rosario en 1791. Sin duda las
alegorias que rematan la arquitectura de los retablos se realizaron una vez
terminada esta, a partir de 1791. En la nave de la epistola se colocaron
cuatro alegorias que siguen iconogréaficamente el manual de Ripa: Fe y Es-
peranza, sobre el de San Miguel y Caridad y Religién sobre el de San Pe-
dro. Sobre el retablo de la Virgen del Rosario otras dos alegorias que son
jeroglificos como los del frontis de la nave central; son dos angeles portado-
res de simbolos y jeroglificos: uno a modo de un San Miguel porta espada
y la famosa empresa «Festina lentey pero aqui el sentido que se le ha dado
es el de «Auxilium christianorumy siguiendo la letanfa mariana y aplicindo-
le el mensaje de Alciato'3. El otro angel porta espejo y serpiente atributos
tradicionales de la prudencia, alusién a la letania «Virgo prudentisiman'4
(Fig. 16, 17 y 18).

Sobre los pérticos laterales aparecen otras cuatro grandes esculturas.
En el lado del evangelio se representd a la Trinidad, en versién tradicional
con el Espiritu Santo en forma de paloma; su sentido lo especifica la ins-
cripcién tomada del evangelio de San Juan 17,3 que traducida al castellano
dice: «Esta es la vida eterna, que te conozcan a ti, el tnico verdadero
Dios». En el pértico de la epistola las alegorias las preside también el Espi-
ritu Santo en forma de paloma, son la Verdad, representada como doncella
desnuda con libro y sol en las manos, sobre el libro la inscripcién: EGO
SUM VIA VERITAS TE VITA; al otro lado la Iglesia con su atuendo tra-

!2Son representaciones frecuentes en esta época. Ver DORNN.

13 Del conocido libro de ANDRES ALCIATO: Emblematum liber, Augsburgo, H. Steynerum,
1531, queremos destacar la edicién de Madrid, Pantaleén Aznar, 1781, por ser la més pro-
xima. En el n.° 143 representa este tema y su sentido es: «alos miseros marinos les ayuda el
arrojar el ancla. A esta la rodea el delfin, bondadoso con los hombres. .. por ello es insignia
de los reyes que son para su pueblo como el ancla para los marinosy.

14 DORNN, p. 54.
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dicional y la inscripcion ECLESIA MILITANS. La inscripcién de esta
puerta estd tomada de la 1.* epistola de San Pablo a Timoteo 3,15: da
Iglesia es columna y cimiento de la verdad» (en el camino de la vida del
cristiano)!> (Fig. 19).

A los lados de los pérticos hay unos relieves que recogen pasajes del
Nuevo testamento con sus correspondientes inscripciones y que ilustran los
cuatro sacramentos fundamentales en el comienzo de la vida del cristiano.
A los lados de la puerta del evangelio van colocados los sacramentos del
Bautismo, representandose el bautismo de Cristo y el texto del evangelio
de San Juan 3,5: «el que no renaciere de agua y de Espiritu Santo no pue-
de entrar en el reino de Dios «debajo de este relieve se abre la capilla bau-
tismal para la que F. Albella labré la imagen de la Fe. Al otro lado el re-
lieve representa el pasaje de los Hechos de los apostoles 8,17 con su letra:
«Imponian las manos sobre ellos y recibian el Espiritu Santo». Se ha repre-
sentado a San Pedro y San Juan confirmando y en el fondo Simén Mago
ofreciendo dinero a cambio de la potestad. Es el sacramento de la Confirma-
cion (Fig. 20).

En los lados del pértico de la epistola el sacramento de la Penitencia re-
coge el pasaje de la duda de Santo Tomas y el versiculo de Juan 20,23: «A
los que perdonareis los pecados perdonados les son, y a los que se los retu-
vieréis, les son retenidos». En frente el sacramento de la Comunion es ilustra-
do por el pasaje en el que Cristo da la comunién a los apéstoles con la le-
tra de San Pablo en la 1.2 carta a los Corintios, 11,24: «Tomad y comed.
Este es mi cuerpo.

Lo verdaderamente significativo, en el conjunto iconografico general
de la iglesia, es el programa de estos dos pérticos de los cuales el del evan-
gelio esta dedicado a la FE vy el de la epistola a las OBRAS (sacramentos
que hemos de practicar) dirigidas por la Iglesia que es la unica verdad a
considerar en nuestra vida.

APENDICE

LIBRO DE CORRESPONDENCIA. Lib. Ad. 17,19 (folio 142-153). Archivo Parroquial de la Al-
munia de Dona Godina.

Declaracién de los peritos.

En la ciudad de Zaragoza a diez y seis de junio de mil setecientos noventa y cinco ante el sefior
Don Martin Josef de Roxas corregidor de la misma, parecieron personalmente Francisco Rodrigo y Jo-
sef de Yarza maestros arquitectos, vecinos de la presente ciudad y peritos nombrados para la visura de
la iglesia parroquial de la villa de la Almunia de Dofia Godina presentando las diligencias, planos y
demés que se entregd, con el formado de nuevo por los mismos, de quien su sefioria por ante mi el es-
cribano recibo juramento que hicieron cada uno respective en la debida forma de derecho, bajo cuyo
cargo prometieron decir verdad de lo que supieren, y fueren preguntados, siendo al tenor del despacho

15 Esta Verdad est4 tomada directamente de la Iconologia de RIPA.
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del Real y Supremo Consejo, planos que acompafaban y demas practicado para el debido cumpli-
miento unanimes y conformes Dixeron: Habian pasado a la villa de la Almunia de Dofia Godina y to-
mado el cumplimiento de la Justicia y Ayuntamiento de dicha villa y con presencia de los planes de
Don Julidn de Yarza y los de Francisco Albella, firmados y rubricados por Don Manuel Antonio de
Santiesteban, habfan practicado con todo el cuidado y atencién que es debido a la visura y reconoci-
mientos de la iglesia parroquial que se esta haciendo de nueva planta en la referida villa, que hasta de
presente solo se haya concluida hasta la formacién del crucero, excluso éste y levantadas las paredes
exteriores de los estados de dicho crucero hasta la formacién del rafe exterior. Esta porcién de fabrica
se haya arreglada por lo exterior en todas sus partes al disefio formado por Julidn de Yarza, en cuanto
a su planta, y por interior con arreglo al mismo en o perteneciente a la nave principal y didmetros de
los menores, bien que en éstas se hayan algunas variaciones en la formacién de su pilastrado, como lo
demuestra el plan de Albella. Toda esta fabrica por el exterior se haya levantada con arreglo al plan de
Yarza, a excepcién de que en la fachada, como ha sido executada por diferentes maestros, la parte que
corresponde hasta las inmediaciones de la imposta en ella se hallan algunas imperfecciones resultantes
de la actividad del yeso, como son algunas torciduras en las pilastras y sus entrepafios, pero en aten-
cién a que esta porcién de fabrica es toda de ladrillo y yeso, y que al tiempo de continuar la fabrica
desde dicha altura, lo hicieron con conocimiento cogiendo los pesos de su plantacion, es facil el corre-
girlos picandolas con cuidado, como lo hicieron en las dos pilastras de los 4ngulos y costados de ambos
lados de la parte que se haya concluida, y no se advierte ningin defecto. Como desde dicha altura con-
tinub este templo por direccién de otro maestro, aunque siguié en ella en sus movimientos, es cierto
que no se arreglé en el adorno de cornisamiento y capiteles al plan de Yarza, esto es, en cuento a la
configuracién de ellos, porque en lugar de capiteles formé una moldura ridicula y desagradable a la
vista, y lo mismo hizo en el alquitrabe y cornisamiento y también aumenté algunos resaltes mas en el
cornisamento de los que se figuran en el plan de Yarza, no dudandose de que si se hallara executada
con arreglo a dicho plan, haria otro aspecto més agradable a la vista que en el que hace en el dia, por-
que se hallaria arreglada segtin arte, cuyos defectos a excepcién del aumento de resaltes, pueden muy
bien enmendarse a poca costa, picando los capiteles y arquirabe de la fachada en su primer cuerpo, re-
poniéndolos con arreglo al plan de Yarza, lo que puede executarse con toda solidez, respecto de que
para ello necesita hacerse poco estrago y se haya con abundantes gruesos, arreglando al propio tiempo
con el citado plan los entrepaiios de esta parte, renovando el marco de la puerta principal, que por ser
de mala piedra, se haya quebrado por diversas partes, el que debera ejecutarse de marmol negro, como
los que se hayan en las puertas laterales y en atenci6én a que la Gltima moldura, que corona el cornisa-
mento de este cuerpo, se haya ejecutada de ladrillo de sestillo, y sin cubierta alguna, y de la inclemen-
cia de los tiempos se haya quebrada, para que quede con seguridad y sea permanente, se debera quitar
dicha moldura y reponerla de sélida canteria, que entren sus tizones en los macizos un palmo, aumen-
tandole medio palmo de grueso para con el formar el declivio de sus aguas. El segundo cuerpo de di-
cha fachada se debera zaboyar y ranchetar, y al propio tiempo picar los tableros que se hayan en lugar
de capiteles y reponerlo con arreglo al plan de Yarza, y también se han de perfeccionar las piramides
que manifiesta el mismo disefio, formando estas de canteria desde sus pedestales arriba, ejecutadas di-
chas obras en la fachada, que no son de mucha costa y zaboyando y ramchetando las juntas del primer
cuerpo, quedard con mucha solidez, y agradable vista, y en atencién a que la ejecucion de ellas no pre-
me, entienden debia reservarse para después de ejecutadas las demas obras restantes de este templo. El
perfil interior de dicha parte del templo concluido, en cuanto a su elevacién, formacién de bévedas, asi
de la nave principal, como en su claustro se hayan arregladas al plan de Yarza, a excepcién de que a
la entrada de la iglesia las dos bovedas que se demuestran en las naves menores de media arista, las
han ejecutado baidas. El adorno interior de esta parte en la nave principal, su arquitectura se haya con
arreglo al mismo plan, y en el claustro, como se lleva dicho, con arreglo al plan de Albella, habiendo
arreglado en esta parte una orden compuesta hasta su cornisamento, por cuyo medio se ha variado en
esta parte la disposicién de Yarza, y también con la multitud de adornos de recuadros pesados y folla-
jes desagradables, puestos con diferentes figuras imperfectas y poco seguras, que a su antojo, y contra
el buen gusto de arquitectura ha colocado Albella, asi en las bévedas de dichas naves menores como en
la principal; de manera que ha puesto dicho edificio en un estado, de que indispensablemente después
de concluidas las obras restantes con arreglo al plan de Yarza, se veran precisados a demoler todos los
expresados adornos, a excepcién de los colocados en los recuadros de los arcos principales para que es-
te templo quede con la solidez y hermosura que corresponde, porque en continuarla con el mismo arre-
glo serfa indispensable un gasto de mucha consideracién para ofuscar el buen estilo y gusto de la ar-
quitectura y para dejarla con poca seguridad, por estar expuestos dichos adornos a desprenderse y su-
ceder desgracias. Es constante que atn en los arcos y algunas de sus bévedas de las naves menores se
hayan algunos resentimientos de poca consideracién y habiendo examinado e} modo de la construccién
de estos cuerpo, encontraron que su defecto, sin duda alguna, ha sido causado de que los arcos esféri-
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cos de su formacién se hayan sin enrasar por la parte convexa y formados los apuntados que van sobre
ellos sin arreglo, y movidos fuera de la parte que les corresponden segun la regla del arte, y también se
hayan sin macizar como debian las pechinas de todas las bévedas formadas en dichos claustros, por lo
que entienden que macizando estas y quellos hasta el movimiento de las bévedas, y aumentando sobre
sus macizos una lenguetas en los 4ngulos hasta los dos tercios de la altura de dichas bévedas, como se
hayan las de sus centros, y macizando con ladrillo y yeso los di4fanos que contra todo lo regular y se-
guridad de la obra han cortado en los machones de fortificacién de su entrada, para colocar la pila
bautismal, y la escalera para el érgano, quedaria esta obra sin temores de mas resentimientos. Asi mis-
mo han reconocido con la misma atencién, y tomado todas sus dimensiones del terreno destinado para
la continuacién de este templo y de las calles y fondos que las circundan, y para mas claridad han for-
mado un plan geométrico, asi de esta parte de terreno, como del que continda en el resto de la fibrica
construida, por el cual se ve claramente de que puede continuarse la fibrica con arreglo al plan de
Yarza, a excepcion de que la sala capitular que se sefiala en dicho plan con la letra —Y— no puede
tener la extensién que se demuestra en cuanto a su longitud, respecto de que para ello se habia de inu-
tilizar la calle que la circunda y por el mismo motivo tampoco se puede seguir el plan de Albella, y su-
jetdndose al terreno que se haya les ha sido indispensable el formar una planta arreglada al mismo
plan de Yarza, del crucero arriba adiccionado en el sitio que coloca la sala capitular con atencién al te-
rreno que haya la capilla de comunién, y en su lado opuesto la subida para el érgano y sala capitular,
que en lugar de aquella se debera construir sobre la sacristia sefialada en el mismo con la letra —L—,
y también para manifestar el coro, su silleria, y sitio del érgano, que podra colocarse sobre dicha sille-
ria, y cuarto de sus manchas como estaban en lo antiguo, y el sitio en el que podra colocarse el taber-
naculo o altar mayor, para hacer ver que con dicha disposicién quedaré este templo con perfeccion, y
con més amplitud que la que quedaria con el plan de Albella, y con méas capacidad de la necesaria pa-
ra la comodidad y total colocacién de los fieles, pues segtn resulta del certificado que presentan del re-
gente de la cura de almas, consta este pueblo de mil seiscientas personas de comunién, y en el referido
nuevo templo ejecutado con arreglo al plan de Yarza y adiciones que se expresan y resultan del plan
que también se exhibe podran colocarse tres mil ochocientas ochenta y dos, y ejecutado con las adicio-
nes que propone Albella solo s6lo cabrian tres mil seiscientas sesenta y nueve, por lo cual resulta ser
incierta la proposicién de que con las obras que propone de excesivo coste e incapaces de ponersen en
ejecucion por las razones que haran ver y nuevos gastos que ocasionarfa su construccién en la demoli-
cién y compra de diversos edificios para la comunicacién de ellas, amplia la extensién de este templo,
antes bien como se deja ver lo reduce, y con dichas obras ridiculas lo pondria de peor aspecto que si-
guiéndolo con el plan de Yarza, el que entienden que haya perfectamente arreglado, a excepcién de la
equivocacién que padecié en el terreno que ocupa la sala capitular, ignorando, por no tener presente el
proyecto que para esta obra se formd, se hacia cuenta de tomarlo de la calle referida, contando de las
casas lo necesario para ello y considerando de que con la mutacién de dicha sala al sitio que se tiene
dicho se puede omitir el cerrar dicha calle (caso de haberlo pensado asi) se evita la toma de dicho te-
rreno, y la innovacion de la calle, debiendo prevenir de que en atencién a que en la parte de templo
construido se hayan ejecutadas sus ventanas esféricas, en el resto de la obra debera seguirse el mismo
método para su uniformidad, y en cuanto al adorno del cornisamento arriba en los costados del cru-
cero y fachada del presbiterio deberé seguirse el mismo ornato que tiene la fachada del presbiterio en
lo interior del templo sobre la puerta principal en la nave mayor ya construida derribando las paredes
del crucero de la parte del cementerio por hayarse inclinadas hacia el palmo y medio, y maltratadas de
descarnados y grietas al pie de ella por ejecutada en aquella parte de ladrillo mal cocido. Por el plan
geomeétrico que se presenta de la extensién de la iglesia, calle y casas que la circundan, se deja ver con
claridad la dificultad de poner en ejecucién las obras que adicciona Albella y las demoliciones que in-
dispensablemente se habian de hacer en diversas casas antes de su ejecucién, lo que debia haber ex-
puesto con el atrio y torres que figuran, quita enteramente la entrada del templo, cierra la calle del ce-
menterio que tiene comunicacién con la que circunda la iglesia y de esta habia de resultar muchos
pleitos para la variacién de calle que se habia de hacer, sin necesidad, para la comunicacién de las ca-
sas. Igualmente resultaria lo mismo y un conocido coste de la demolicién de la isla de casas que se ha-
llan en frente de la iglesia, para dar la comunicacién a esta, como también seria indispensable en el la-
do opuesto al cementerio cortar diferentes fondos para.la formacién de una nueva calle, para conseguir
la entrada que propone con la nueva f4brica de esta parte. Supongamos se venzan todas estas dificulta-
des, que habja de ser a costa de mucho caudal, y que se llegasen a ejecutar las expresadas obras. ;Aca-
so se lograria con ellas las ventajas que se propone su autor de asegurar la iglesia, dejarla con mas ex-
tensién y hermosura y conseguir por ello su adelantamiento?. Nada de esto se conseguirfa. con el atrio
ejecutado del modo que lo figura con solo un cuerpo de arquitectura, su zécalo y barandilla cubierta a
nivel con un enmaderado de vueltas, sin figurar ningun adorno por lo interior del arquitrabe arriba,
con dicha obra lejos de darle hermosura al frontis lo haria enteramente desagradable a la vista, por
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romper el filo de la unién de los dos cuerpos de arquitectura de que se compone, aumentandose de que
para su formacién se habfa de debilitar la pared de la fachada que hoy existe, quitandole los tres pal-
mos de resalto que tienen las dos pilastras principales de su centro y variando el resto de sus movi-
mientos, sin advertir de que de este hecho se quedaban en el aire y sin planta los correspondientes al se-
gundo cuerpo, dejando aparte el que cubierta esta fabrica como se lleva dicho no puede ser permanente y
se puede afirmar el que en menos de cuatro aflos se verfa arruinada dicha cubierta. Las dos torres que
propone junto a él en los 4ngulos del frontis para asegurar la iglesia con ellas, sin necesitarse del refuerzo
que se figura, no podria conseguir su fin a mas de que es digno de admiracién el manifestar dos torres en
su perfil, y solo una con planta suficiente porque en el sitio que corresponde a la otra adicciona otros
edificios, y también lo es manifestar en la planta de ellas de su segundo cuerpo cuatro medias columnas
en cada costado y en su perfil solo dos, abandonando como abandona sin duda alguna la buena y segura
torre campanil que en el dia existe en el sitio que se figura con la letra —F— en el plan de Yarza. Con
los dos pérticos que adiciona en los costados del crucero inhabilita estos para la colocacién de los reta-
blos que corresponde haber en ellos, debilita las fuerzas de las paredes con las roturas de puertas que co-
loca en ellas, y quita el buen orden de los miembros de la arquitectura. De ejecutar el cimborrio y linter-
na que en su plan figura, se lograria construir una obra fuera de todas las reglas del arte, que al tiempo
de desarmar sus cimbras se verfa en tierra, porque sus paredes no tienen el grueso que les corresponde
para mentener el empuje y peso de su cpula y el que le ocasionaria la desarreglada y formidable linter-
na que sobre ella manifiesta por mas telares que le ponga. Por todo lo dicho se infiere de que el autor de
dichos planes no tiene el méis minimo conocimiento de los principios de la arquitectura y mucho menos
para la ejecucién de ella, lo que no estrafian por no ser de su profesion; pero si el que se (atreve) a pre-
sentar a un Tribunal tan respetable semejantes planes porque lejos de conseguir con sus obras las venta-
jas que propone lograria la ruina de ellas, y su deformidad después de haber consumido un numeroso
caudal para su construccion, por lo que entienden que ejecutado este templo sin otra innovacién que la
de su sala capitular, haciendo en lugar de esta la capilla de la comunién que se propone como se haya di-
cho y manifiesta en el nuevo plan, ejecutada con el mismo material que la restante fabrica, levantando
sus paredes hasta igual del rafe del claustrillo, cubriéndola con su buen tejado, haciendo en lo interior su
béveda y adorno uniforme del claustrillo, que su aumento de coste sera la cantidad de nuevecientas nue-
ve libras diez y nueve sueldos jaqueses con arreglo al plan de Yarza quedara esta fabrica con toda seguri-
dad, con un aspecto agradable, asi por lo interior como por lo exterior, y con mas extensién de la que ne-
cesita para la comodidad de los fieles de que se compone la comunidad de la dicha villa, segtn consta del
certificado que presentan del namero de ellos, como llevan dicho por el regente de la cura de almas. Que
es cuanto saben y pueden decir, seglin su arte y leal entender, remitiéndose como se remiten al plan que
de nuevo han formado, y certificacién de dicho regente la cura que todo acompana, y quieren sea parte
de esta su declaracién. Y que lo dicho es la verdad, por el juramento que hecho tienen en que se afir-
maron y ratificaron siéndoles leida esta su declaracién con su senoria, dijeron ser de edad dicho Rodrigo
de cincuenta y un afios, y el citado Yarza de treinta y cinco de todo lo cual doy fe. -—Roxas. Francisco
Rodrigo. José de Yarza. Ante mi Atanasio Mora—.
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Fig. 1y 2. Fachada de la iglesia parroquial de La Almunia.
Detalles ornamentales incorporados por Francisco Albella.

Fig. 3y 4. Crucero inconcluso.

257



258

Plute dd G 4* e Qgr o ey de o S ¥l Wl sl Ao 7 S,
wn :.m’b 4( Lplm lﬂlﬂdl)l flr 9"141;4»1 z{( Jnm o l[ Qi 1’/756; j ){ lﬂ.' Kl)wa'ww ’ﬁzfﬂ/me t/
Lallitr .ﬁmu Ablla, on Las Calles qut la chcwidom, v Hameanas Y Cras ue s /mn, aua Gflf'mr;n o
ol wnd? .n',u/mm,//f" t Gorons de fn Silasn e awgé o atads Pl Yo Sren: 9 Colls !,‘/A Crvammdom -

J [l)z/m:nu! & Srviw Alhlle, 4 Manzanas )é, (s i.’ﬁmum Ins Colles: 5 Comentnis X %a syj/m’a:

Fig. 5 Plano de 1795 con el terreno que debia ocupar la iglesia, segin planta
de Julidn Yarza y afiadidos de Francisco Albella.
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Fig. 6. Plano de la cabecera de la iglesia, de José Yarza y Francisco Rodrigo, fechado en 1792
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Fig. 7. Plano de la iglesia, de José Yarza, siguiendo el de Fulidn Yarza.
Hemos superpuesto las divisiones & de su composicidn.
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Fig. 8. Plano del alzado de la iglesia, de Fosé Yarza, siguiendo el de

Julidn Yarza.
Hemos superpuesto las divisiones & de su composicidn.

261



Fig. 10. Superposicién de la planta, alzado y red del decdgono, que armomizan
los distintos puntos de los planos segiin la razén g
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Fig. 11. Plano actual de la iglesia y sus divisiones @.
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12. Interior de la iglesia.
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Fig. 13. Medallon de los pies. Fig. 14. «Especulum iustitiae.

Fig. 15. «Mater intemeraiar. Fig. 16. Virgen del Rosario.
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Fig. 17. Candad. Fig. 18 «Auxilium christianorumy.

Fig. 19. La Verdad. Fig. 20. La Confirmacidn.
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