


AA V.V.

Catélogo de la exposicién «Goya Joven»
Ed. del Inst. «Camén Aznar», Zaragoza,1986, pp. 127,
fotografias (blanco-negro y color).

Las exposicién «Goya Jovens, fue inaugurada el dia 21 de noviembre
de 1986, instalada en el magnifico patio central y sala de exposiciones del
Museo «Camén Aznary, organizada por el catedratico de Historia del Arte
de la Universidad Auténoma de Madrid Rogelio Buendia, como Comisario
de la misma y con Pilar Camén, Directora del Museo citado, como Coor-
dinadora. Se realizo bajo el patrocinio y proteccién econémica de la Obra
Social de CAZAR. El espléndido catilogo lleva textos introductorios del
mismo profesor Buendia, asi como del profesor Arturo Ansén y de los res-
tauradores Teresa Grasa y Carlos Barboza, y con una breve presentacion
de quien escribe estas lineas; en el estudio y catalogacién de las obras ex-
puestas intervinieron, ademas de los antes referidos, José Manuel Arnaiz,
José Mulicua y José Luis Morales.

Estamos ante una exposicion singularmente trascendente y que podia
haberlo sido mas atn si se hubiese realizo, creo, con menos precipitaciéon y
planeandola y colgandola con mas meticulosidad. Exposicién sin duda po-
lémica, pero en todo caso, es necesario aceptarlo como hecho muy impor-
tante entre las actividades artisticas del pasado afio de 1986.

Es lastima que el montaje no se hubiese realizado con mas sentido es-
tético, con menos amontonamiento para destacar las obras mas importan-
tes, que quedaban perdidas entre el conjunto de las que no lo eran tanto,
ya que habia algunas muy hermosas; también varias, pequenas de formato,
colocadas demasiado altas, eran préacticamente invisibles.

El catalogo es sin duda pieza de gran valor documental y bellamente
impreso. Pero también aqui se impone destacar una cierta falta de orden
en cuanto a la disposicion de texto y reproducciones, especialmente las de
color, francamente buenas. Sin duda inconvenientes de Gltima hora impi-
dieron presentar algunas de las piezas catalogadas e igualmente no se cata-
logaron otras que estaban. En cuanto a la bibliografia es bastante incom-
pleta ya que, por ejemplo, se ignoran la mayor parte de mis publicaciones
sobre Goya, asi como también el libro sobre la Cartuja de Aula Dei de Ju-
lidn Gallego, al igual de el Diplomatario de Francisco de Goya» edicién pre-
parada por Angel Canellas.

En la revista «Anticuaria», n.° 37, se publica un importante articulo de
José Manuel Arnaiz, comentando la exposicién y reproduciendo documen-
tos fotograficos francamente interesantes. Permite ese articulo un enjuicia-
miento mas justo de algunas de las obras expuestas, con indicaciones y ra-
diografias que creo de grandisimo interés. Tengo que agradecer al autor
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del articulo que haya calificado de «sabrosa y atinada» mi presentacion en
el catalogo; y al decir «sabrosa» creo ha sabido leer muy bien entre lineas
lo que dice mi texto, del cual por afiadidura, Arnaiz reproduce un parrafo:
«Que tienen que existir, por muchas que hayan desaparecido, obras de
Goya joven es evidente; pero creo que es bien dificil captarlas buscandolas
con un criterio de goyismo puro, ya constituido en estilo». Y anade Arnaiz
a continuacion «ésta, creo yo, es la clave, al menos una de las claves del
problema y de ella depende consecuentemente su solucién, compartiéndola
con la comparacion estilistica, objetiva y desapasionada de los cuadros ad-
mitidos como auténticos de Goya, una vez que los firmados y fechados en
este periodo son escasisimos».

En el contenido de la exposicién figuran también obras de los contem-
poraneos de Goya, arropando a las que se juzgan propias del autor. Y asi
se consigue alcanzar al nimero de 81 pinturas, ain cuando como antes he
indicado no todas las catalogadas fueron expuestas. Ahora bien, se impone
una evidente discriminacion respecto a las obras presentadas y atribuidas a
Goya: La cabeza de anciana que lleva el n.° 1, me parece pintura absoluta-
mente desechable, aunque se apoye en firmas y en las referencias de Gu-
diol dadas en el catélogo; creo que es obra evidente de un aprendiz, pero
muy posterior a Goya. Sigue pareciéndome discutible la pintura que lleva
por tema la «Consagracion de San Luis Gonzaga como patrono de la ju-
ventud» y tampoco me parece posible aceptar la atribucién de la «Adora-
cién de los Reyes Magos» (n.° 7). También me parece discutible la pintura
«Rebeca y Eliezer» y rechazable el bello «Santo Tomas de Aquino» (n.® 9),
demasiado mérbido y blando y mas perfecto de lo que por entonces podia
realizar Goya. No creo aceptable la «Adoracion del Nombre de Dios» que
nada tiene que ver con la pintura —y su boceto— en ¢l Coreto de la Basi-
lica del Pilar; por otra parte esta pintura aparece en el catdlogo De Angelis
como rechazada. Igualmente me parece rechazable el «San Vicente de
Pail» que, aun considerandola como obra mal y demasiado restaurada, no
puede ser aceptable e incluso parece mas bien obra mucho mas reciente.
Resulta bello e interesante el «San Luis Gonzaga» (n.° 27), pero caso de la
posible aceptacién como obra de Goya habria que llevarlo a momento mas
avanzado de la obra del pintor y no creerlo de su perfodo de juventud.
Tendria que replantearse igualmente el estudio de los niimeros 28, 29, 31 y
32 y algunos otros. Es muy importante la presencia en la exposicion de la
pintura «Anibal cruzando los Alpes» que es un verdadero hallazgo. Igual-
mente me parece obra muy interesante el San Francisco Javier —iconogra-
fia a mi modo de ver problematica— realizada sobre cobre. Bastante con-
vincente resulta la atribucién a Goya del San Juan de Pomuceno y es bien
plausible el «Bautismo de Cristo» que, por otra parte, ya figuraba en las
catalogaciones de Goya. Junto a esas obras discutibles y a varias claramen-
te rechazables, el resto de las pinturas atribuidas a Goya se sostenia con
indudable fuerza, incluso figuraban algunas de evidente calidad y catego-
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ria, ya catalogadas por anteriores investigadores de Goya, constituyendo
asi un conjunto muy hermoso y que fue satisfactorio haber tenido el placer
de ver reunidos. Pero hubiese bastado una simple docena de obras para
dar categoria a la exposicién. Pienso que, como es logico la polémica no ha
terminado y que, de todos modos, la exposicién ha sido fructifera.

FEDERICO TORRALBA SORIANO

ARTURO ANSON NAVARRO

El pintor y profesor: José Luzédn Martinez (1710-1 785).
Ed. de Caja de Ahorros de la Inmaculada, Zaragoza, 1986, 168 pp.,
fotografias (blanco-negro y color).

En la presentacién al catalogo de la exposicién Luzén, A. Ansén dice:
«La importante figura del pintor zaragozano José Luzan Martinez (1710-
1785) no ha gozado hasta el presente del interés y valoracién que se mere-
ce, tanto en su faceta de pintor como en la de profesor de dibujo y pintura.
Si por un lado se ha destacado a Luzan sélo como maestro provinciano de
Bayeu y de Francisco de Goya, por otro, la magnitud e importancia de sus
brillantes discipulos, especialmente del segundo, han eclipsado la produc-
cién artistica del maestro. Ya en 1946 Ricardo del Arco reivindicaba la
personalidad y la obra de Luzan, destacando el Injusto olvido y desprecio
que habia hacia él».

En esas frases citadas se inscribe el trabajo de investigacién efectuado
por A. Anson en torno a la figura del pintor en cuestién. Cumple asi el au-
tor de la monografia la labor de estudio —y difusion— acerca de Luzan.
Este artista era hasta el momento una parcela practicamente inédita en el
estudio de la historia del arte aragonés, algunas de cuyas etapas y autores
estdn alin esperando una idéntica valoracién y estudio; sobre todo en lo
que se refiere a etapas de la edad moderna y contemporanea, tan necesita-
das muchas veces de investigacién y de revisién. Creo que el valor de la ac-
tividad creadora y la significacién en la pintura de su época, de José Lu-
zan, bien merecia un serio estudio, para mayor conocimiento del artista y
su encajado en la época que vivié. A todo ello concedié Arturo Ansén una
concienzuda labor de investigacion, plantedndose la visién incluso de la
obra napolitana del pintor, de su relacién con el ambiente de Zaragoza en
¢l XVIII y de todo cuanto podia influir o ser influido por este destacado
maestro. Durante ocho afios ha dedicado Ansén su tiempo a una bisqueda
meticulosa e intensa de documentos y noticias acerca de Luzan y sus con-
temporaneos; y también un anilisis cuidado de las obras del pintor, consi-
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guiendo identificaciones y revalorizaciones de su obra, hasta conseguir un
extenso catalogo previo, que creo, por otra parte, que pocas mas cosas pue-
da presentar.

El resultado de las investigaciones se ofrecid en la enjundiosa tesis
doctoral, realizada a satisfaccién bajo mi direccién, y que abarcaba un am-
bicioso texto, del cual, en el libro y en el catélogo, se ofrece solo una parte:
la relacionada estrictamente con la vida y obra de Luzéan, pero que en el
texto original se enriquecia con otra parte extensa exponiendo el ambiente
artistico de la época del pintor en Zaragoza, las fundaciones de academias
y escuelas y sus vicisitudes, etc., parte esta altima que —insisto— no ha si-
do publicada en estas recientes publicaciones.

El libro, editado por la Caja de Ahorros de la Inmaculada, bajo el ti-
tulo «El pintor y profesor José Luzan Martinez. (1710-1785)», nos muestra
la minuciosa biografia reconstruida del pintor y profesor, académico y
maestro de grandes artistas que fue Luzan, aportando gran cantidad de
documentos y anotaciones absolutamente inéditos. Densamente se ofrece el
estudio analitico de la obra pictérica de Jose Luzan, profundamente co-
mentada y escrita y que es la base y anticipo de un catélogo «razonado y
sistemaético» del autor. Naturalmente se acompafna de un importante apén-
dice documental y de una extensa bibliografia. No cabe duda que la parte
de catalogo es de singular importancia y de embergadura excepcional el es-
tudio analitico, con las distintas etapas de formacién de Luzan y a través
de su producciéon en decidido progreso hasta llegar a la que Ansén llama
su plenitud artistica; no falta sin duda el estudio de las caracteristicas del
estilo pictérico de Luzan, al cual insiste en considerar principal maestro
del rococé aragonés.

Lastima que la publicacion del volumen se haga con una relativa mo-
destia que obliga a leer el texto en apretado y denso montén de lineas, pre-
sentadas en dos columnas por pagina, hecho este que hace un poco fatigo-
sa la lectura: las reproducciones, pocas en color y casi todas en negro son
abundantes (115) pero no siempre son de la calidad necesaria para juzgar
el valor artistico de la ejecucién y pintura. De todas formas son pequefios
detalles que no empenan para nada la calidad de la obra.

Respecto al catélogo de la exposicion ofrece resumidas las partes refe-
rentes a biografia y caracteristicas del estilo de Luzan, asi como la catalo-
gacion de las veintidos obras expuestas, tratadas cada una con absoluta se-
riedad y minucia. Hay que agradecer también a Arturo Ansén el que al
trazar las paginas del catalogo no haya repetido, en idéntica manera for-
mal, los textos tal como figuraban en la Tesis y como figuran en la mono-
grafia antes comentada.

Ya se comprende que la exposicién de la obra de Luzéan, en la sala de
exposiciones de la CAl, que de singular importancia pues permitio ya, de
una vez para siempre, el conocimiento directo de todas aquellas obras del
pintc®, que por no ser intrasportables, figuraron en ella. Su estudio podia
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hacerse minucioso, gracias al catélogo antes referido y ofrecer, asi un con-
siderable trabajo, que creo ya muy completo, de la figura de este inte-
resante pintor.

FEDERICO TORRALBA SORIANO

MANUEL EXPOSITO SEBASTIAN
Jost Luis PaNo GRracia
M.* ISABEL SEPULVEDA SAURAS

La Aljaferia de Zaragoza
Ed. de Cortes de Aragén y Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza, Zaragoza,
1986, 152 pp., ilustraciones (blanco-negro y color).

Recuerdo todavia la insistente fascinacién que ejercié la Aljaferia en
mi infancia. Presente en mi camino diario su gran mole se agigantaba ante
mi vista y las ocasionales visitas a su interior —ya en obras— alimentaban
mi imaginacién al ver como sus escasos restos emergian del anodino edifi-
cio cuartelero. Mas tarde, el monumento cobré para mi su enfoque real,
pudiendo alcanzar entonces su auténtico valor, en lo espaiiol de eslabén
basico para la evolucion del arte hispanomusulman, pionero y esbozo de
tantos elementos posteriores, y en lo aragonés de fundamental importancia
en dos de sus etapas, la primera la del palacio taifa, generador e inspira-
dor del mudéjar subsiguiente, y la segunda, la del palacio de fines del XV,
modelo para el desarrollo decorativo de la arquitectura civil aragonesa del
XVL

Y es justamente este edificio trascendental el protagonista en torno al
que gira la publicacion sobre la que voy a hacer referencia ahora: La Alja-
feria de Zaragoza, libro debido a: Manuel Expésito Sebastian, José Luis Pa-
no Gracia y M.* Isabel Septlveda Sauras, que aparece promovido por Las
Cortes de Aragén y el Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza.

No se trata en este caso de un libro con el que se nos dé a conocer la
investigacién personal que sus autores han llevado a cabo sobre el tema, si-
no que por el contrario se ha pretendido lo que su subtitulo estrictamente
nos promete, una «guia histérico-artistica y literaria» de la construccién,
que no es poco y cuya existencia resulta imprescindible para la aproxima-
cién a cualquier monumento (hay que precisar sin embargo que se aportan
datos y planos inéditos desde época moderna). En este sentido, quicnes la
firman han sido adecuados artifices del proyecto. Profesores del Departamen-
to de H.* dél Arte de la Universidad de Zaragoza los dos primeros y compa-
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fieros de investigacién en la materia todos, han sido y son ademas, desde hace
varios afios, gufas excepcionales para la visita al palacio. Factor este ultimo
a mi juicio bésico, ya que les ha permitido un acercamiento cotidiano a €l,
que es poso y apoyo esencial para la clara visién que sobre La Aljaferia se
nos ofrece.

De manera que para quien quiera adentrarse en el castillo que fundo6
Ahmad Abu Yafar ibn Sulayman sobre un recinto anterior, quien quiera
conocer esta obra ignorada y destruida hasta hace algo mas de treinta afios
en que se empezd su reconstruccion, obra que ain hoy muchos descono-
cen, tendrd una valiosa ayuda con esta guia sobre el monumento.

La didactica ordenacion del libro ha movido a sus autores a subdivi-
dirlo en seis apartados sucesivos, cinco de los cuales se refieren a las etapas
que se superponen en su construccion, desde el recinto fortificado exterior,
con la explicacién de su muralla y partes més antiguas, al palacio taifa, la
siguiente construccién cristiana medieval, el palacio del reinado de los
Reyes Catolicos, y las obras efectuadas en la época moderna y contempo-
ranea, para finalmente concluir con una ultima parte dirigida a explicarnos
su funcionalidad futura, y con ello los proyectos habidos y obras que se es-
tan todavia realizando, unidas a la propia restauraciéon, que permitiran que
buena parte del recinto pase a ser sede de las Cortes aragonesas.

La redaccién de cada una de estas partes ha atendido a recoger todos
los diferentes aspectos posibles a tratar, desde los datos cronolégicos y he-
chos concretos que puedan sernos de maxima utilidad para el enlace, inse-
parable, entre el fenémeno artistico y su momento histérico, al propésito
fundamental, que los firmantes explicitan en la introduccién, «de ayudar al
visitante en su deambular por las dependencias, galerias y patios del mo-
numento», describiéndole las formas artisticas y senalandole su interés, o
anotandole la funcionalidad original para la que cada parte se trazé. Cum-
plen ademas un tercer objetivo, el de la aproximacion literaria, que se lo-
gra mediante la lectura de unos textos bien seleccionados, referidos a cada
una de sus estapas de contruccién, que nos permiten «ver» a traves de los
ojos de otros la manera como se ha entendido y sentido La Aljaferia, en di-
ferentes épocas, e incluso mas recientemente cémo se la ha estudiado y ex-
plicado.

Como complemento al texto un pensado y escogido conjunto de ilus-
traciones desde fotografias antiguas y actuales (buscadas las primeras vy
realizadas parte de las segundas por los propios autores, ademés de por los
fotografos: Coyne, Duce, Fotostudio, Spectrum, Jarke, Tempo y Palacios),
a dibujos y planos, también antiguos y modenos, asi como un glosario de
términos de arte y una sucinta bibliografia, nos ilustran y ayudan a com-
prender mucho mejor el conjunto, su historia, su degradacion y las orienta-
ciones seguidas por sus diferentes restauradores desde F. Ifiiguez que inici6
la recuperacién del edficio, a los que se han ido sucediendo tras él, todo lo
cual nos es relatado a lo largo del texto y especialmente al tratar de sus
proyectos y funcionalidad final.
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La maquetacién muy moderna del libro y la calidad total de su im-
presion hacen la guia atractiva y de perfecto manejo. Con una publicacién
asi Las Cortes de Aragon y el Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza no ha-
cen sino cumplir con el deber de divulgacion del Patrimonio artistico que
tienen hacia la sociedad que les ha elegido y para ello han tenido la suerte
de poder contar con este completo, claro y riguroso texto que M. Expésito,
J. L. Pano y M. L. Sepilveda les han brindado. Mediante él, como ya an-
tes senalé, el que no conozca atin La Aljaferia, o el que la haya visto ya al-
guna vez, podra hallar un excelente apoyo para adentrarse en ella, y en es-
ta aproximacion es aconsejable que siga lo que en esta guia a menudo se le
sugiere, que pueda llegar a recomponer su autenticidad pasada e incluso
sentir la fascinacion que en su dia ejercié. Si bien esto ultimo, en gran me-
dida ejercicio de reconcentracién mental, puede serle en algunos puntos in-
terrumpido por la distorsionada y muy discutible restauraciéon que de este
monumento se esta haciendo (como sucede p. e. en el interior y exterior de
la capilla de San Martin, o como pasa al incorporar el nuevo muro del fu-
turo hemiciclo con los restos antiguos en el patio de entrada).

El libro se dedica a Gonzalo M. Borras Gualis, maestro de muchos, y
asi de los autores, que de este modo le agradecen sus ensenanzas.

MARIA ISABEL ALVARO ZAMORA

JEsUs RoDRIGO BosQUED FAJARDO

La Cartuja de Aula Dei de Zaragoza (ventanas en el Cielo...)
Ed. de Caja de Ahorros de la Inmaculada, Zaragoza, 1986, 706 PP-s
llustraciones (blanco-negro y color), dibujos y planos.

Es evidente que en el contexto de la bibliografia dedicada a temas ara-
goneses se hacia necesaria una buena monografia sobre la Cartuja de Aula
Dei, monasterio que ha sido un testigo de excepcién de nuestra historia y
que es uno de los mas importantes conjuntos artisticos de la region, ade-
mas de un reducto entrafiable donde unos monjes, todavia hoy, mantienen
en vivo en Aragén el genuino espiritu de San Bruno.

Tal necesidad ha sido cubierta mas que cumplidamente con la apari-
cion de La Cartyja de Aula Dei de Jaragoza (ventanas en el cielo...), libro publi-
cado por la CAI con una magnifica presentacién tanto por su formato y
composicion general como por la excelente calidad de sus ilustraciones y
dibujos, y realizado por Jestis Bosqued, corresponsal grafico y de televisién
de la agencia EFE en Aragon, que también ha sido el autor de las fotogra-
fias y de la maquetacién.
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Desde sus primeros contactos con Aula Dei, hace unos 22 aros, Jesus
Bosqued quedd hondamente impresionado por esta cartuja aragonesa y por
la vida que en ella se encerraba. La inicial atraccién por la Casa pronto se
convirtié en una verdadera pasion que le llevo a indagar en todos sus as-
pectos histéricos, artisticos y humanos, proceso que culminé con la elabo-
racion del estudio que resefiamos, tarea a la que se consagré durante 10
afios (1976-86) con dedicacién casi exclusiva. Quede claro, entonces, que el
impulso motor de la redaccion del libro, concebido como un homenaje a la
Orden cartujana en su IX centenario, se encuentra en el campo de los sen-
timientos, en la profunda devocion que Jesus Bosqued, como él mismo se-
fiala, profesa a Aragén, a la Orden de San Bruno y a lo que fue y es la
Cartuja de Aula Dei. Y es aqui precisamente donde se halla la explicacion
de algunos de los rasgos «singularess de la obra.

Singular es el enfoque general del texto. Los fuertes lazos afectivos en-
tre el autor y el monasterio y la intensidad con la que aquél ha vivido el
proceso de confeccién del libro, han impedido que el estudio aparezca co-
mo un muestrario «aséptico» de datos y noticias. Dicho de otro modo, a lo
largo de los 35 capitulos del texto, Jesis Bosqued, dirigiéndose en todo
momento al lector de una manera directa y personal, y en ocasiones con
un «conmovido lenguaje», ha intentado transmitirle todas las emociones que
la historia y vida de Aula Dei han evocado en su interior y, de la misma
manera, ha deseado hacerle participe de cada uno de los pasos, interiores y
exteriores, que él ha seguido en la realizacién de su trabajo.

También singular es el hecho de que el libro nos recuerde inevitable-
mente a aquellos albumes familiares en los que con carifio se recogian, con
el mismo criterio y tratamiento, las mas heterogéneas referencias, desde los
datos mas significativos de la familia, hasta las noticias més accidentales.
En efecto, en La Cartuja de Aula Dei (ventanas en el celo...), se puede encon-
trar de todo, siempre que haya estado relacionado en alguna medida con el
monasterio, desde la exposicién de los hitos mas fundamentales de su his-
toria y la descripcion de su arquitectura y de sus obras artisticas, hasta un
esbozo biogréfico sobre Don Hernando de Aragén, una introduccion sobre
el origen y desarrollo de la industrial textil, la explicacién del modo de vi-
da cartujano en boca de los propios monjes, la alocucion de Juan Pablo 11
a la comunidad de la Cartuja de Serra San Bruno en 1985, etc., etc...

En fin, como podemos ver el libro nos brinda un amplio espectro de
contenidos de los que a continuacién, y para utilidad del lector, trataremos
de dar cuenta de manera resumida. El trabajo se compone de tres partes,
complementadas por un apéndice de 81 documentos y por una seleccién
bibliografica de tematica cartujana muy completa, sobre todo en el caso de
las obras dedicadas a la vida de San Bruno. La primera es introductoria y
su sentido es presentar el contexto para el estudio de la Cartuja de Aula
Dei. Asi, partiendo de una sintesis sobre aspectos generales de la Orden
cartujana (su origen, la expansién geografica y cronolégica de sus funda-
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ciones, sus Estatutos, su ideal monastico, sus santos, beatos, priores gene-
rales y escritores y su actual situacién) se llega al tratamiento de campos
mds concretos como son, primero, la historia de las Cartujas espafiolas, y
por fin y con mayor profundidad, la de las aragonesas de Nuestra Sefora
de las Fuentes (Huesca) y de la Inmaculada Concepcion (Zaragoza), direc-
tamente relacionadas con el monasterio objeto de la investigacién. La
segunda, la més extensa y en nuestra opinién la mas completa parte del li-
bro, se dedica al analisis de la historia de Aula Dei, desde su fundacién en
1563 hasta el ano 1984, En ella se recoge un importante material docu-
mental, que el autor ha preferido transcribir mas que glosar y que logra
esclarecer los puntos mas esenciales e incluso marginales del desarrollo his-
torico del monasterio. Del periodo de 1563 a 1835, afio de la Desamortiza-
cion y del abandono del convento, quedan documentados, entre otros asun-
tos, todo el proceso previo a la fundacion, la decisiva intervencién de Don
Hernando de Aragén, la fabrica con fechas y maestros del conjunto monas-
tico, las donaciones y modo de manutencién de la Cartuja, ademas de los
distintos pleitos y litigios que ésta sostuvo con personas y diversas congre-
gaciones religiosas. Con mayor extensién (el 64 % aproximadamente del to-
tal de la exposicién de caracter histérico) se trata el periodo de 1835 a
1984. Aqui el lector puede encontrar, con todo lujo de detalles, el relato de
la vida y avatares de Juan Clarac (primer tenente de la cartuja después de
1835) en su deseo de consolidar en los recintos de Aula Dei una fabrica de
tejidos y estampados, los usos y transformaciones de los que fue objeto el
establecimiento a lo largo de estos aconteceres, la relacién de cada uno de
los duenos del cenobio hasta su recuperacién por la Orden de San Bruno
y, por fin, la completa explicacion del proceso de adquisicién y posterior
rehabilitacion material y espiritual del conjunto para su genuino uso como
Cartuja. Para terminar, la tercera parte tiene como protagonistas al monaste-
rio y a sus monjes. En los capitulos dedicados a la arquitectura y demas
obras artisticas, el autor se ha ocupado basicamente de su descripcion en la
que intercala diversas partes del poema de Dicastilo Aula de Dios y de los in-
ventarios del monasterio de 1820 y 1852. Las cuestiones interpretativas las
deja de especialistas o buenos conocedores del tema mediante la reproduc-
cién de abundantes fragmentos de sus textos. Son los casos de Belén Boloqui
para la escultura de Manuel Ramirez de Arellano, Valenzuela la Rosa, Aure-
liano Beruete y Antonio Beltran para las pinturas de Goya, Juan Francisco
Esteban para la iconografia del camarin de la iglesia, Monsenor Villepet para
los murales de los Buffet y Teresa Grasa y Carlos Barboza de los que in-
cluye, ademas de su informe de la restauracién de las obras de Goya, un
texto, realizado exclusivamente para el libro, en el que describen y comen-
tan todas las pinturas de la Cartuja de artistas como Fray Antonio Marti-
nez, Francisco Bayeu, Fray Manuel Bayeu, José Leonardo y Jean Bardin,
entre otros. Como colofon de esta parte, las 60 Gltimas paginas se destinan
a la explicacion de la vida de los monjes, principalmente a través de las
normas de sus Estatutos y de sus opiniones personales.
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Llegados a este punto y dejando a parte la faceta humana de la obra,
hemos de resaltar, como conclusién, el interés de esta publicaciéon por los
siguientes motivos:

En primer lugar, porque es un excelente trabajo de recopilacion documental,
en el que se ha reunido todo lo que, hoy por hoy, puede encontrarse sobre
el tema. En otras palabras, el libro ofrece un valioso material inédito, fruto
de la consulta de mas de 65 archivos y principalmente de los fondos, prac-
ticamente desconocidos, del archivo de Aula Dei (fuente basica del estu-
dio), que, por una parte, deja resueltos muchos problemas y, por otra,
abre vias a futuras investigaciones. En este sentido y con el fin de facilitar-
las, en nuestra opinién, seria conveniente, en el caso de una nueva edicion,
introducir estados de la cuestién, utilizar un sistema mas uniforme para citar
los documentos en el que deberia incluirse la concreta foliacién de los mis-
mos y cuidar la presentacién del apéndice documental mediante la ordena-
cién cronolégica de las fuentes transcritas y la omision de ensayos de re-
ciente publicacion.

En segundo lugar, porque constituye un completo repertorio de imdgenes,
que logra aproximarnos visualmente a todo lo que es y fue Aula Dei. Asi,
llama nuestra atencién la presencia en el libro de abundantes reproduccio-
nes de los documentos originales, las fotografias de los protagonistas de la
historia pasada y presente de la cartuja y sobre todo los planos, secciones y
alzados, antiguos y modernos, del monasterio y el exhaustivo reportaje fo-
tografico de sus obras artisticas que pueden ser de gran utilidad para los
historiadores del arte.

Por Gltimo y en tercer lugar, La Cartuja de Aula Dei de Saragoza (venta-
nas en el cielo...), merece ser destacada porque es una obra, producto de un
esforzado trabajo, que ha cumplido fielmente sus objetivos: acercar al lec-
tor al mundo de la silenciosa y humanamente atractiva Orden cartujana y
dar a conocer en todas sus facetas al monasterio de Aula Dei y a su comu-
nidad que ademas ha sido una eficaz y sabia colaboradora en este libro.

ELENA BARLES BAGUENA
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FRANCISCO JAVIER JIMENEZ ZORCO
IGNACIO MARTINEZ BUENAGA

JOSE ANTONIO MARTINEZ PRADES
JESUS MIGUEL RUBIO SAMPER

El estudio de los signos lapidarios y el Monasterio de Veruela (ensayo
de una metodologia de trabajo).

Seminario de Arte aragonés [Institucién Fernando el Catélico-Zaragozal,
XL (1986) 5-214.

Este estudio de los signos lapidarios del Monasterio de Veruela sirve
de base para un ensayo de metodologia de trabajo realizados ambos por
un colectivo de especialistas en un tema en el que ya llevan investigando
varios afnos y que tienen en su haber otras varias publicaciones (castillos de
Sadaba y Mesones de Isuela, iglesia de Riba, monasterios de Rueda, la
Oliva, Fitero, Cambrén..), habiendo también participado en diversos con-
gresos, especialmente en los Coloquios Internacionales de Glyptografia de
Zaragoza (1982), Cambrai (1984) y Pontevedra (1986); en el III y IV Co-
loquio de Arte Aragonés... asi como en exposiciones glyptograficas, ciclos
de conferencias, etc.

Dentro de Aragén el equipo integrado por los licenciados Jiménez
Zorco, Martinez Buenaga, Martinez Prades y Rubio Samper, es el mejor
preparado para el estudio de la Glyptografia, esa ciencia relativamente mo-
derna en su estructuracion que pretende estudiar el lenguaje de la piedra;
lenguaje grabado de marcas, signos y graffitis que, sin embargo, es tan an-
tiguo como la misma piedra encontrdndose ya en los monumentos asirios,
egipcios, cretenses, romanos..., si bien las marcas de cantero tan abundan-
tes en nuestro romanico y goético constituyen el centro principal del actual
estudio glyptografico.

Por otro lada la Glyptografia se estd manifestando cada vez mas im-
portante como ciencia auxiliar de la Historia del Arte, ya que los signos la-
pidarios sirven como método de cronologia relativa, elemento de datacién
de fases de construccién de los edificios, e incluso de posibles autorias y, a
veces, permiten conocer aspectos de caracter social y econémico de la épo-
ca y sus constructores.

Metodolégicamente el estudio sobre el Monasterio de Veruela es un
modelo de sintesis clara, cientifica y completa. El estado de la cuestién se
centra fundamentalmente sobre los signos lapidarios en general: su proble-
matica, significacion, clasificacién y catalogacién, metodologia de recogida;
y en particular sobre las marcas de cantero en Aragén.

En un segundo capitulo se analiza el oficio de la piedra en la Edad
Media, a base de una selecta bibliografia completada con testimonios ora-
les de «piedrapiqueros» actuales. Especial interés tiene todo lo relativo al
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trabajo en la cantera: proceso y jornada de trabajo, salarios, trabajo a des-
tajo, etc.; asi como lo referente a los signos lapidarios, signos de posicion,
signos de aparejo y trabajo de labra; todo ello acompanado de los corres-
pondientes dibujos claros y pedagégicos. Igualmente es de destacar lo rela-
tivo al escultor y su sistema de trabajo; al albanil y su trabajo de coloca-
cion; y al arquitecto, su condicion y sus funciones.

Pasando ya al estudio concreto del Monasterio de Veruela resulta muy
clarificadora la metodologia seguida para la recogida y estudio de sus sig-
nos lapidarios, asi como la utilizacién de las correspondientes fichas de «lo-
calizacion» y de «sintesis». La aproximacion histérica y la valoracién estéti-
ca del Monasterio de Veruela encuadran perfectamente el estudio glypto-
grafico concebido como una ciencia auxiliar de la Historia del Arte y en
particular del arte cisterciense de Aragon, sobre el que los autores del pre-
sente trabajo tienen ya una reconocida y meritoria autoridad.

La detallada descripcion formal del monasterio y de su iglesia sirve de
introduccién a la parte central y mas novedosa del estudio que es todo lo
referente a los signos lapidarios de Veruela: a su variedad y clasificacion,
frecuencias y distribucién... que permiten llegar a conclusiones claras sobre
la homogeneidad constructiva y la localizacion de algunos signos que apa-
recen s6lo en lugares muy concretos; cuestiéon que permite analizar no solo
la densidad glyptogréafica sino también la presencia de canteros especialis-
tas.

A modo de conclusién los autores establecen un estudio comparativo
de Veruela con los monasterios cistercienses navarros de Fitero y La Oliva
con los que el de Veruela guarda una estrecha relacion en todos los orde-
nes: histérico, formal, geografico, de filiacién, y légicamente, también glyp-
tografico.

Completan el trabajo un repertorio bibliografico —de especial interes
en lo relativo a los Signos Lapidarios en Aragon— y un catalogo glypto-
grafico de Aragén —que a pesar de ser provisional— recoge los signos lapi-
darios de 107 poblaciones de Huesca, de 21 de Teruel y de 16 de Zarago-
za. Una coleccién de interesantes apéndices de diversos modelos de clasifi-
cacién, ejemplos de levantamientos planimétricos de signos, fichas de reco-
gida, localizacion y sintesis, asi como una rica coleccién de fotografias
cierran un estudio que ademas del valor intrinseco del mismo, reconocido ya
internacionalmente como modelo de trabajo y competencia cientifico-profe-
sional, tiene —insisto— otra caracteristica digna de resaltar: la de ser obra
de un colectivo de jovenes investigadores aragoneses que saben trabajar en
equipo v que no sélo saben trabajar bien, sino que ademas comunican sus
experiencias y resultados, con una proyecciéon didéctica y proselitista que
pretende no solo despertar la curiosidad por una ciencia nueva, sino el sus-
citar el interés de cuantos puedan colaborar en un proyecto ambicioso y
necesario como es la elaboracién de un Corpus Aragonés de Signos Lapi-

darios.
JOSE A. FERRER BENIMELI
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CARMEN GOMEZ URDAREZ

Arquitectura civil en Zaragoza en el siglo XVI.
Ed. del Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza, Zaragoza, 1987, t. I, 326 pp.
Ilustraciones y planos.

El estudio de la arquitectura aragonesa en el siglo XVI ha sufrido en
los Gltimos afios una rotunda renovacién historiografica, encabezada y presi-
dida por este libro, fruto de la tesis doctoral de su autora, profesora del De-
partamento de Historia del Arte en la Universidad de Zaragoza, trabajo que
fue dirigido por el profesor Federico Torralba. El primer objetivo de Carmen
Gomez ha sido renovar la metodologia investigadora; la investigacion reali-
zada ha estado presidida por esa vocacion de historiar en totalidad a partir
de los hechos artisticos y de sus fuentes de conocimiento. De este modo el es-
tudio de la arquitectura civil queda enmarcado en el contexto mas amplio y
globalizador de la ciudad de Zaragoza en el siglo XVI, una ciudad que es la
auténtica protagonista del cambio realizado en este momento critico en el
que se produce la transformacion de la ciudad medieval en la ciudad moder-
na mediante un proceso de cristalizacién y difusién de una nueva tipologia
de casa-habitacién, que ha podido definirse como la casa aragonesa.

Numerosos topicos sobre la arquitectura civil zaragozana del siglo XVI
han quedado arrumbados definitivamente al tiempo que nuevas tesis se han
consolidado con fuerza. La visién tradicional del «palacion aragonés del rena-
cimiento con unos cuantos ejemplos singulares por su interés formal ha dado
paso a un nuevo panorama urbano en el que importan las «casasy, término
mas ajustado a la realidad social. Estas «casasy tipologicamente suelen dis-
ponerse en cuatro plantas (sétano, de calle, principal y falsa), cuya restitu-
cién ha sido emprendida por Carmen Gomez tanto a partir de las fuentes
documentales, particularmente del Archivo de Protocolos Notariales de Za-
ragoza, como de los propios monumentos conservados. Con estos datos se ha
ensayado una restitucion tipologica de trascendental interés; la planta de s6-
tano, bajo tierra, queda iluminada por lumbreras abiertas a ras de suelo, y
alberga cilleros y bodegas, asi como caballerizas, pudiéndose utilizar las
lumbreras como huecos de descarga; la planta de calle abre en una portala-
da, generalmente descentrada del eje principal de fachada, que comunica
con el zaguan o patin, de donde se pasa al patio interior, también denomi-
nado luna, en torno al cual se organizan las «casasy; el patio es pequeno, sal-
vo las excepciones en que puede presentarse columnado; la planta principal
alberga la sala, que se corresponde con la fachada a la calle y otras camaras,
quedando el Gltimo piso, a modo de sobrado o falsa, que se abre a la facha-
da principal en el caracteristico «mirador» de arquillos, cuya estructura sirve
para la proteccién del edificio, y que se convierte en el elemento formal mas
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elocuente de la fachada, pudiendo rematarse en volado alero de madera o en
mas modestos rafes, a base de ladrillo y teja.

Estas ccasas» aragonesas llegan a constituir un notable conjunto urbano
sustituyendo a las anteriores viviendas medievales de tradicién mudéjar.
Aunque tradicionalmente se haya hablado de «palacios» de la nobleza, en ri-
gor esta clase social se incorpora muy tarde al fenémeno de renovacién ur-
bana, debiendo considerarse dicha renovacién como la actividad de las nue-
vas clases urbanas, en especial mercaderes enriquecidos, cargos concejiles, y
en todo caso miembros de la segunda nobleza, tales como caballeros e infan-
zones, y aun incluso algunos artesanos, que son el soporte social de la nueva
edilicia.

Uno de los aspectos mas caracteristicos de la arquitectura civil zarago-
zana del siglo XVI es la utilizacién del ladrillo, denominado «rejola» en Ara-
goén, como material omnipresente de la construccion. La autora ha dedicado
particular interés a la problematica del uso del ladrillo y de la piedra en los
edificios civiles aragoneses, tema del que ha dado algunos adelantos en sen-
dos articulos publicados en la revista ARTIGRAMA, del Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, con los titulos de La rejola,
un material de construccion en aragoza, en el siglo XVI (1984) y Fundamentos de la
omnipresencia del ladrillo en la arquitectura zaragozana del siglo XVI o los problemas
del uso de la predra en la construccion (1985). Los aspectos técnicos y econdémicos
del uso del ladrillo y de la piedra en la construccién han sido considerados te-
niendo en cuenta no sélo las fuentes documentales notariales sino los trata-
dos técnicos, como el Pseudo-turniano, o los de regulacion del mercado a cargo
del almutazaf zaragozano Antonio Adrian, de 1595.

Pero un estudio de historia total no podia omitir la consideracion de la
organizacion, tanto juridica como técnica, del trabajo de la construccién, de-
dicandose notables paginas tanto a la cofradia cristiana como a la mora. La
cofradia cristiana de la Transfiguracion agrupaba tanto a los maestros de
casas u obreros de villa, como a los fusteros, que no se desmembraran hasta
1619-20. Del mayor dinterés son los aportes sobre la constitucion de la co-
fradia mora en el afio 1503, con la presencia de cuarenta maestros, asi como
la integracién de los moriscos tras la conversion forzosa de 1526, no existien-
do evidentes diferencias entre ambas cofradias. En este contexto queda valo-
rada adecuadamente desde el punto de vista de su consideracién social la fi-
gura del «maestro de obras»s, con la condicidén de jornalero o asalariado, e in-
cluido dentro de los trabajos artesanales mas bajos, sin que se apreciase una
valoracién de su capacidad intelectual e individualidad artistica, con la Gni-
ca excepcion sui generis del fustero Jaime Fanegas, a quien el gobernador de
Aragén, don Juan de Gurrea, calificaba de «arquitecto» en una carta dirigi-
da a Felipe II en 1560, aunque el propio Fanegas no recibiese otro calificati-
vo que el de fustero en la ciudad de Zaragoza. La formacion teérica de Fa-
negas, deducida de su biblioteca, ha sido considerada monogréficamente por
la autora en un articulo sobre Faime Fanegas y la declinacion de la tradiciin mudé-
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jar en la carpinteria del siglo XVI. Notas biogrdficas, presentado al II Simposio
Internacional de Mudejarismo (1981), biblioteca entre cuyas obras destacan
tratados de Vitrubio, Serlio, Alberti, Cousin y otros. De extraordinario inte-
rés son asimismo las precisiones sobre el cargo municipal de «maestro de
ciudad», que es el equivalente zaragozano del «alarife» en otras ciudades es-
panolas.

El lector encontrard asimismo notorias y destacadas aportaciones a las
biografias artisticas de los maestros de obras aragoneses del siglo X VI, tanto
cristianos, entre los que sobresalen los Fanegas, Gombau, Leznes, Lucas o
Botero, y los Sarifiena, como moros o moriscos, entre los que se distinguen
los Arrami, Chacho, Gali, Pex y Palacio, entre otros, como no puede menos
de suceder en un trabajo de investigacién que ha sido elaborado a partir de
ricas fuentes documentales, en particular de protocolos notariales.

Todos los aspectos de este libro, variado y rico de matices, valorados
hasta el momento, tales como los analisis de la organizacion gremial, condi-
cién social de los maestros de obras, biografias artisticas, estudio técnico y
econdomico de los materiales de construcciéon, analisis de la morfologia urba-
na, restitucion de la tipologia arquitectonica de las «casas» zaragozanas, y
otros diversos aspectos, tienen la finalidad de arropar y dar sentido al na-
cleo de la tesis: el estudio monografico, a modo de catalogo, de los edificios
civiles zaragozanos en el siglo XVI. Algunos de los mas notables, aqui consi-
derados, han desaparecido; asi las casas de Gabriel Sanchez, de Gaspar de
Arifio, sefior de Osera, de Jaime de Albion llamada de Ayerbe, la llamada
de Guara, la de Miguel Velazquez Climent, y 1a de Coloma. Otros edificios,
en cambio, venturosamente conservados y algunos incluso restaurados, tales
como las casas de Miguel Torrero, la llamada de Huarte, la n.” 32 de la ca-
lle Las Armas, la de Miguel Donlope, la de Gabriel Zaporta (solo el patio),
la de Aguilar, llamada de Pardo, la de Pedro Martinez de Luna, conde de
Morata, y la de don Artal de Alagon, conde de Sastago, son asimismo cui-
dadosamente analizados y estudiados en la presente obra. A todos ellos atin
cabe afadir la Lonja de la ciudad de Zaragoza, tema al que Carmen Gémez
ha dedicado igualmente un cumplido estudio monogréfico, con el titulo La
Lonja de Jaragoza y la arquitectura civil de la ciudad en el siglo XVI, presentado al
IV Coloquio de Arte Aragonés, celebrado en Benasque en 1985.

Quedan por considerar en el presente estudio sobre la arquitectura civil
zaragozana del siglo XVI las aportaciones a los postulados de caracter esti-
listico, siempre de interés en una historia artistica. Tradicionalmente se ha
situado la arquitectura aragonesa del siglo XVI entre el peso de la tradicion
constructiva mudéjar y la nueva influencia del arte renacentista italiano. So-
bre ambos extremos ofrece la autora reflexiones personales muy relevantes.
Para Carmen Gémez la relaciéon que tradicionalmente se ha establecido en-
tre los «palacios» zaragozanos y los florentinos del Quaitrocenio no se debe a
una asimilacién directa sino a la fuerte componente cultural mediterranea
de los paises de la Corona de Aragén desde los tiempos bajomedievales; la

443



moda renacentista llega a la arquitectura civil aragonesa paulatina y par-
cialmente, patentizandose en aspectos epidérmicos de facil transmisién gra-
fica, por medio de grabados y dibujos, tales como portadas, columnas y cor-
nisas, éstas ultimas reinterpretadas en madera. Pero frente a esta moda su-
perficial siguen perviviendo las tradiciones constructivas locales. Es decir,
[talia si, pero retomada desde mas atras.

También por lo que se refiere al papel de la tradicién mudéjar y moris-
ca en la arquitectura aragonesa del siglo XVI matiza la autora finamente.
Si de un lado resulta incuestionable el peso de la mano de obra mudéjar y
morisca, corroborado documentalmente, de otro debe tenerse en cuenta no
solo su capacidad de asimilaciéon de las nuevas tendencias, sino el hecho de
que la tradicion constructiva mudéjar habia sido aceptada socialmente hacia
tiempo, por lo que los elementos mudéjares no deben considerarse patrimo-
nio peculiar de una clase social determinada sino vocabulario comun de la
edilicia aragonesa, independientemente de que fuesen cristianos o mudéjares
sus maestros de obras.

GONZALO M. BORRAS GUALIS
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