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Resumen

Analizamos la obra de Ventura Rodriguez en la construccion de la
Santa Capilla de la Virgen del Pilar de Zaragoza, a la vista de una serie de
documentos conservados en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando de Madrid con la signatura: 2-33/1, y de los planos origi-
nales firmados por dicho arquitecto, conservados en el Archivo del Pilar
de Zaragoza!. Explicamos las ideas rectoras de la construccién y las solu-
ciones dadas por el arquitecto; en todo ello dominaron pretensiones y so-
luciones simbdlicas, ademas de las estéticas, que permanecen ocultamente
declaradas en la documentacién, pero que salen a la luz en el analisis de
los escritos, de las ideas abocetadas y en la realizacién de la obra. Los
libros impresos (panegiricos, sermones, relaciones festivas, etc.) que con
motivo de los diversos pasos de las obras se publicaron, dan suficentes
pautas y significados para suponer que al menos nuestras conclusiones
estaban en el conocimiento de los patronos y del arquitecto y, quiza, algunas
otras ideas mas que hoy ignoramos?.

I Queremos agradecer la amabilidad con la que siempre hemos sido tratado por los
académicos v el personal de la R.A. de B.A. de San Fernando. Un especial recuerdo a la
eficacia de Esperanza Navarrete. La documentacién que aqui se reproduce se hace con el
permiso de la R.A. de B.A. de San Fernando y del Cabildo Metropolitano de Zaragoza.

2 Lo esencial del presente andlisis lo presentamos en dos congresos sucesivos con los
siguientes titulos: «La seccién durea en unos planos de Ventura Rodriguez (1750)», en El
Arte en las Cortes Europeas del siglo XVIII, Madrid-Aranjuez, 27-29 Abril 1987; «Las ocultas
ideas de clientes, patronos y arquitecto en la construccion de la Santa Capilla del Pilar de
Zaragoza. Documentos, dibujos y borradores de Ventura Rodriguez», en el ¥II C.E.H.A.,
Murcia, 1988, 11-14 de Octubre. El retraso de sus publicaciones y la imposibilidad de que en
sus actas se incluyera la totalidad de los andlisis y documentacién nos ha animado a presentar
ahora una visién de conjunto, mis explicativa.
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Antecedentes

Para un conocimiento de los hechos a lo largo de las diversas etapas
de construccién de la Basilica del Pilar mirese la dltima redaccién de A.
Ansén y B. Boloqui?, quienes, como exponen en la nota 18, corrigen los
errores en los que habian caido anteriormente. T. Rios fue quien publicéd
en 1925 casi todos los datos hoy conocidos*, manejando con libertar y casi
exahustividad la documentacién del archivo del Pilar, mucha de la cual se
desconoce desde entonces su paradero; algunas erratas y errores de inter-
pretacion que realizé fueron incluso agrandados por estudiosos posterioress.

La documentacion que presentamos precisa diversos datos, que iremos
viendo; de ellos, cronolégicamente, los fundamentales son: que Ventura
Rodriguez recibié el nombramiento real para atender a la obra del Pilar
antes del dia 7 de septiembre de 1750; el domingo por la noche, dia 6 de
septiembre, fue visitado por el jesuita José Diego quien le puso en antece-
dentes; al dia siguiente, dia 7, a medio dia, el arquitecto inicid el camino
de Madrid a Zaragoza,-al parecer siguiendo al correo ordinario, estando ya
en Zaragoza el dia 15 de septiembre (la fecha de 15 de diciembre, que publica
T. Rios debid ser un error de mecanografia).

Interesa tener presente los conceptos fundamentales de la tradicion de
la Aparicién de La Virgen del Pilar, al menos tal y como se difundié en la
primera mitad del siglo XVIII. El padre Faci en 1739 nos trae un relato
mas detallado que otros; afios después lo recogera J. Croisset en su Afio
Cristiano (ed. 1853), asegurando que se encuentra en «un cédigo membraceo
que conserva en su archivo la santa iglesia de Zaragoza». Resumimos, in-
terprétando escuetamente, el relato de R. A. Faci: Santiago el Mayor, por
inspiracion del Espiritu Santo, vino a predicar a Espafia; tras largo trayecto
por Cantabria llegd a Zaragoza, aqui convirtié a ocho personas con las
que estaba en la ribera del Ebro, a la hora de maitines, cuando se apareci
la Virgen portando un pilar enviado por Cristo, encargandole a Santiago
la edificaciéon de un templo en memoria de Maria; advirtiéndole que el
pilar estarda en este lugar, como asiento de Ella, hasta el fin del mundo.
Santiago con los referidos discipulos construyé alli mismo una capilla

3 ANSON, A. y BOLOQUI, B.: «Catedral Basilica de Ntra. Sra. del Pilar», en Las
Catedrales de Aragén, edita C.A.Z.A.R., Zaragoza 1987.

Recientemente LASAGABASTER ARRATIBEL Dani€l: La joya de Zaragoza: El Pilar de
Santa Maria, Tipo Linea S. A., Zaragoza, 1988.

¢ R1os, Teodoro: «Algunos datos para la historia de las obras del actual santo templo
metropolitano de Nuestra Sefiora del Pilar de Zaiagoza», en Boletin del Museo Provincial
de Bellas Artes, afio IX, 1.2 11, (Zaragoza, 1925), pp. 1-79.

5 El mds llamativo es el de Reesk, T. F.: The architecture of Ventura Rodrigues, Garland,
New York and London, 1976, II, nota 66, vol. 2.2 p- 78; quien llega a afirmar que Ventura
Rodriguez firmé los planos en Madrid el 20 de noviembre de 1750, antes de visitar Zaragoza
viniendo después a comprobar el lugar. . -
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cuya planta era aproximadamente de 8 por 16 pasos. El padre Faci hace
suya la opinidn del jesuita Piquer quién afirma que se concluyé la fabrica
del templo el 8 de Junio del afio 39 de Cristob.

En 1719 fray J. A. Hebrera afirmaba que esto ocurrié en el afio 40 del
nacimiento de Jesucristo, a los 54 afos, 3 meses y 24 dias de edad de Maria
(el dia 2 de enero), en la primera hora; fecha que es la que normalmente se
ha utilizado. Igualmente habla de «siete centellas nacidas de los incendios
de su caridad», para aludir a los 7 zaragozanos convertidos’.

El documento aludido por Croiset es un relato que se fecha en la
segunda mitad del siglo XIII y del que recientemente Lasagabaster nos
hace una sinopsis que coincide con lo anteriormente expuesto, salvo que
los pasos de medida del templo los hace pies.

La importancia de estra tradicion se hace mas patente viendo las in-
formaciones que de modo oficioso recibié Ventura Rodriguez en un primer
momento y que concentran las requisitorias arquitecténicas (doc. 1): Juan
Diego le advierte que la primitiva construccion de Santiago era de figura
dupla (precisa de 8 por 4 pies), que no se habia de mover la imagen ni el
pilar y debia conservar el resto de muro, milagroso, que quedaba de la
primitiva construccion. Como vemos las medidas de la primitiva capilla se
alteran algo, pero la tradicion coincide en el sistema proporcional de la
«dupla».

En estos antecedentes y tradicion existe una pequena discrepancia: Los
textos nos hablan de 8 convertidos zaragozanos, sin embargo abundan las
representaciones con solo 7 discipulos rodeando a Santiago; de ellas la
fundamental es la que hizo para el respectivo altar de la Santa Capilla el
escultor Juan Ramirez, quien dirigié las obras de acuerdo a las ideas de
Ventura Rodriguez; el altar y tema ya aparecen en los dibujos del arquitecto
firmados en 1750. Existe una posible justificacién para hacer 7 a los zara-
gozanos, y es que los relatos hablan que Santiago convirtié a uno en Oviedo,
con el que vino; J.A. Hebrera precisa que a Zaragoza vino con dos discipulos
y compafieros Teodosio y Atanasio y que fueron siete los convertidos en
Zaragoza.

8 Faci, Roque Alberto: Aragén, Reyno de Christo, y dote de Maria SSma. fundado
sobre la columna immovil de Nuestra Sefiora en su Ciudad de Zaragoza, Zaragoza, Joseph
Ferrer, 1739, (ed. tacsimil, D.G.A., Zaragoza, 1979).

Croiser, Juan: A7io Cristiano, Madrid, 1852-1854.

7 HEBRERA, J. A.: Descripcion historico paneginica de las solemnes demostraciones festivas
del tlustrisimo Cabildo de la Santa Iglesia Metropolitana y Augusta Ciudad de Zaragoza, en
la traslacion del Santisimo al Nuevo Templo de Nuestra Sefiora del Pilar, Zaragoza, Manuel
Roman, 1719, p. 7.
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La idea que rigié el nuevo templo del Pilar

A la vista del templo que se edifico, de la tradicion y de los nuevos
documentos, concluimos que la primera requisitoria de la construccién
del templo fué la «proporcion dupla»: «figura dupla, que es figura perfecta»
[dice el doc. 3]

La dupla, es un tépico de la época, como de otras anterioeres, pero
veamos su justificacion. Arquitecténicamente, y en la teoria de la armonia
musical, que es la arquitecténica, la dupla reune las dos consonancias
fundamentales: el «diapason», que esta formado por el «diapente» y el
«diathesaron». Igualmente en la versificacion latina, que es la de toda la
Edad Media, la «dupla» es la sistematica dominante ya que una silaba
larga equivale a dos breves; el cosmos en el sistema geocéntrico se conside-
raba ordenado de acuerdo a la proporcién dupla. Podemos concluir que
en el concepto de la Edad Media, del Renacimiento y del Barroco el sistema
de proporcion «dupla» significa que la primitiva capilla fue realizada de
acuerdo a la proporcion «2, 3, 4». Es decir, si en planta tuvo una razon
2/4, es de suponer que en altura estuvo en razon 3; este es el tema predomi-
nante en toda la Alta Edad Media y en el Romanico que, indudablemente,
fue considerado un sistema perfecto®.

El nuevo templo que se construye a finales del siglo XVII tiene una
planta aproximadamente dupla (665 X 345 palmos por el exterior = 128,34
X 66,58 metros, que son, con mucha aproximacién, las actuales), y como a
continuacion comprobaremos el sistema se cumple en la estructura del
edificio pero no en la exactitud de las medidas espaciales, sino en la con-
cepcion general. Se buscan pués otras soluciones muy proximas.

El nuevo templo se hace no sélo rectangular y en figura dupla sino
con 7 tramos y tres naves. Esto puede parecer una cuestiéon méramente
arquitectonica, debiendose a la preferencia del modelo que se imita, pero
hubo al menos dos modelos a considerar, las catedrales de Salamanca y
Valladolid, y es solo esta tltima catedral la que recoge tal distribucion®.
Una vez aceptado el primer proyecto, veremos como el 7 reaparece en cues-
tiones de tradicién littirgica, los sermones que se hicieron con motivo de la
inauguracion de la primera mitad en 1718; en representaciones de tradicion

8 Para las armonias musicales en la Antiguedad y Edad Media, vease Ruiz bk LA Rosa,
José M.2: Traza y simetria de la arquitectura. En la Antigiiedad y Medievo, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 1987. Para el Renacimiento ver WITTKOWER, R.:
La arquitectura en la edad del humanismo, Nueva Vision, Buenos Aires, 1968. CHUECA
GorTia, F.: La catedral de Valladolid, C.S.1.C. Instituto Diego Velazquez, Madrid, 1947.

Si consideramos 8 X 16 pasos romanos la medida del primitivo templo, éste fue de una
dimensién similar al doble de la pequefia iglesia de San Caprasio, en Santa Cruz de la Serods
(Huesca).

9 CHUECcA GorTia, F.: La catedral de Valladolid, C.S.1.C. Instituto Diego Velazquez,
Madrid, 1947, pp. 189-194.
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popular, los 7 convertidos junto a Santiago, en lugar de 8; y en otras cues-
tiones que no tienen antecedentes como un boceto de Ventura Rodriguez
que luego estudiaremos. Todo ello y la consideracién de otros edificios
antiguos con un tema similar nos hace sospechar que el nimero 7 pudo
ser una demanda intencionada, al igual que la proporcién dupla; requisitos
que se buscan por su especial significacion!o.

La explicacién de estos requisitos salta inmediatamente: se quiere hacer
un templo perfecto reflejo del primitivo (dupla), pero ademas es un templo
doble, iglesia y capilla relicario. El templo estda dedicado a la Virgen que
es a su vez Trono de la Sabiduria, E1 Espiritu Santo, quienes guiaron a
Santiago a Zaragoza; 7 es el numero del Espiritu Santo, de la Sabiduria y
de la Virgen. Por haber sido la patrona de las tierras americanas, la Virgen
del Pilar adquiere carécter de universal, y el 7, justifica San Agustin, significa
la totalidad, «universitas»!!, no olvidemos que los canonigos zaragozanos
fueron de la regla de San Agustin hasta 1675 en que se secularizaron y
unieron los dos capitulos, el de La Seo y el del Pilar. Suponemos que este
valor simbélico del 7 es lo que llevod a hacer caso omiso a la tradicién y
representar solo 7 convertidos junto a Santiago. Aunque el 3 sea una con-
secuencia logica de la construccion de un gran templo, todo el mundo
pudo considerar una alusién trinitaria que viene a sumarse a las anteriores.

El nuevo templo, «vaso» de la Santa Capilla

Utilizamos el término «vaso» para definir el espacio interno configurado
en el nuevo témplo, por seguir el concepto utilizado por Ventura Rodriguez
(doc. 6). Pues bien, siguiendo las medidas facilitadas por el panegirista
oficial del cabildo en 1719, J.A. de Hebreral?, que son las que luego reflejara
en sus planos Ventura Rodriguez, observamos que no hay cocientes exactos,

10 Sistema en dupla, de 3 naves y 7 tramos es la iglesia de Santa Maria de Obarra; ver su
estudio en EsTeBAN LORENTE, J.F.: «Unas cuestiones simbdlicas del romdnico aragonés»,
en Aragén en la Edad Media, VIII, Homenaje a D. Antonio Ubieto Arteta.

11 San AcusTin: La ciudad de Dios, B.A.C., Madrid, 1978, 2.9, libro XX, cap. V, p. 644.

MoRa, Juan de: Enigma numérico predicable, explicado en cinco tratados de nitmeros
doctrinales, con ueinte y una oraciones panegyricas de diferentes asuntos, Madrid, 1682,
Juan Garcia (segunda impresién), p. 134 ss. Se extiende ampliamente sobre el significado
del niimero 7 como totalidad, Espiritu Santo, Sabiduria, Virgen Maria, etc. y su utilizacién
en sermones.

12 HEBRERA, Fray José Antonio de: ops. cit. Las medidas, en palmos aragoneses, que
publica en los péarrafos IX y X, los cuales titula < ICHNOGRAPHIA» y «ORTOGRAFIA»,
son las sigulentes. Perimetro exterior: 665/345. Mave central: 568/85. Pilares: 20, los cuatro
centrales 30. Ancho de naves laterales 60. Profundo de capillas y dependencias 40. Alto de la
nave central 139,5 (90 + 7 + 42,5). Alto de las naves laterales 127. Alto del cimborrio 180,
total 319,5. Alto de las capillas con su media naranja y linterna 114. Alturas del exterior,
primera cornisa 78; cornisa de todo el cuerpo 130. Torres en cuadro con diagonal de 53, alto
455 (130 + 104 + 85 + 16 + 120)

161



salvo excepciones. Contando los pilares existe una relaciéon sexquialtera
(diapente) entre la nave central y las laterales (105/70); pero la razén del
espacio de los tramos de la nave central 85/60 es la mas préxima a V2,
generandose rectangulos de este tipo en torno al cuadrado del crucero. La
razon entre la altura y anchura de la nave central, si se toma al centro de
los pilares, es sexquitercia (diathesaron) (139,5/105); pero si se toma solo el
interior del espacio estd muy proxima a la razén @ (divina proporcién o
numero aureo). El rectingulo exterior se aproxima mucho a una razén
dupla (diapason) (665/345), pero no el interior (568/245). En los planos
originales de Ventura Rodriguez se ha estimado el tramo de la Capilla del
Pilar con un margen de 1/4 de palmo lo que hace una razén exacta V2, la
misma pequefia correccidon usé en altura para aproximarla al cociente .
Para entonces, al parecer, seguia existiendo una pequena desviacion de las
lineas de cimentacién apreciadas en 1695, que disimularia Ventura Rodri-
guez con el cambio de decoracidon, pero que aun puede comprobarse en las
medidas interiores, que hace que los tramos de transito sean ligeramente
mas estrechos que los de las cupulas ovales. (Asi se desprende del doc. 1:
«le dije los pies forzados que tenia, los yerros cometidos desde el principio
de la fabrica», etc.)'3.

Resumiendo: el espacio interior del nuevo templo, que habia de cobijar
otra arquitectura para la Santa Capilla, se concibe genéricamente en pro-
porcion dupla, donde sus acordes, la sexquialtera y la sexquitercia, sélo
estan presentes en la estructura general, mientras que el espacio interior se
enmarca en /2 y @.

Ventura Rodriguez en Zaragoza

La documentacidon que sobre las estancias de Ventura Rodriguez en
Zaragoza tenemos es la siguiente:

En 1750 la Junta de Fabrica del Pilar suplicé al rey Fernando VI le
envie un arquitecto', a la que siguié una orden del rey encargando a
Ventura Rodriguez, arquitecto real, la misiéon de proyectar la nueva obra.
El domingo dia 6 de septiembre de 1750, por la noche, Ventura Rodriguez
fue visitado en su domicilio de Madrid, por el jesuita José Diego, quien
acababa de enterarse del nombramiento y le puso en antecedentes de la
obra del Pilar. El arquitecto llevaba un nombramiento del rey para la
ejecucion de las ideas de la obra de la Santa Capilla, y licencia para tres
meses, con posibilidad de que se le prorrogase. Al dia siguiente, a medio

13 Entre 1694 y 95 el tramo se estima en 80 u 85 X 60 palmos, ver Rios, ops. cit. docs.
12, 13, 17, 20. Parece que Ventura Rodriguez en los planos estima el tramo en algo menos
de 85 por 60 palmos.

14 Rios, ops. cit. p. 21
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dia, sali6 de Madrid hacia Zaragoza. El sibado dia 12, el mismo José Diego
escribe a su hermano, Pablo Diego, jesuita residente en Zaragoza, poniendole
al corriente de todo ello. (doc. 1).

El viaje de Ventura Rodriguez costé una semana, pues el dia 15 ya se
da noticia de su estancia en Zaragoza!S. El jesuita Pablo Diego debid recibir
la carta de su hermano el mismo dia 21 de septiembre, pues ese dia, ante la
imposibilidad de entrevistarse con el arquitecto, por salir inmediatamente
para un viaje, le envia una corta misiva en la que le incluye la carta recibida
de su hermano , asi como «unos borradores» que él habia hecho hacia
bastantes afos (al parecer en 173716), en ellos se explicarian los desvios de
cimentacion, y quiza algin proyecto de la futura Santa Capilla, (doc. 2 y
3).

Sabemos que Ventura Rodriguez vino acompaiiado, de un delineante
y como es de suponer con criado y acémilas!’. Ignoramos el lugar donde lo
hospedd el cabildo, quiza en casa de algiin capitular. En esos mesos tuvo
al menos trato particular con Javier de Partearro, Agustin Montiano, Andrés
Cantero, el sefior Argan y es de suponer que con el citado Pablo Diego; en
esos meses de septiembre, octubre y noviembre prepard varios borradores
para ejecutar el juego de planos del proyecto de la obra, (doc, 4; dibujos
n.2 1, 2y 3), en los que se ve la idea de la que parte, la concepcién de la
capilla unida a un gran baldaquino en el altar mayor, proyecto de fachada
en el muro éste, asi como dibujos de cornisas, dinteles y los arcos de la
cripta. E1 20 de noviembre de 1750 firma en Zaragoza un juego de planos,
que constituyen el proyecto de la Santa Capilla que sera aprobado al afio
siguiente!s,

En 1751 Ventura Rodriguez esta en Madrid; el 17 de marzo recibe una
carta del secretario de estado don José de Carvajal y Lancaster, donde le
explica los reparos que al alzado de la Santa Capilla han puesto dos acadé-
micos (de San Fernando de Madrid). Los reparos sélo son los siguientes:
Encuentran el alzado ligeramente bajo y proponen subirlo 5 pies (1,40 m.),
repartiendo esta medida en todo el conjunto; parecen muy grandes las cuatro
cabezas de angeles de la ornamentacion exterior; parece feo que las columnas
del altar mayor apoyen directamente a la altura de la mesa del altar. A
todo ello respundera el arquitecto en una carta fechada el 24 de marzo de
1751, negandose a cualquier correccion, (doc. 5 y 6). El 24 de agosto don
José de Carvajal envia un resumen de los reparos al cabildo del Pilar, y el
21 de septiembre escribe al dean y cabildo hablandoles de la perfeccién del
proyecto de Ventura Rodriguez. El 6 de octubre se da cuenta en el cabildo

15 Rios, ops. cit. p. 21-27. Aqui hay, sin duda, un error mecanogrifico: se escribid
diciembre, en lugar de septiembre.

16 ANSON, A y BoLoqui, B., ops. cit. p. 270.

17 Rios, ops. cit. p. 24.

18 Rios, ops. cit. p. 21. Archivo del Pilar «Libro de Dibujos...».
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de que el rey ha aprobado los disefios y proyecto!®. Ventura Rodriguez se
encarga de la direccion de las obras. Se le hacen unas' consultas sobre la
preparacién de la cipula que pintara, en 1752, Antonio Velazquez. Ventura
Rodriguez sugiere la necesidad de un director adjunto que sepa poner en
ejecucion sus dibujos. Se toman muestras de jaspe de Vitoria, las cuales
solicita se le envien a Madrid20. El 25 de noviembre, a proposicion de Ven-
tura Rodriguez, la Junta nombra para director de la obra a José Ramirez
(escultor y académico), y el arquitecto propone al cabildo una maqueta en
madera, de la Santa Capilla2!. )

La tercera semana de julio de este afio de 1751 estard en Cuenca para
reconocer la capilla mayor de la catedral y tomar medidas y apuntes para
confeccionar el proyecto de una obra similar a la de Zaragoza, aunque de
menor embergadura.

El 22 de julio de 1752 se adjudica la construccién de las 34 columnas a
Juan Benito Pirlet; el 10 de noviembre se ha terminado de pintar la cipula
por Antonio Veldzquez.

El 6 de enero de 1754 el rey aprueba el modelo en madera que hizo
Ventura Rodriguez para la Santa Capilla y el 30 de marzo se da cuenta de
su llegada a Zaragoza; en este momento realizé el arquitecto un viaje a
Tortosa, acompaiiado por don Cayetano Samitier, para reconocer las can-
teras de marmol?2. E1 7 de noviembre de 1754 viene Ventura Rodriguez a
Zaragoza para iniciar los cimientos y construccidén, permanecerd 6 meses.
El 3 de diciembre se coloc6 solemnemente la primera piedra.

En 1755, antes de Abril, Ventura Rodriguez hace unos dibujos con
medidas de los pedestales de las columnas, necesarios para su posterior
contrata, asi como el dibujo y medidas de la calajera de la sacristia (dibujos
n.2 4 y 5). En estos meses la amistad con el dean del cabildo catedralicio,
don Antonio Jorge Galvan, le lleva a hacer el plano de la casa de Diia.
Josefa Galvan, en Zaragoza (dibujo n.2 6). El1 primero de abril de 1755, se
contrata con Juan Benito Pirliet todos los marmoles para el tabernaculo?.
En ese mes regresé a Madrid.

En 1761, por encargo de don Antonio Jorge Galvan, prepara los dibujos
para la fachada y el coreto, que envia el 6 de agosto; y en 1762 se contrata
a Julian Yarza para que lleve las obras en el Pilar?.

En 1765 esta concluida la Santa Capilla, y coincidiendo con las fiestas
del Pilar se inaugurd, publicandose un libro al efecto cuyo autor fué don
Manuel Vicente Aramburu de la Cruz, que ostentaba la citedra de Visperas

18— Rios p. 23-24.

20 .— Doc. 8.

21— Rios p. 24.

22 Rfos, ops. cit. p. 24-25
2 Rfos, ops. cit. p. 26.
24 Rfos, ops. cit. p. 26.
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de Leyes?5. Las relaciones entre Ventura Rodriguez y el Cabildo eclesiastico
Zaragozano se dilatan al menos hasta 1779, afio en que con fecha del 20 de
noviembre el arquitecto escribe para reclamar pagos atrasados26.

La informacion de Ventura Rodriguez

La carga de informacién que Ventura Rodriguez tenia el domingo dia
6 de septiembre, cuando por lo noche lo visité el padre jesuita José Diego,
seria la derivada de los expedientes y peticiones oficiales del cabildo zara-
gozano. Por ello es por lo que fue debidamente informado por José Diego.
En Zaragoza conté con la informacion del jesuita Pablo Diego??, todo el
material generado durante la realizacion y concursos de la obra, mas mul-
titud de sugerencias, orientaciones, y sin duda el ambiente simbdlico ema-
nado de la cultura de los capitulares y de los diversos libros recientemente
publicados a causa de los diversos acontecimientos. Entre todos ellos que-
remos destacar unos detalles no citados:

El proyecto que recientemente A. Ansén y B. Boloqui atribuyen a
Domingo Yarza, y que José Diego cita como «tenian proyectado un adorno
de arquitectura con pedestales y columnas negras, mas propio para pantedn
que para el objeto de la Santa Imagen» (doc. 1). Este dibujo influyé lo
suficiente: en plantear un espacio abierto por tres lados, lo cual era una
requisitoria de la que ya le avisa José Diego (doc. 1); cubrirlo con una
cupula calada. Sin duda el comentario de José Diego le dio la idea de
realizar un panteén debajo de la Santa Capilla, como asi hizo. El citado
proyecto respetaba parte de la arqueria del claustro del siglo XVI, idea que
no siguid el arquitecto real.

Las ideas elaboradas por José y Pablo Diego, de las que sdlo por la
carta del primero podemos tener conocimiento: suprimir todo resto de la
anterior edificacion, conservando como reliquia solamente un trozo del
antiguo muro que sera sepultado en el nuevo; espacio didfano; organizar
una cabecera con tres altares, idea que sin duda aprovecho6 y mejoré Ventura
Rodriguez.

De la tradicidén y narraciones descriptivas, simbdlicas y panegiricos
contemporaneos veremos aceptadas muchas ideas. Sin duda la obra del

25 ARAMBURU DE LA CRuz, M. V.: Histéria cronolégica de la Santa Angélica y apostolica
Capilla de Nuestra Sefiora del Pilar de la ciudad de Zaragoza y de los progresos de sus
reedificaciones, ... Zaragoza, Imprenta Real, 1766. Ver Gémez Uriel, M.: Bibliotecas antigua
y nueva de escritores aragoneses de Latassa, aumentadas y refundidas..., Zaragoza, Calixto
Arifio, 1884.

26 Rios, ops. cit. p. 27. En este documento el arquitecto extracta sus viajes y trabajo en
Zaragoza; comienza diciendo que recibié la orden real el dia 7 de septiembre de 1750.

27 Pablo Diego Ibdfiez, o Lacarre, cuya intervencion en el Pilar documentan A. Ansén y
B. Boloqui, ops. cit. p. 270.
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padre Faci y sobre todo la del franciscano J. A. Hebrera, quién hizo un
panegirico por encargo del cabildo, para la inauguracion de la primera
mitad del templo, son las que por proximidad debemos tener mas en cuenta.
En este ultimo se insiste en la similitud del templo del Pilar con el de
Salomédn, por sus medidas y traza, por el simbolismo del niimero siete, lo
cual sirve para recalcar que es el numero del Espiritu Santo, «como el
Espiritu Santo es septiforme», pues en el octavario de Ntra. Sra. del Pilar
se predicaron siete sermones sobre el templo; inmediatamente a este templo
se le llama «la casa que para si edificé la Eterna Sabiduria»..., «preciosa
cantera de esta Santa Iglesia metropolitana, en cuyo seno fabricé para si
habitaciéon y morada la Madre de la Sabiduria Eterna»; al templo se le
llama Capilla angélica, «Foederis Arca», Jerusalén admirable, Casa de Dios,
Puerta del Cielo, etc. Se hace alusidn a la piedra de jaspe como simulacro
de Maria y se cita como provervial descubrimiento unas minas de jaspe en
Ricla, a dos jornadas de Zaragoza. El templo del Pilar se considera la pri-
mera iglesia del mundo dedicada por las manos apostélicas en honra de la
Virgen. Construida por «los dngeles los que trabajaban, el Rayo Apostdlico,
las siete centellas nacidas de los incendios de su caridad y sus dos volcanes
del divino amor, Atanasio y Theodoro». Se destaca que «ordend el Altisimo
que para guardar aquel santuario quedase en €] un dangel encargado de su
custodia y defensa».

Todas estas cuestiones las vamos a ver reflejadas por Ventura Rodriguez
en su obra, en la que estructura e iconografia son ambas parlantes. Asi
veremos: la antigiiedad de la construccién y el recuerdo a la obra de San-
tiago, el hijo del Trueno, en los basamentos toscanos; el templo de la
virgen en el drden corintio, realizado todo en jaspes; el titulo de IANUA
COELI que aparece en la maqueta; la capilla llena de angeles; el ya tantas
veces citado 7 en la primera concepcion de la idea, el heptagono; la Sabi-
duria Eterna, en la «figura mentis» que dio el contorno definitivo a la
planta; el dngel custodio del templo aparece en los planos rematando la
cupula calada; la tradicién de la proporcién dupla en el heptigono de la
primera concepcion, al igual que la rigida separacion entre un Sancta Sanc-
torum del resto de sala de oracion. etc.

La primera Idea. El heptiagono (Fig. 2)

La mas rotunda afirmacion que el arquitecto Ventura Rodriguez hiciera
sobre la situacién y construccién de la Santa Capilla nos ha parecido ser la
siguiente: ... «a causa de ser baja la proporcidon de la nave principal y vaso
del templo, donde se coloca; al cual debe quedar proporcionada la obra,
que es la principal regla que se ha de observar, como lo han practicado los
mas célebres arquitectos en casos semejantes, atendiendo que con la mayor
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ligereza que sea posible sin ocupar el aire del sitio donde se erije, circuns-
tancia que he reflexionado varias veces sobre el sitio»... «T'ambién se han
de adaptar los cuerpos, atendiendo al sitio donde se colocan respecto a la
distancia que tienen para verse» ... «era preciso para guardar simetria, ex-
tenderse en la planta, dando lugar para que en lo interior de este sagrario
entrasen los fieles a orar; y por cuya razén era preciso proporcionase a esta
extension una altura correspondiente». «La parte principal de esta planta
es de figura eliptica por lo cual tiene dos dimensiones: sobre el mayor
estan hechos los dibujos de la elevacidn, y es el que hace frente a la nave
principal del templo» ... (doc.6). Es decir todo su interés es que la nueva
construccién debe encajar perfectamente en el espacio arquitecténico que
la enmarca y por ello hecha con las mismas proporciones (estas eran \/2'y
@, la idea general dupla).

Junto a esta firme idea se amontonan otras muchas en un breve espacio
de tiempo de dos meses, desde el 15 de septiembre al 20 de noviembre,
fecha en la que firma los planos en Zaragoza.

Estructuralmente la primera idea para formar la planta de la Santa
Capilla es un heptagono; éste ademas de ser considerado una figura sim-
bolica, pues su ntunero, en este concreto caso, pudo significar la totalidad,
la Sabiduria o Espiritu Santo, la propia Virgen y los siete zaragozanos que
con Santiago edifican la primera capilla. El eptagono que dibuja Ventura
Rodriguez en un «borroncillo» (dibujo n.2 1), esta inscrito en un circulo,
en un momento en que conoce perfectamente que el emplazamiento para
la Santa Capilla es un rectidngulo V/2; no es un heptagono regular sino
una forma especial de propiedades geométricas sencillas y a la vez totalmente
adecuadas para cumplir las razones que definian el espacio.

Dibujo realizado

a mano alzada por

Ventura Rodriguez

sobre papel aprovechado.
Puede apreciarse el contorno
de la Santa Capilla del Pilar. —
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Se trata de un heptigono formado por un semihexagono y un semioc-
tégono, en el que se le ha circunscrito el contorno que luego tendra la
planta de la capilla, con el frontis ya previsto en el lado cerrado. Marcando
las columnas, se han dividido los lados el hexdgono en tres fracciones, y
los del octégono en dos. Asi separa los dos espacios necesarios para la
Santa Capilla. Ademis configura la parte privativa de la Virgen del Pilar
en proporcion doble, pues el lado, frontis de los tres altares, es la mitad del
diametro; la razén entre el diametro y el cuadrado inscrito en el circulo es
\/2, v la razén entre el didmetro del hexagono y el lado del octégono esta
cerquisima a 2 (V2 [2+2]=2613...; @2 =2,618...). Con esta sorprendente
figura acaba nuestro arquitecto de poner las bases a su punto de partida:
configurar la nueva construccion en las proporciones que tiene el «vaso»
que la contiene, ademds de absorver requisitorias tradicionales de tipo sim-
bdlico con la figura del nimero 7.

El pedestal, el orden, los materiales

Del pedestal que el arquitecto concibe para la capilla tenemos ademas
de su ejecucidn tres dibujos diferentes: el primero fechado el 20 de noviembre
de 1750, es el representado en los planos que se aprobaron y en la maqueta
de madera aprobada en 1754; pero este pedestal no es el que se ejecutd. El
pedestal ejecutado lo tenemos en dos dibujos acotados que pueden fecharse
entre diciembre de 1754 y abril de 1755 (dibujos n.? 4 y 5). La diferencia
entre ambos es que en la segunda idea el pedestal lleva una pieza que el
arquitecto llama «contrazécalo», que es un recio filete extraido del «dado»
o «vivo» del pedestal, de modo que con esta reforma para nada se varian ni
su altura ni proporcion. Esta reforma se debe a unas criticas que el arqui-
tecto recibi6 en 1751 y que Ventura Rodriguez rechazé de plano en carta
dirigida a Don José de Carvajal y Lancaster, secretario de estado, el 24 de
marzo del mismo afio (doc. 5 y 6). El error que se le advertia era que las
columnas que flanqueaban el retablo mayor apoyaban directamente sobre
la mesa del altar; a pesar de la rotunda negativa de nuestro arquitecto a
modificar algo de los planos, esta observacién la va a tomar en consideracién
pues por medio del «contrazécalo» las columnas, en la ejecucion, apoyan
sobre un basamento que las separa de la mesa altar.

El pedestal que organiza es totalmente irregular; aparece integrado
por tres elementos fundamentales, zdcalo que luego es absorvido por las
diferentes gradas, pedestal y contrazécalo; este es el elemento extrafio. Des-
contando el zdcalo que se usa para nivelar el exterior y el interior, los
elementos a considerar son los otros dos. Organiza un pedestal de perfil
toscano, siguiendo el modelo que para él hiciera Vignola; las medidas
siguen fielmente las del mismo tratadista, y en realidad lo que ha hecho
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Ventura Rodriguez es sustraer un filete de 8 dedos del dado del pedestal y
sobremontarlo con el nombre de contrazécalo. Asi mismo alter6 ligeramente
las medidas de la basa y cimacio, dando mas importancia a los elementos
rectos sobre las molduras, pero el sistema proporcional del conjunto no se
alterd, es rigurosamente el mismo, (ver dibujos comparativos)?. (Fig. 7)
Pero lo verdaderamente sorprendente es la utilizaciéon de un pedestal
toscano como soporte de un orden corintio, cuestién que nunca utilizd
nuestro arquitecto y que ademas debid de parecer correcta a los sefiores
académicos que hilaron tan fino en otras criticas?. Queda pués una pregunta
que hacerse: ;Porqué los sefiores académicos no le criticaron la irregularidad
de usar un orden corintio con un pedestal toscano?. Cuestiéon que esta

2 En los dibujos que presentamos el pedestal estd limitado por la parte inferior y superior
por el zécalo y el contrazbcalo, cada una de las tres partes iba a ser realizada en una piedra
diferente (z6calo en piedra de Ricla, pedestal en piedra de La Puebla de Albortén y contra-
z6calo de Tabuenca) pero solo se utilizaron dos tipos de piedra, uno oscuro para el zdcalo,
piedra de Ricla, y otro claro para el resto.

Las medidas dadas en ambos dibujos ntims. 5 y 6 son las mismas, estdn expresadas en
pies y dedos castellanos, a razén de 16 dedos el pie, sin duda en las instrucciones se incluy6
la conversion a palmos y dedos o pulgadas aragonesas, pues en los planos se habian repre-
sentado las dos escalas, castellana y aragonesa. La diferencia en la conversién de pies caste-
llanos a palmos aragoneses da siempre un margen de error de unos 5 mm., (277 pies caste-
llanos = 400 palmos aragoneses; 8 dedos castellanos son 8 1/2 dedos aragoneses aproxima-
damente). El conocimiento de este pequefio margen de error debid de ser, sin duda, lo que
llevé a nuestro arquitecto a precisar sus medidas en 1/2 y en 1/8 de dedo, con lo que
conseguia una aproximacién de 5 mm. Todas estas medidas se pasaron escrupulosamente a
la practica y pueden comprobarse hoy en la ejecucion.

Estudiando las medidas dadas y compardndolas con el sistema que establece Vignola
encontramos que Ventura Rodriguez siguié exactamente el modelo de Vignola propuesto
para el orden corintio, en columna, sus partes y entablamento; en cuanto al pedestal utilizé
las indicaciones del pedestal toscano, si bien hizo unas pequefias variantes. Las medidas se
dan en pies y dedos castellanos, son las iguientes, alto y ancho: Zécalo 1.12 y 8.6; Dado del
pedestal 4.6 y 2.14; Base del pedestal 0.8 + 1/2 y 3.4; Cimacio del pedestal 0.7 y 3.4; Contra-
z6calo 0.8 y 2.14; Basa de la columna 1.0 + 1/2 y 2.13; Caiia (fuste) 17.8 y 2.1; Capitel 2.6 +
2/3; Ornamento (entablamento) 5.2 + 1/2. Da precisiones de 4, 3, 1 + 3/4, 1 + 1/2, 1/2,
dedos, etc. En cuanto al sistema de proporciones utilizado, tomando las medidas de altura y
anchura del zécalo, pedestal y contrazdcalo, podemos establecer las siguientes razones: 1.2 la
totalidad = 106/54 dedos, dupla; 2.2 el pedestal mds contrazécalo = 78/52, sexquialtera; 3.2
pedestal = 70/46, sexquialtera; 4.2 el dado del pedestal = 54.5/46. De estas razones solo las
dos ltimas son las contempladas en los tratados de arquitectura, dado que la pieza llamada
contrazocalo es totalmente extrafia. Para comprobar este sistema de proporciones utilizado
es suficiente con que tomemos un ilustrativo manual de afios posteriores, Il Vignola illustrato,
proposto da Giambattista Spampani, e Carlo Antonini studenti d’architettura ... Roma,
1770, Marco Pagliarini; en este manual encontramos comparados, en texto y en grafico, los
diversos 6rdenes y sus partes, segin fueron teorizados por Vitruvio, Palladio, Serlio, Scamozzi,
y Vignola.

29 Nos estamos refiriendo a los Doc. 5 y 6, carta que le dirije D. José de Carvajal y
Lancaster con los reparos que a los planos hicieron unos académicos, firmada el 17 de
marzo de 1751, y la contestacion por el arquitecto. Parcialmente fueron publicados por
CHueca GorTia, F.: «Ventura Rodriguez y la escuela barroca romana» (en Archivo Espafiol
de Arte, n.2 52, (1942), pp. 185-210) y Rfos, T. (ops. cit.) y utilizados por nosotros en «La
seccion aurea en los planos de Ventura Rodriguez (c. 1750)», ya citado.
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clara en los planos presentados y firmados el 20 de noviembre de 1750. La
aceptacién y reconocimiento de esta irregularidad tiene que tener una jus-
tificacion tal que en su tiempo fuera considerada como necesaria. Pensamos
que es la siguiente: en las recomendaciones, que conocemos por los docu-
mentos, se insiste en conservar parte de un muro antiguo asi como no
mover el antiguo ptlar, todo obra del tiempo de Santiago por el afio 40.
Pues bien, la plasmacién de la antiguedad y primitivismo de estos restos
que ahora quedan ocultos en la antigua estructura solo se podia hacer,
segun la reglas de la arquitectura, por medio del orden toscano30. La cons-
truccién de un pedestal toscano bajo un orden corintio no es mas que una
cuestidon simbdlico-explicativa, que se hizo necesaria en el lenguaje de la
época.

Como consecuencia de ello nos encontramos con un extricto orden
corintio sobre un pedestal toscano, ambos temas sacados escrupulosamente
de la tratadistica de Vignola3!. Aunque la utilizacién del orden corintio sea
la predominante en toda la construccién de la época, por lo que genérica-
mente no puede considerarsele una forma simbdlica, aqui, la irregularidad
anteriormente comentada nos da pie a pensar que el orden corintio se uso
con las connotaciones simbdlicas que expresé Serlio, en su libro IV, donde
afirma que es el orden adecuado para los templos dedicados a la Virgen32,
Ademas de ello el arquitecto va a buscar una construccién realizada total-
mente en jaspes, y pensamos que no solo por la riqueza y suntuosidad sino
por ser esta piedra simbolo de la Virgen, como lo habia recogido el erudito
Hebrera en 171933,

El hombre de Ventura Rodriguez (Fig. 6)

En el primer dibujo del pedestal (dibujo n.2 6), junto a él, colocd tres
siluetas humanas, dos de ellas tienen el mismo canon y son similares en

30 Serlio (L 4) modernizando a Vitruvio se extiende ampliamente en la aplicacién del
orden toscano o rustico, que conviene a las cosas fuertes, fortalezas etc. lugares para guardar
tesoros... y discurre sobre la posibilidad de utilizar el toscano mezclado con otros érdenes.
Vignola y Arfe siguiendole en el comentario hablan de ser el toscano el menos usado y
carente de adorno, pues los Toscanos, sus inventores, solo miraron por la eficacia y fortaleza.
Palladio (L. 1, cap XIIII) dice de él, siguiendo a Vitruvio, que tiene en si parte de aquella
primitiva antigiiedad.

31 Témense las medidas de la nota 28, transférmense en dedos y dividirlas por el didmetro
de la columna = 33 dedos, encontraremos los mismos cocientes que establece Vignola.

32 ForssMaN, E.: Dérico, Jonico y Corintio en la arquitectura del Renacimiento, Xarait,
Madrid 1983, p. 167.

33 HEBRERA, ops. cit. pp. 9-15. En el dibujo n.2 2, y en el alzado de la capilla, firmado el
20 de noviembre de 1750, se especifican los materiales : «Marmol (jaspe) de Ricla, jaspe de
Montalban, de Tortosa, de la Puebla de Albortén, jaspe verde de Granada y jaspe de Ta-
buenca», mientras que para la escultura se destina marmol blanco de Génova o de Granada.
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postura, la primera apoya en el suelo a la altura del zocalo y la segunda lo
hace sobre el zdcalo, como si fueran dos hombres colocados uno en el
exterior y otro en el interior a la altura del altar. Estos hombres miden
exactamente lo que el total del pedestal, 6 pies y 10 dedos [1,85 m.].

El tercer hombre atin es de mayor estatura, apoyandose en el suelo
llega con su cabeza casi al final de la basa [c. 2,10 m.]. Esta figura no es un
ensayo desechado, aunque lo pueda parecer.

Estos hombres ideales cumplen varias funciones: por un lado puede
verse un motivo claro: humanizar la arquitectura, realizada a escala humana;
el soporte de esta arquitectura, pedestal, adquiere las dimensiones de un
hombe ideal, el cual se repetira organicamente en las tres dimensiones
(cinco veces en la altura del primer cuerpo, 15 en la altura total, etc.), sin
olvidar que el hombre ideal esta hecho en razén &, como lo esta hecha esta
arquitectura. Ademads este primer hombre ideal de 1.85 m. es el que facilita
la estatura para las figuras de angeles que flanquean la ciipula y para San
Miguel del remate, en los planos del proyecto.

El segundo hombre de 2.10 m. facilité la estatura para los santos que
coronan el primer cuerpo, siempre segun la escala de los planos originales.

Quizd pueda verse en estos dos hombres una alusién a los dos sistemas
proporcionales, que sabemos utilizé para armonizar toda la estructura: @y
/2. Ademas nos parece muy verosimil que en estos hombres se encuentre
una consideracion simbolica: el gigante dio su estatura a aquellos 8 santos,
gigantes en la fe y devocién mariana. El hombre ideal presta su porte a los
«16 angeles mancebos». Pudo parafrasearse asi los dos apelativos de la
capilla «apostdlica» y «angélica».

Interconexion de espacios (Fig. 3)

El 20 de noviembre de 1750 rubrica Ventura Rodriguez los planos
generales de la Santa Capilla. En el de la planta general aparece ya un
proyecto de nueva disposicion del presbiterio de la nave principal. Hasta
entonces su frontis estaba ocupado, como hoy, por el retablo mayor antiguo,
el de Forment. Ventura Rodriguez propone trasladar el retablo mayor al
actual coreto, el muro este de todo el templo, y hacer un baldaquino sobre
gradas para cubrir el altar mayor, a imitaciéon romana.

En los documentos que aportamos pueden verse el alcance de estas
ideas, que no se llevaron a efecto. (doc. n.? 4, dibujo n.2 2r.).

El doc. 4 es un borrador de la leyenda que iba a acompaiiar a la planta
general y que acompaiié, aunque ligeramente retocada. Destaquemos la
parte que nos interesa:

«5. Altar mayor de en frente del coro, que sélo se ha de componer de
la mesa y taberndculo muy ligero y transparente, como va figurado, para
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que desde la nave del medio se vea el sagrario de la Santa Capilla, y el
retablo que hoy hay, que es gbtico y hace como una pared que cierra el
espacio que hay entre un pilastrén y otro, por cuya razém impide que se
pueda ver la dicha Sta. Capilla, se debe mudar colocandole en el testero de
la nave principal en la pared de Oriente».

El dibujo n.2 2r. presenta unos rasguiios de planta y alzado del interior
del templo en su mitad oriental.

En los planos definitivos solo marcé cuatro basamentos del baldaquino
o «tabernaculo» del altar mayor, suprimiendo el cierre del antiguo retablo,
de modo que el tramo intermedio entre el presbiterio y la Santa Capilla
(tabernaculo o sagrario de la Santa capilla, segtin los textos) quedaba sin
tocar.

Pero gracias a estos dibujos sabemos que la idea del arquitecto V.
Rodriguez iba mucho mas lejos. Proyecté algo que no fue aceptado, sin
duda por su elevado costo. En lugar del tabernaculo que cubriria el altar
mayor, habia previsto una gran estructura, un grandioso baldaquino de
planta semioval que situado en el tramo intermedio uniria el presbiterio
de la nave con el dorso de la Santa Capilla, de modo que el relieve previsto,
hoy obra de C. Salas, se veria como retablo, pero ademas la mayor elevacién
del baldaquino permitia ver los volimenes del Tabernaculo-capilla de la
Virgen del Pilar. Esta construccién llegaba justo por debajo de la boveda
del correspondiente tramo.

La pretensién de Ventura Rodriguez, aprovechando el gran espacio
del templo, era pues crear una compleja estructura de interconexién de
espacios, los espacios-destino del gran templo. Si esto hubiera llegado a
ejecutarse hubiera sido uno de los espectaculos mas sensacionales y delirantes
de arquitecturas caladas dentro de otras.

Las soluciones del arquitecto Ventura Rodriguez.
La «Figura Mentis»

Anteriormente hemos presentado el heptagono que genera la Santa
Capilla con sus propiedades geométricas, como una solucién de adaptar la
nueva construccién al vaso del templo; veamos ahora como usé de esta
figura en la realidad. Operemos con la planta de la capilla firmada por
Ventura Rodriguez.

Tomando la diagonal, del espacio entre los pilares del templo, rectan-
gulo -A-, construye un circulo en el que inscribe el semihexdgono y el
semioctégono, tomando como didmetro de separacion la direccién Norte-
Sur, o eje transversal del templo, de modo que la cabecera de la futura
Santa Capilla coincida con la cabecera del templo de la nave principal,
como lo vemos en los dibujos n.2 2. Construida esta figura usa la mitad
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del radio para dar la profundidad al espacio reservado a la Virgen; espacio
pués en razon dupla. La misma dimension la coloca en los extremos del
diametro; delimita asi un espacio central rectangular que coincide con el
emplazamiento de la capula oval de la nueva capilla, pues es otro rectangulo
\V2; este rectingulo tiene de lado mayor el lado del hexdgono y de lado
menor el anterior multiplicado por \/$ menos el lado del hexagono, le
vamos a llamar rectangulo -B-. En todo ello hemos de tener en cuenta que
la diagonal de un rectingulo V2 es \/3, y que el espacio util de la planta,
el vaso, es un rectangulo \/2.

Tomemos a continuacion el rectingulo generado por los lados opuestos
del hexagono, que es precisamente el eje de la capilla, su razén es /3. El
siguiente término de esta progresion es V4 =2, esta es la razén de la altura
de toda la arquitectura de la capilla, como veremos luego. Se ha generado
una progresion geométrica 1, \/2, \/3, 2.

Figura Mentis
de Giordeno Bruno

La «Figura Mentis»
y el «heptigono»
de Ventura Rodriguez
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Tomando el rectangulo emanado del hexagono, antes aludido, constru-
yamos sobre su eje mayor la Figura Mentis de Giordano Bruno? y observemos
la notable coincidencia con el perfil de la planta que idea Ventura Rodriguez.
Esta figura estd construida sobre la base del triangulo equilatero, en nuestro
caso el lado del hexagono. Los circulos que la forman tienen de didmetro el
lado corto del rectangulo base, -B-; distancia que sirve para delimitar el lado
mayor del rectdngulo que exteriormente limita el espacio central de la capilla.
La construccidn que de esta Figura Mentis pudo hacer Ventura Rodriguez
esta ligeramente corregida, respecto a la de Giordano Bruno. En el eje mayor
Ventura no uso los centros geométricos naturales sino que los retrasé hacia
el interior para conseguir que las figuras de los circulos fueran tangentes al
circulo primario. (Fig. 8)

La seccién aurea (Figs. 9 a 14)

En ocasiones anteriores hemos podido constatar como diversos arquitectos
de entre los afios 1750 a 1775 realizan sus planos de acuerdo a sistemas pro-
porcionales armdénicos basados en el nimero aureo, 3. En todos los casos
se usO el rectangulo aureo para la configuracion de las diversas plantas,
alzados y cortes, utilizandose ademas la red formada por el decigono estrellado
o el pentagono?,

Basamos el presente estudio en dos de los planos firmados y fechados:
«Zaragoza y Noviembre 20 de 1750. Ventura Rodriguez Architecto Regio»,

% Giordano Bruno: Articuli centum et sexaginta adversus huius tempestatis mathema-
ticos atque philosophicos, Praga, 1588. Estudiado por YATES, Frances A.: Giordano Bruno
y la tradicién hermética, Ariel, Barcelona, 1983, pp. 359-361. Esta figura es el simulacro de
la Mente Universal.

3% EsTEBAN L., Juan F.: «La seccién aurea en los planos de la abadia de Alfaro, 1775»,
en Segundo Cologuio sobre Historia de la Rioja, III, Logrofie, 2-4 de ectubre de 1985,
Colegio Universitario de la Rioja (1986), pp. 283-296. Se analizan seis planos de un mismo
edificio, realizados en 1775 por los arquitectos Perez y Juan Antonio de Oteiza.

ALLo MENERO, A., EsTEBAN LORENTE, J. F. y MATEOS GIL, A.].: «La Almunia de
Doiia Godina. Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncién», en ARTIGRAMA n.®
3, (1986), pp. 237-266. Se analizan los planos del arquitecto José Yarza, de 1797, que copia
los de Julidn Yarza de 1756.

EsTEBAN LORENTE, J. F.:«lLa seccién aurea en unos planos de Ventura Rodriguez (1750)»,
presentado al congreso El Arte en las Cortes Europeas del siglo XVIII, Madrid-Aranjuez, 27
a 29 Abril 1987, Comunidad de Madrid. Aqui analizamos ademas de los que ahora presenta-
mos, la fachada del palacio del Marqués de Regalia, plano fechado en 1752.

36 La seccidn durea, divina proporcién o miimero aureo es conocida desde mediados del
siglo XIX con la letra griega & (fi), nombre que le dio Zeysin en honor a Fidias.

Para una informacién ver fundamentalmente Guyka, Matila G.: Estética de las propor-
ciones en la Naturaleza y en las artes, Poseidén, Buenos Aires, 1977; y El Niumero de Oro,
Poseiddn, Buenos Aires, 1968. Funck—HELLET, CH.: Las pinturas del Renacimiento italiano
y el Nimero de Oro, Hachette, Buenos Aires, 1951.
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conservados en el Archivo del Pilar, n.2 2 y 3, que corresponden a la «Plan-
ta...» y a la «Elevacion exterior...». Son dibujos realizados a tinta sobre lapiz
y sombreados, sobre papel, con un enmarcamiento de 70 X 50 cm.; en los
originales se notan los puntos de compds y algunas otras marcas?’.

Las medidas que se pueden comprobar en los planos de Ventura Rodrl-
guez son las siguientes: planta del espacio entre pilares 84 + 3/4 por 60
palmos; altura hasta la clave del arco 137 palmos. Se diferencian ligeramente
de las oficiales, 85, 60 y 139,5 palmos, pero sin duda las del arquitecto son
las reales; con ellas observamos que las razones V2 y O para el «vaso» son
casi exactas, lo cual nos avala la conciencia que de ellas tenia don Ventura, a
las que iba a proporcionar la nueva construccién.

1.— La planta. El arquitecto, para la concepcion de su propia IDEA,
parte del espacio determinado por los pilares, el rectaingulo \/2; llamaremos
1 al lado largo y 1/4/2 al lado corto; es el rectangulo -A-.

El primer paso es determinar el perimetro de una cipula oval, calada,
que va a cubrir el nuevo espacio; el rectingulo que la soportara habra de ser
\/2, concéntrico y mas pequefio que el espacio A. Adopta el sistema de so-
meterlo a la razén J; de modo que este segundo rectangulo, -B-, es el resultado
de dividir por & los lados del anterior; sus dimensiones serdn pués 1/J y
1/2/2.

El segundo paso es determinar la longitud y anchura del espacio arqui-
tectéonico total de la capilla. Como parte de la idea de la cipula soportada
por medias capulas sobre columnas, se generan cuatro espacios semicirculares
(dos de ellos elipticos). Asi pues haciendo centro en medio de los lados del
rectingulo B voltea un semicirculo de radio la mitad del lado mayor, 1/20.
Localiza asi los exteriores de las curvaturas de las tres entradas.

Pero como la construccién no es rigurosamente simétrica respecto al
centro, pues tiene tres altares en la cabecera y un trasaltar, recurre ademads a
otro sistema: tomando el lado corto del rectangulo A lo coloca en el extremo
de los pies y construye un rectangulo @, al que vamos a llamar -C-, (3/+/2
por 1/+/2). Este rectingulo C delimita la longitud constructiva de pies a
cabecera y lateralmente; dandole un cuarto de vuelta, coincide con el centro
de las columnas, de modo que casi se puede decir que organiza una planta
de cruz griega cuyo eje es el segmento B//2. (Fig. 11)

Puede observarse que los lados de los rectangulos B y € delimitan exac-
tamente la anchura de los arcos que van a sostener la cipula calada.

El tercer paso organiza la estructura general, va a delimitar las formas y
la situacion de las columnas, asi como la capilla de la primitiva imagen de
la Virgen del Pilar. Inicia el trabajo con un sistema operativo necesario,

37 Agradecemos la amabilidad de nuestro compaiiero D. Tomds Domingo, archivero
del Cabildo. Estos planos fueron sacados a la luz por Teodoro Rios, ops. cit..
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como es el prevenir las correcciones dpticas para las formas semicirculares,
asi sobre el arranque visual de los medios puntos coloca un filete de un
palmo que bordea la estructura y adelanta el peralte un palmo mas para
colocar el centro de los arcos; con estas correcciones visuales, marcadas con
puntos en el plano, corregira la perfecta apreciacién para que aquellas curvas
parezcan lo que deben ser.

Tomando la cuarta parte del lado mayor de la planta (1/4), utiliza esta
distancia como radio para los semicirculos laterales, para la separacion de
los ejes de las columnas de las tres entradas asi como en los altares laterales
de la cabecera, e igualmente en la distancia que separa el centro de la capilla
de la Virgen de la esquina del presbiterio. Aproximadamente la mitad del
citado radio separa el eje de las columnas del retablo mayor. Esta sencilla
formula determina los otros intercolumnios en la cabecera y en las tres en-
tradas. A esta construccion se debe la armonizacién de la planta con el angulo
de casi 22° que separa la Virgen del Pilar con el centro del espacio. Este
angulo tuvo que estar presente asi como el «vaso» desde el primer momento
de la concepcion de la Idea. La realizacion de la elipse de la cupula calada
asi como los arcos carpaneles de la cabecra y pies es un rutinario ejercicio
geométrico que parte del citado angulo y del que existen marcas en los planos
originales. (Fig. 12)

2.— Alzado. Ya hemos dicho que el «vaso» del alzado, visto por el lado
mayor, es un rectangulo & al que vamos a llamar también -A- por tener un
lado comun con el de la planta. Se tuvo tan en cuenta que el punto medio
de las diagonales es la mitad del pequefio basamento que soporta la cupula
calada, separandose asi lo sostenido de los elementos sustentantes. La per-
pendicular al lado opuesto de estas diagonales coincide con la linea de arran-
que de la linterna.

Para unir perfectamente la planta al alzado aprovechd el rectangulo B,
cuyo lado menor es exactamente la altura de las columnas, incluidos sus
basamentos; asi mismo el lado mayor delimita las columnas laterales. En
este segundo paso va a llevar también el rectingulo C al alzado; este rectangulo
@ delimita en su altura y anchura lo principal de la estructura arquitectonica,
coincidiendo con el cruce de la diagonal antes aludida. El centro del rectan-
gulo C coincide con el timpano del primer cuerpo; el corte de su diagonal
con la perpendicular al lado opuesto da el punto de arranque de la cupula.
Obsérvese ademds que los rectdangulos A y C estan en razén /2. Tantas
coincidencias no pueden ser casuales sino buscadas deliberadamente por el
arquitecto. (Fig. 13)

El tercer paso va a ser el localizar una serie de puntos claves en la cons-
truccién para que todas sus partes estén inmersas en el mismo sistema pro-
porcional (la «simetria» de Vitruvio): haciendo centro en el rectangulo C,
trazando un circulo que lo circunscriba y realizando sobre este circulo una
red en base al decagono estrellado, podemos localizar la mayoria de los puntos
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fundamentales de la estructura, desde el alto de las columnas, los diversos
ejes de éstas, los arquitrabes, cornisas y puntos huecos de los calados de la
cupula asi como sus nervios, e incluso el alto de la ¢ruz que remata el frontén.
Esta es la figura esencial de aplicacidn en este disefio, pues todos sus puntos
estdn en razén @y los rectangulos engendrados se aproximan mucho a V2.

Igualmente se puede proyectar esta figura sobre la planta con similar éxito.
(Fig. 14)

El tridangulo egipcio

Los tres tridngulos isdsceles asimilados a esta denominacion se diferencian
en pocos minutos en el angulo de su base, aunque su construccion sea muy
diferente; por comodidad podemos suponer que se pudo utilizar el 4-4-5,
pero por rigor arménico nuestro arquitecto tuvo que pensar en el triangulo
de Price, por ser el inico realizado en progresion geométrica, cuya razon €s
@, razén empleada en el disefio38.

Asi construyendo este tridngulo is6sceles cuya base es el lado largo del
«vaso» de la planta, al que hemos llamado 1, y superponiéndolo a la planta
en su centro, resulta lo siguiente: el tridngulo delimita totalmente el perimetro
externo como el interno. Colocado este triangulo en la base del alzado, coin-
cidiendo con el rectingulo A, su altura nos da el frontén; situdndolo sobre el
entablamento nos da el alto de la cipula; colocindolo en la base de la ctipula
da la altura de la linterna. Este tridngulo es el que sirve para generar el
perfil apuntado de la cipula.

Si Ventura Rodriguez utilizé el tridngulo egipcio nada nos deberia sor-
prender que apareciera de algiin modo una alusién al tridngulo pitagérico
3-4-5. Dividiendo en el alzado la distancia 1 en cuatro partes, tomamos tres y
éste es el espacio ocupado desde el asiento de la ciipula hasta la base de las
columnas, la horizontal dptica.

Optica (Fig. 15)

En uno de los parrafos con que justifica Ventura Rodriguez su negativa
a aumentar b pies la altura de la estructura (doc. 6), afirma que el disefio esta
hecho de acuerdo a previsiones dpticas; y sabido es que para nuestro arquitecto
la entrada principal debia hacerse en lo que hoy ocupa el «Coreto», realizando
ya en 1750 previsiones para ello y planos definitivos en 1767.

De acuerdo a las medidas del templo, el punto de vista de la piramide
visual se puede distanciar del eje de la capilla 150 palmos aproximadamente,

38 Sobre el tridngulo egipcio ver GHykA, ops. cit.; M. VioLLET-LE-Duc: Entretiens sur
I’ architecture, Paris 1863 (reprint 1977), «Neuvieme entretien», pp. 402 ss.
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pero hoy apenas disponemos de unos 100 palmos de distancia. En el texto
Ventura Rodriguez habla de una distancia que al menos debe ser 3/2 la
altura de la estructura (al menos pues 145 palmos, ya que la altura hasta la
base de la linterna es de 97 palmos aproximadamente). Esto nos lleva a con-
siderar que el arquitecto pensé en un punto de vista alejado que coincide
mas o menos con la pared del Coreto. '

Colocado el punto de vista aproximadamente en este lugar, a la altura
de la cabeza de un hombre, y dibujando la piramide visual, nos encontramos
con que las cuerdas AC y CB tienen distancias iguales, correspondiendo a la
altura de las columnas y a las capulas soportadas. I.as cuerdas DC y CE
también son de distancias iguales, correspondiendo a la parte inferior de
sostén y a toda la parte superior. Asi mismo la cuerda de la anchura de la
planta, entre pilares, 1, es igual a la cuerda de la altura de toda la estructura.
Se engendra asi un sistema de apreciaciones dpticas de distancias iguales
que confieren al conjunto de la estructura un aspecto muy estable, y quiza
achaparrado, que se debe a un cuadrado visual. Sin duda este sistema fue
buscado deliberadamente por el arquitecto, como nos lo dice en el documento
anteriormente citado.

Justificacién

Nada nos puede extrafiar la coincidencia de las formas y puntos princi-
pales del disefio, a lo largo de los diversos sistemas expuestos, pues todos
ellos parten del mismo principio, el de construir la nueva forma de acuerdo
a las proporciones del espacio donde se ha de colocar, €l «vaso», que es el
rectangulo y su volumen marcado por los pilares, A. Si a este rectdngulo V2
le damos valor 1 al lado corto, el lado largo es V2; la diagonal o diametro es
\/3; \/3/2 es el radio y lado del hexagono; \/3/@2 es el lado del octégono;
1/2 son los radios de la Figura Mentis; @1/2 la altura del volumen vy las
maximas dimensiones en planta de la capilla; A/Q es el rectingulo B de la
cupula, etc.. Todo ello viene indicado en la primera figura de Ventura Ro-
driguez, el heptagono.

Hemos de tener en cuenta que Ventura Rodriguez serd profesor de la
Academia de San Fernando, y por su encargo hizo un pequefio tratado de
geometria practica, en esta cartilla escolar se afrontan problemas de propor-
ciones, la divisién durea, la cuadratura del circulo, etc.; todo lo cual nos
pone en camino de suponerle aficionado a mas profundas especulaciones
geométricas’.

3% En el Archivo de la R. A. de San Fernando se encuentra con la signatura $11-32/3 el
original, Tratado de Geometria prdctica, para la ensefianza de los discipulos de la Rl. Aca-
demia de bellas Artes del Dibuxo con el titulo de Sn. Ferndo. Compuesto de orden de la Rl
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Matematicamente, puede parecer un disparate equiparar cocientes irra-
cionales por aproximacidén, como los expresados &2 y V22 + V/2), u otros;
pero hemos de tener en cuenta varias cuestiones: la inexistencia de nuestra
notacién algebrdica, la tradicion de justificar las relaciones de los cuerpos
regulares por cocientes aproximados expresados por niimeros enteros, y por
altimo la forma de operar de nuestro arquitecto en los planos, en los que
tras plantear sistemas proporcionales complejos para la forma general, somete
otras partes a sistemas de repeticién modular (tal es el caso del palacio del
Marqués de Regalia) 0. Asimismo hay que considerar la existencia de notas,
dibujos e instrucciones complementarias, con sus medidas precisas, para todas
las partes de la construccién, que eran interpretadas por un asistente a la
direccidn, algunos de cuyos borradores podemos ver en los Dibujos del Apen-
dice, igualmente la preocupacion del arquitecto por la persona idonea (sera
el escultor José Ramirez) que supiera interpretar correctamente sus instruc-
ciones y borradores, (doc. n.2 8).

Quiza estemos pensando, desde hace un rato, en otra pregunta:

¢Porqué el arquitecto Ventura Rodriguez no justific estas especulaciones
geométricas? Efectivamente en 1751 (doc. n.2 6) dio una larga justificacién
sobre la correccién de sus planos, negandose a aumentar la elevacién 5 pies
(1,893 m.) ain cuando esta escasa medida podia disimularse facilmente en el
conjunto de mas de 25 m. Usa un lenguaje tépico ya desde el siglo XV, en el
que solo cita tres cocientes armdnicos: la dupla, la tripla y la sexquidltera;
pero sus razones y las de sus dibujos no se basan en estas armonias, sino que
exprésamente especifica que radican en la proporcion del espacio arquitec-
térnico destinado para la Santa Capilla, el «vaso», y en las leyes de la 6ptica
de la piramide visual; advirtiendo que se ha visto obligado a hacer una planta
«miés dilatada» de lo que hubiera deseado, para dar cabida con «simetria» (es
decir, con perfecta proporcién) a la imagen de la Virgen, que por tradicién
no se podia mover y que estd fuera del estricto espacio del tramo arquitectd-
nico. Fuera de lo acostumbrado, nos da las pautas armdnicas, al especificar
que el espacio dominante es el 6valo de la ciipula calada (cuyos ejes estin en

Academia por Dn. Ventura Rodriguez ... Al Rey N. S. D. Fernando el VI que Dios guarde.
Con la signatura 311-31/3 una copia del mismo. Carlos SamBricio: La Arquitectura espafiola
de la Ilustracién, C.S.C.A.E. e Inst. Admon. Local, Madrid 1986, pag. 151, cita una copia
realizada en 1786 por Francisco Santos de Torres.

40 La matematica mas moderna que se podia manejar en aquellos tiempos era la de
Tomas Vicente Tosca: Compendio matemdtico... Valencia, Vicente Cabrera, 1727. Y es de
suponer que, sin olvidar los Elementos de EucrLipes, el libro de Luca Pacrovr: Divina
Proportione, Venecia, Paganino Paganini, 1509, (Losada, Buenos Aires, 1959),siguiera siendo
un clésico de la manera deé expresarse; 1éase, por ejemplo, los razonamientos del capitulo
XII, parte primera. El andlisis del plano de la fachada del palacio del Marqués de Regalia
en Madrid lo realizamos en EsTEBAN LORENTE, J. F.: «La seccién durea en unos planos de
Ventura Rodriguez (1750)», presentado al congreso El Arte en las Cortes Europeas del siglo
XV’I11, Madrid-Aranjuez, 27 a 29 Abril 1987, Comunidad de Madrid.
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razén \/2), sobre cuyo eje mayor construye el alzado; efectivamente éste es el
lado menor de la planta del «vaso», A, y también el lado menor del rectangulo
C, rectangulo @ que define tanto la planta como el alzado, su dimension es
justo la mitad de toda la altura de la estructura arquitecténica. Sin detenerse
nada en justificar el tipo o tipos de proporcidén que utiliza afiade una frase
lapidaria «el arquitecto usa de las proporciones segun los casos», es frase
suavizada pués habia dictado primeramente: «Ademas de que creo muy bien
sabe este arquitecto que de las proporciones se usa segin los casos» (refirien-
dose a si mismo). Tampoco habla de correcciones dpticas que son claras que
usd, u otros recursos; pero tengamos en cuenta que en toda la teoria arqui-
tectonica de los tratados al uso, del Renacimiento y Barroco, en ninguno de
esos libros (escritos para «diletantes» e instruccion humanistica que no para
peritos y menos para arquitectos), en ninguno de ellos se tratan estas cues-
tiones. E1 modo de utilizar convenientemente las razones y proporciones, asi
como las correcciones Opticas y otros recursos de la buena arquitectura que-
daba como patrimonio del «arquitecto sublime», que en ésto se diferenciaba
del vulgar; asi nos lo transmite laconicamente Fray Lorenzo de San Nicolas
en su tratado Arte y uso de Arquitectura, Madrid, Manuel Roman, 1736 (la
primera edicion es de 1639).

Los dibujos

Artilugios mecanicos, estereometria de piedras, plantas, alzados y croquis.

En el dibujo n.2 1, junto al heptagono, encontramos una serie de artilu-
gios mecdnicos; son sin duda unas notas para pasarlas al herrero o al encar-
gado de la obra: un ojo, un tirante con pasador y dos elevadores de piedras,
todo en hierro; igualmente el coste de la arroba de hierro y las dimensiones
de las barras de hierro. En el dorso aparecen despiezados, sin precision de
medidas, los arquitrabes curvos de la Santa capilla, soportados por las co-
lumnas. Dibuj6 los frentes y la planta, marcando las grapas de metal que
unian las diversas dovelas. Sin embargo no aparecen las dovelas engatilladas
como luego se realizaron, quiza fruto de orientaciones posteriores. También
hay perfiles de molduras y bocetos del vuelo de los entablamentos. Estos
dibujos tienen el aspecto de ser simples apuntes explicativos de diversas orien-
taciones que tuvo que dar a los canteros, en especial a Juan Loépez, al que
considera jefe de los canteros. No obstante debi6 de tener poca confianza en
él pues en la misma nota solicita un director ayudante que entienda los
dibujos y ejecute plantillas (doc. n.? 8), director ayudante que serd el escultor
José Ramirez a partir del 25 de noviembre de 1751.

El dibujo n.2 2 muestra planta y alzado del proyecto de unién de la
Santa Capilla con un gran baldaquino para el altar mayor del templo.
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En dibujo n.2 3 recto se muestra un esquema del despiece y centros de
los arcos carpaneles de la cripta, un embalaje para subir con grua piezas
verticales, como fustes de columna, merece llamar la atencién el que apareca
provisto de unas ruedas laterales para evitar la friccion en la pared o lateral
del montacargas. El dibujo n.2 3 vuelto contiene un borrador con medidas
de la planta de la fachada asi como un borrador del alzado del tramo lateral.
Las medidas estan dadas en pies castellanos.

El dibujo n.2 4 en un sobre aprovechado, contiene un largo texto sobre
distintas previsiones. Aparece el empalme de un tirante de madera y un esbozo
del interior del nicho de la Virgen.

El dibujo n.2 5 presenta el pedestal en conjunto y el detalle de sus mol-
duras, con sus medidas.

El dibujo n.2 6 recoje el borrador de las calajeras y del pedestal, todo
ello con medidas dadas en pies castellanos. Una serie de cuentas con las
medidas del orden corintio, Una lista de donativos (?). Dibujo y cuentas de
las vidrieras. '

El dibujo n.2 7 recoge el croquis de la planta de la casa de la Sefiora
Dofia Josefa Galvan, junto al Meson de los Reyes, en Zaragoza. Al dorso una
lista de personajes.

Conclusiones

Como hemos podido ver, ante tales requisitos ideoldgicos aplicados a la
nueva forma arquitecténica (los mas de ellos dados por la tradicién o por la
interpretacion de los patronos o clientes), el arquitecto lo que hace es poner
su inteligencia al servicio de aquellas ideas para configurar la IDEA arqui-
tecténica, perfectamente adecuada a las necesidades del templo, tradicién,
ideas de los patronos y a las normas de la buena arquitectura; por ello casi
todas las cuestiones que pueden parecer ornamentales o caprichosas son es-
trictamente necesarias, desde las cabezas de dngeles, los santos, las alas angé-
licas de la linterna y el San Miguel de la cispide (algunas desaparecen y
otras se aumentan posteriormente), hasta el planteamiento de una estructura
porticada, el uso de un pedestal toscano con un orden corintio o el someti-
miento del disefio a determinados cocientes geométricos. No obstante al «ar-
quitecto sublime» le quedaba un gran campo para discurrir, para materializar
en una bella obra las diversas requisitorias, ain a pesar de verse restringido
a ejecutar solo parte de su proyecto.
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APENDICE

Documentos y dibujos de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fermando de Madrid. Archivo. Legajo : 2-33/1.

Documentos (ortografia actual).
N.2 1.

Carta de José Diego a su hermano Pablo Diego en Zaragoza. Fechada
en Madrid, el sibado 12 de septiembre de 1750.

P. C.

Mi hermano Pablo: Deseo que Vm. esté bueno; yo gracias a Dios lo estoy, lo esta la Antona y los
sobrinos, y todos para servira Vm.

El Rey ha nombrado a Dn. Ventura Rodriguez, su arquitecto y ayudante de Chaqueti en la obra
de palacio, natural de Cien Pozuelos, para plantear la fabrica de Ntra. Sriia. del Pilar, en su Sta.
Capilla. Es mozo de habilidad, de buen natural y lleva todas las facultades del rey para que sin
ningun reparo, ni sujeciéon de los candnigos, disponga a su arbitrio de cuanto le pareciere ser conve-
niente para mejor y mas perfecta hermosura de su fabrica.

Salio de esta Corte el lunes a medio dia de esta semana y cuando Vm. reciba ésta ya estara en esa
ciudad. Yo no se donde le tendran dispuesta su posada, Vm. le visite, que aunque yo no le conocia,
sino por el nombre, luego que supe estaba nombrado para este efecto, le fui a visitar, aunque a la
noche del dia antes que se debia partir para esa ciudad, y asi Vm. le diga es hermano del eclesidstico
que le visitd en su casa el dia antes de partirse.

En esta visita le dije para su gobierno, podia informarse y valerse de Vm. que lo instruiria como
inteligente, de cuanto hay en esa fabrica errado y lo que puede enmendarse en el dia; le dije los pies
forzados que tenia, los yerros cometidos desde el principio de la fabrica; las ideas de los poco inteli-
gentes, en ofuscar y dejar sin luces la Sta. Capilla; las oficinas construidas de habitaciones y puestos
comunes en un lugar tan sagrado, embarazando lo precioso de este terreno, sin dejar libertad para
que el arte y los artifices tomasen de €l lo que les pareciere mas conveniente para el principal asunto
de hermosear y autorizar la fabrica. Le dije, tenian proyectado un adorno de arquitectura con pedestales
y columnas negras, mds propio para pantedn que para el objeto de la Santa Imagen, que alli todo
habia de respirar hermosura, riqueza y brillo. Dijele que de la primitiva fabrica del Apostol solo
encontraria un pedazo de muro que hace espaldas a Ntra. Sriia. de material de adobes, pero sobrena-
tural, muy fuerte; que esta primitiva y milagrosa fabrica habia sido en figura dupla, sélo de ocho
pies de largo y cuatro de ancho, y que por los afios de 500 (siglo XVI) se habia renovado, como
conoceria por la pared o muralla sostenida de arquitos, que forma la espalda del altar donde se dice
misa; por lo que a diferencia de aquel muro de las espaldas de la Sta. Imagen que era razén mante-
nerlo, todo lo demas podia destruirlo, sin hacer mérito de ello para nada, y entre sus cuatro postes,
con la diafanidad mas extensa que pudiera, echase sus lineas para la nueva planta, y sobre todo a la
parte que mira la Sta. Imagen dejase la vista de su rostro a los fieles ya pues asi la dej6 el Apéstol,
mirando a la puerta por donde se entraba en aquel reducido templo.

Todo ésto y mas le dije y se hizo cargo tenia razon, y que él no contemplaria a nadie, atendiendo
a que iba de orden del soberano, y a que se haga una obra rica, de gusto, con las reglas y perfeccion
que pide el arte.

Le parecia, sin hacerse cargo de lo benerable de la Imagen de Ntra. Sra., que se podia mover, a
ésto le respondi los inconvenientes grandes que hay y la promesa de Ntra. Sra. en permanecer en el
mismo sitio que el Apostol colocd la Imagen; por lo que en la forma y sitio en que se halla, se ha de
discurrir; y que asi de ésto como de las demas cosas de que yo no le podia informar en tan breve rato,
Vm. y con su vista se haria cargo de ésta y otras dificultades. Por lo que estando Vm. a la vista y
haciendo amistad con este mozo y con las facultades que lleva, podemos lograr que las ideas de Vm.
y lo que muchas veces le he dicho, que igual a la linea de la Sta. Imagen se pueden construir dos
altares, uno a cada lado, dejando la imagen en medio, para decir las misas, y los angulos opuestos
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que hacen frente dejarlos didfanos para la vista y adoracién de la Sta. Imagen y oir las misas; que se
demuela la sacristia, viviendas y puestos comunes y sobre este principio discurrase lo que fuere mds
del caso para su adorno.

Don Ventura se mantendra ahi hasta que los cimientos y la planta quede perfectamente sacada
de la tierra, y aunque lleva tres meses de licencia, le dardn el tiempo que hubiere por preciso.

No tenga Vm. reparo ninguno , puede con él hablar con libertad; es voluntad del Rey el que se
haga una cosa buena; es fabrica que la costearan los fieles, no la costea la Iglesia ni los canénigos;
tengo vistos los decretos de Carlos 11 el afio 1694, cuando fue Herrera; es cosa de su Real Patronato y
tiene y tendrd la proteccién de los Reyes. Cuando Vm. esté despacio, puede hablar con Don Ventura
de todo, y si quiere mostrarle mi carta también. Entre tanto que ruego a Dios g(uar)de a Vm.
m(ucho)s. a(fio)s. Sta. y bien. 12 set. 1750.

Hermano de Vuestra Merced José Diego.

Reverendo Hermano Pablo Diego.

(Al margen) Vm. y D. Ventura procuren guardarse de que les sugieran especies propias de la
conveniencia de los oficiales del pais; tengan por objeto el mayor lucimiento de la fabrica y culto de
Maria Santisima y asi todo se acertara.

N.2 2,

Carta de Pablo Diego a Ventura Rodriguez en Zaragoza. Le envia la
carta de su hermano y unos proyectos. Fechada en Zaragoza, 21 de septiembre
de 1750.

Sirve para el Sr. Dn. Ventura de Rodriguez Arquitecto y Maestro de obras de su Magestad que
Dios guarde.

Sr. Dn. Ventura Rodriguez.

Muy Sr. mio.

Sr. y duefio mio, por causa de irme hoy mismo a un viajico fuera de esta ciudad y no poder ver
a Vm. despacio por sus ocupaciones y no querer molestarle mucho le envio los papeles adjuntos, los
que verd Vm. sin comunicarlos sino con su prudencia y discrecion.

Estos son borradores que se hicieron hace bastantes afos para el Ilustrisimo cabildo o Sefiores
de la Junta de Fabrica y para desengaifiarles de algunos errores que tenian y en que todavia creo que
permanecen. Asi Vm. ayudado de Dios, que lo ha enviado a esta empresa, con resolucion cristiana
(después de bien informado) corte y demuela todo lo supérfluo cuanto antes, para que después con
la prudencia y habilidad que Dios le ha dado, disponga el ornato que mas bien le pareciere para
gloria de Dios, honra, crédito y estimacién de Vm. a cuyas 6rdenes estoy con todo afecto. Zaragoza y
Septiembre a 21 de 50 muy siervo de Vm. que su mano besa.

Pablo Diego de la Compaiiia de Jhs.

(Escrito al margen)
Remito la carta de mi hermano el eclesidstico, que me escribié visitase a Vm., porque en ella
explica el mismo asunto.

N.2 3.

Carta dirigida a Ilustrisimo Seftor, sin firmar ni fechar. Parece una
copia de una carta y no un borrador, pues carece de correcciones. No puede
ser autdgrafa de Ventura Rodriguez ya que no es su letra ni la de su secre-
tario en esos momentos. Por el contenido se refiere a situaciones anteriores
a su llegada a Zaragoza. Hemos de pensar que sea uno de los papeles que
le envid el jesuita Pablo Diego como dice al final de su billete, en el doc. 2.
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Ilustrisima sefor.

Los sefores de la Junta de Fabrica de Ntra. Sra. del Pilar me mandaron hacer planta y perfil
para la nueva fabrica, que se idea, del recinto de la Sta. Capilla, que se supone ser el mismo distrito
que ocupo la Sta. Capilla en lo primitivo, que comprende la pared que hace espaldas al altar donde
se dice misa, y rejado de hierro que divide y que esta fabrica distinguiese con perfeccién todo el
referidodistrito, manteniendo la pared que hace espaldas al retablo, y que quedase cubierta y separada
de lo restante de la obra, con cuyas circunstancias he formado la planta y perfil que acompaiia,
obeciendo [sic} y venerando los preceptos de V.I. y sin embargo, que V.I. podra conocer por la
planta de esta obra lo imperfecto de ella, (por la precisiéon de mantener la pared que hace espaldas al
altar) que el principal objeto de esta obra que es Ntra. Sra. sale del centrode ella, y siendo del animo
de V.I. el mantener la memoria con esta nueva fabrica, no puedo dejar de decir, (segtin las reglas de
la arquitectura), que se aparta de la tradicion la medida de este distrito, por exceder su largueza a la
figura dupla, en la que los mas autores convienen tuvo la Sta. Capilla, por los ocho de ancho y diez
y seis de largo, que es figura perfecta, en donde infiero colocarian la Sta. Imagen en medio de su
testera, que hace frente al oriente, ademas de ésto, por la parte del Sto. Pilar, que hace espaldas a
Ntra. Sefiora noto un pedazo de pared antigiia dividida de la moderna, con su marco, y sobrepuesto
de medio relieve los Convertidos y que en medio de esta pared, con toda simetria, esta el Sto. Pilar y
puesto por donde se adora, y en todo lo demds de las paredes que circundan la Sta. Capilla no he
notado esta singularidad, antes bien en su grueso se distingue de ésta.

Todas estas circunstancias me [las] hace conocer el Arte fundado en las reglas que debo seguir
para la perfeccién de la obra, teniendo por principal objeto la Imagen de Maria Santisima que debo
colocar en el centro de la obra, y teniendo precisién de mantener la pared del retablo es preciso que
ella me sea Norte, y no la Sta. Imagen, y en este caso para la figura dupla deberé estrechar el recinto
por la patte del rejado de hierro, y darle su proporciéon de largueza entrandome por la parte de la
credencia. Ademas de ésto esta obra para su perfeccion necesita de estar suelta, para que no se
confunda como hasta aqui la tradicidn; por lo que es preciso mudar la sacristia destinando otro
puesto comodo para ella.

N.2 4.

Borrador de las instruciones que figuran en la leyenda del plano de la
planta del Pilar. Entre [-] las correcciones. Autégrafo de Ventura Rodriguez.

Planta de la Iglesia Metropolitana de Nta. Sra. del Pilar de Zaragoza, ¢n la cual se ve el modo
que corresponde con el todo la nueva Sta. Capilla [que se proyecta delineada por mi] proyectada y la
obra que con este motivo se debe hacer para mayor decoro, firmeza, comodidad y hermosura del
templo, lo que tengo por conveniente hacer presente en esta planta para que en cualquier tiempo
que se pueda ejecutar.

Explicacion.

N.2 1, 2, 3, 4. Cuatro puertas del templo: [en cuanto a la situacion de estas puertas] y no
obstante que para el usode la entrada y salida del pueblo son suficientes y acomodadas estas puertas,
se echa menos una principal que debia estar en el medio de la fachada a occidente para [con] entrar
a la nave mayor.

5. Altar mayor de en frente del coro [en éste para quando] que soélo se ha de componer de la
mesa y un tabernaculo muy ligero y transparente, como va figurado para que desde la nave del
medio se [descubra] vea el sagrario de la Sta. Capilla, y el retablo que hoy hay (que es gético y hace
como una pared que cierra el espacio [que de] que hay entre un pilastrén y el otro {se debe colocar]
por cuya razén impide que se pueda ver la dicha Sta. Capilla) se debe mudar colociandole [en frente
de] en el testero de la nave principal en la pared de Oriente.

6. Coro.

7. Nueva Sta. Capilla.

8. Espacio que se aumenta a la nave del medio que ha de tener el mismo altar, demoliendo la
capilla que va delineada de amarillo, para adorar a Ntra. Sra., de frente desde fuera de su capilla y
para que en funciones particulares puedan formar su coro los canénigos fuera del paso comvin.

9. Sacristia de la Sta. Capilla.

10. Sacristia mayor.
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11 y 12. [En los dos pilas] Dos pilastrones en los cuales hay dos escaleras [las cuales] que se
deben macizar sus huecos con buena fabrica para que queden con la solidez que necesitan para
sufrir el peso que hay que cargar de la media naranja.

13 y 14. Dos porciones de arquitectura en los medios de las fachadas de oriente y medio dia [de
que] cuya altura ha de igualar con la cornisa superior de la parte de afuera [y de que daré dibujo] de
que daré el dibujo correspondiente.

Lo mismo se debe ejecutar en las otras dos fachadas de Norte Occidente y [Norte las que en esta
planta solo] que estas van figuradas del modo que hoy estan.

N.2 5.

Carta de don José de Carvajal y Lancaster a Ventura Rodriguez, donde
le comunica los reparos que dos académicos le ponen a su proyecto; firmada
el 17 de marzo de 1751.

Los arquitectos que han examinado los dibujos y alzados de la Capilla de Ntra. Sefiora del Pilar
de Zaragoza, que presenté al Rey y de su Real Orden remiti a la Academia para que reconocidos
expusiese lo que se la ofreciera acerca de ellos; dicen, el uno, que al total cuerpo de la capilla
considerando el ancho y alzado de distintas partes, se le dé mas elevacién, comprendido todo el
anillo de la linterna, como cinco pies castellanos, repartiéndolos distribuidos donde convenga, pro-
porcionado a las reglas cada cosa, por estar baja su elevacién; a mas, que las visuales siempre
disminuyen tanto que dicho anillo de la linterna corone a nivel del arquitrabe principal de la
Iglesia y en cuanto a la cornisa, friso, arquitrabe de dicha capilla que deba corresponder a las
impostas de las demas capillas laterales del templo, bastard que algunas de estas partes tomen el
nivel de dicha imposta, o que se compongan, por deberse formar nueva en los pilares existentes que
no la tienen. También me parece de demasiada grandeza las cuatre cabezas con sus alas de querubines,
en las esquinas del cuadro que sirve de empujo de los arcos torales, a causa de estar inmediatas a las
estatuas de los Stos. Obispos, por lo que se puede reducir compuesto, sea de grupos de nubes, y
cabezas de querubines mads pequefios, o de otro ornamento como cornucopias etc. En cuanto al
repartimiento de la planta, le encuentro conveniente al sitio, y con bastante luz en sus alzados, y de
ornato correspondiente.

El otro dice: que mirada el todo que compone su fabrica en los alzados, queda muy bajo, por lo
que es de parecer que lo que hace el arquitrabe de la orden corintia, se ha de subir a la altura de la
imposta de las capillas, las cuales se deberdan seguir por todos los recintos de las capillas, segiin
tienen ideado los candnigos, por lo cual las dichas impostas han de servir de cornisa a la orden
semejante a la de su proyecto, superando friso y cornisa por encima de las dichas expresadas impostas,
de forma que el primer cuerpo se hayara superior como le corresponde por ser objeto principal, y
hecho en esta forma, se han de levantar proporcionalmente al dicho primer cuerpo el segundo y
tercero. En segundo lugar hallo que en lo que hace altar mayor se halla muy ahogado con las dos
columnas que le hace muy pesado por estar descansando sobre la mesa del altar. En cuya econsecuencia
reconocera Vm. los dibujos y, hecho cargo de los expresados dictimenes, representara lo que se le
ofrezca acerca de ellos.

Dios guarde a Vm. ms. as. como de sv.2 Buen Retiro 17 de Marzo de 1751.

Joseph de Carvajal / y Lancaster (firma).

Sr. Dn. Bentura Rodriguez.

N.2 6.

Contestacion de Ventura Rodriguez, no aceptando los reparos y dando
justificaciones tedricas. 24 de marzo de 1751.

(Borrador de carta oficial, escrita y corregida al dictado por el escribano
de Ventura Rodriguez. Las tachaduras se han puesto entre [-].)
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Exmo Sor.

Sor.

He visto lo que exponen los arquitectos de la academia, [exponen] que V.E. se ha servido
participarme sobre los dibujos de la Capilla de Nra. Sra. del Pilar de Zaragoza, y enterado [de las
objeciones que les hallaron los dictamenes] [he reconocido nuevamente] [y habiendo] de sus objeciones,
se me ofrece representar a V.E. a cerca de ellas lo siguiente. Dice [diciendo] el uno: que al total
cuerpo de la capilla, considerando el ancho y alzado en distintas partes, se le de mas elevacion
comprendiendo todo el anillo de la linterna, como cinco pies castellanos, repartiéndolos distribuidos
a donde convenga, proporcionado a las reglas cada cosa, por estar baja su elevacion; [a mas que las
visuales siempre disminuyen tanto que dicho anillo de la linterna corone a nivel del arquitrabe
principal de la iglesia] aunque no da la correspondiente razon, a lo cual satisfago y digo: que no
obstante [decis decia este arquitecto se le den cinco pies de mads elevacidon no se] ser cosa de poco
[cinco que de] en un cuerpo semejante cinco pies de mas elevacidon [en un cuerpo] no cabe en el
paraje ni debe alzar mas que lo que sefialan [dichos dib-] los dibujos, antes bien [la juzgo mas
presto] tengo por excesiva dicha altura a causa de ser baja la proporcion de la nave principal y vaso
del templo, donde se coloca; al cual debe quedar proporcionada la obra, que es la principal regla
que se [deb-] ha de observar, como lo han practicado los mas célebres arquitectos en casos semejantes
[de] atendiendo quede [se] con la mayor ligereza que sea posible sin ocupar el aire del sitio donde se
erige [sea mas como] circunstancia que he reflexionado varias veces sobre el sitio [lo que] y los
exponentes no, asi lo practico el [célebre arquitecto] caballero Juan Lorenzo Bernino en la ejecucion
del Baldaquin que con su dibujo y direccidn se hizo en el célebre templo de San Pedro, en Roma, lo
mismo observo el caballero Carlos Rinaldi en el que hizo en la misma ciudad en Sta. Maria de la
Escala, y el caballero Carlos Fontana en el de la Transpontina, sin referir otros ejemplares que
ademas de los [ante] citados son vivos preceptos de los profesores.

También se han de adaptar [las obra-] los cuerpos, atendiendo al sitio donde se colocan respecto
de la distancia que tienen para verse; [de modo que quede] quedando dispuestos de tal forma que
mirado el objeto quepa todo en la piramide dptica, para lo cual segiin las reglas de esta ciencia
necesita, [cualquier objeto para verse, que] el que mira [se aparte] apartarse de él, para que se pueda
[ver] gozar sin que la vista reciba alguna pena, lo menos en proporcidon sexquialtera, que es vez y
media [la] su mayor dimension, y cuanto mayor sea ésta [pues tiene de alto] (como aqui es la altura)
les necesario] se necesita desviar[se] mas; es asi que con la que ahora tiene en los dibujos, no [se
puede desviar el que mira] hay capacidad en el templo [por si] para [que se pueda ver] desviarse lo
[que es necesario] preciso para que se pueda ver [sin que la vista padezca alguna pena) si no es por
[un lado] una sola fachada [que es la que menos se goza] que no obstante ser la principal [y es verse
desde el coro] es la que menos se goza, por ser razén de estar las [entradas] puertas del templo en los
costados, [son éstos los que mas] y verse desde una de ellas (la mas usada) Nra. Sra., correspondiendo
esta visual a un costado del tabernaculo. [Luego] si [esta dimen-] se eleva mas necesitara mas distancia,
y ésta no la hay; luego: no se debe dar mas elevacién. [No hubiera yo dado] Ni yo hubiera dado la
que tiene sino fuese atendiendo a que [es un templo esta] por estar la Sma. Imagen en un extremo, y
que no se ha de mover, era preciso, para guardar simetria, extenderse en la planta, [y dar] dando
lugar para que en lo interior de este sagrario [entrasen se] entrasen los fieles a orar; y por [consiguiente
dar una] cuya razén era preciso proporcionase [altura] a esta extensidon una altura correspondiente.

[Es de advertir, favorece mi opinidn, que si se mira este cuerpo por la fachada que mira al coro]
La parte principal [de este] de esta planta [de este cuerpo que] es de figura [oval] eliptica por [cuya
razon] lo cual tiene dos didmetros: [sobre] sobre el mayor estan hechos los dibujos de la elevacion, y
es el que [se ve] hace frente a la nave principal del templo, [pero] y [tiene] su proporcidon es mas que
dupla: suficiente atin cuando la iglesia fuese mas elevada. Si se [considera] mide por el menor, [que
es el que] didmetro, se hallard [que es dupla-sexquidltera] cuasi tripla, que [mds] es la mayor elevacion
que se daria a este cuerpo [si no tuviera el aire limitado] hallandose en sitio libre y desembarazado.
Ademas de que [creo muy bien este arquitecto que] el arquitecto usa de las proporciones [se usa]
segun los casos. [Que motivo tendria proporciones guardaron] Los citados Bernino y Rinaldi [y
Rinaldi en los templos de] entre las muchas obras que hicieron [son celebradas la hay] son del
primero la Iglesia del Noviciado de Padres de la Compaiiia en Roma que es de planta oval, y por su
proporcién por la longitud es menos que sexquialtera, y por la latitud [dupla] no llega a dupla. [La
Iglesia de Sta.] Hizo también la de Sta. Maria de la Ariccia que es sexquialtera, [y el]. Con disefio del
segundo se hicieron los dos templitos que [hacen] uno es de Sta. Maria del Monte, y el otro de los
Milagros y hacen frente a la Puerta [Flamenca] del Populo en Roma, cuya proporcién es dupla,
[ninguno de éstos] las de todos éstos [son de proporciones] y de otros que no tenian el aire limitado
son mas bajas, y se celebran, y [se tie-] estdn recibidas de los profesores por de buena proporcion;
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[porque no se ande ha de ser bajada luego haciendo mds elevada] luego siendo mas alta la que he
[dado obser- guardado] usado no se debe dar mas elevacién, mayormente hallandose dentro de una
nave que no tiene la altura correspondiente a su ancho que seria [por cuanto seria y] ocupar la
diafanidad que debe haber [entre] para que se goce la ctipola y lo restante de la nave, y cuanto mds
alto sea el cuerpo mas impedira a las visuales.

[En lo que] este arquitecto dice: que el anillo de la linterna corone a nivel del arquitrabe
principal. [Y no se como ésto pueda ser, porque en el dibujo s1 pues primero expone que se habia de
elevar cinco pies mas, y para corone a nivel del arquitrabe] en lo que veo que se implica, bien que
considero serd equivocacién, porque si dice en su primer reparo se deba dar al anillo cinco pies de
mas elevacién [hallando por hallarse este] hallindose [como] dicho arquitrabe muy inferior, antes
bien seria necesario [por consiguiente] bajarle mucho mas de la que dice [se levante] se eleve, [que es
incompatible, y se debe creer que esta terminacién padece equivocacion, objecion esté equivocada,
porque realmente se implica.]

En lo que dice: que las visuales siempre disminuyen favorece [ésto] mas nii [opinidn] proyecto
(no obstante que se debe entender quiere decir: los objetos) porque [tanto] cuanto mas disminuyan
embarazardan menos el aire, y no impediran la vista de la [media naranja] expresada ctipola que
[cubre] esta encima aunque [también] con razén se debe atender.

[Por las razones expresadas) Consiguientemente no se debe alzar mas la cornisa, friso y arquitrabe
de dicha Capilla; pues teniendo yo la buena correspondencia de [venir a] ligar con las impostas de
las demas capillas, y que seria defecto [faltasen] faltar a esta unidn, quedaria mas ahogado el remate
que recibe dicha cornisa y [demasiadamente alta respecto del ancho las ad-] los adornos de las
entradas [de esta con] de la Sta. Capilla, [con sus] de columnas con sus frontispicios [de la Sta de la
Capilla], demasiadamente altos respecto del ancho.

En cuanto a lo que dice: le parece de demasiada grandeza las cuatro cabezas con alas de querubines
en las esquinas del cuadrado que sirve de empujo de los arcos torales a causa de estar inmediatas a
las estatuas de los Santos Obispos, y que se puede reducir [compuesto, sea], compuesto sea de grupos
de nubes, y cabezas de querubines mas pequefios o de otro ornamento como cornucopias.

Esta digo: que muy repetidos y aprobados ejemplares de antiguos y modernos hay et Roma que
defienden estar bien adaptadas las cabezas grandes [de] con alas de querubines, particularmente en
las obras del caballero Borromino [en Sn. Ju-] asi en la iglesia de Sn. Juan de Letran, donde las
cabezas de los [querubines] que sostienen las impostas, arquitrabes y los que adornan varias puertas,
son mucho mayores que las de los apdstoles que estdn cerca en los nichones, como en la célebre
iglesia de Sn. Carlos a las cuatro fuentes, [en la iglesia de] en la de la Sapiencia, y otras, no solo de
este sujeto, sino de [otros] varios que por abreviar no cito y que con acierto asi lo han practicado,

Baldaquino de Sn. Pedro que en las columnas hay nifios muy pequefios que las adornan, y inmedia-
tamente encima estan las grandes estatuas de los Angeles? También sobre este punto digo: que es
mucho mas propio este adorno, que poner los grupos de nubes y cabezas de querubines mds pequefios
[ni cornucopias por que] porque esta clase de ornamento (no es] seguin el natural y reglas de escultura
no es para repetido simétricamente, antes bien con desigualdad para la contraposicion. Las cornucopias
[no colo-] aunque se coloquen del modo que se quisiere no pueden hacer bien, por no ser natural
[se] en semejante [lugar] puesto y no tienen alusién alguna.

[Et oi D-] Con lo expresado parece doy la suficiente satisfaccion asi a lo que expone el [uno]
primero como a lo que dice (el otro] el segundo, por [convenir ambos en] ser ambos de un mismo
sentir, en cuanto a que se de mas elevacidn, aunque no dan la razén por qué, y respecto de afiadir [el
seg] éste termina que en lo que hace altar mayor, se haya muy ahogado con las dos columnas que le
hace muy pesado por estar descansando sobre la mesa del altar; digo: que las dos columnas que
sientan sobre dicha mesa no se deben considerar como adorno ni cuerpo del altar, porque éste sdlo
lo compone la mesa y su [ador-] ornato es el grupo de escultura que estd encima; atendiendo o
correspondiendo dichas columnas [a las demds] a la arquitectura de la Sta. Capilla y [ademas] que
hacen la debida simetria con las demais; y en el caso de que como ambos dicen se alzase la cornisa de
la orden corintio, era preciso que las columnas fuesen mayores, [y] por consiguienté harian mmras
pesado, [y]. Y aunque se consideren dichas columnas como adorno del altar, no es nada impropio;
pues [apenas es muy comin] le hacen magestuoso, y son muchos los buenos altares que hay cuyas
columnas [sientan sobre] descansan sobre 1a mesa que es sélida y apta a sostener peso.

Todas las expresadas razones pongo en la consideraciéon de V.E. [Supli- para que las atienda en
me- las atienda dandolas atenderlas en el grado dandolas en el grado de que a V.E. se merezca]
[atienda y hacerlas] a quien suplico me favorezca en hacer presente a S.M. para que las atienda en el
grado de estimacion que se merecen. )

Nuestro Seflor guarde a V.m. los ms. as. que puede y le suplico. Madrid 24 de Marzo de 1751.
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N.2 7,

Copias de algunos de estos documentos realizadas a.finales del siglo
XiX.

Es un cuadernillo cosido en formato de cuartilla, numeradas solo en
el recto del 1 al 9, les precede la portada que lleva el siguiente titulo:

«Copias de algunos papeles relativos a las obras que trataban de eje-
cutarse en la Capilla del Pilar de Zaragoza en 1750.«

Copia los documentos n.2 1, 2, 3 y 6. El documento 3 lo cree enviado
por Ventura Rodriguez a D. José de Carvajal Lancaster.

Dibujos de Ventura Rodriguez en diferentes papeles aprovechados.

N.2 1.
Sobre aprovechado. Fechable entre septiembre y noviembre de 1750.

Recto: despiece de los dinteles curvos de la Santa Capilla. Vuelto: dibujos de tirante, ojo, y
elevador de piedras; cuentas del valor del hierro; heptagono de la idea origen de la Santa Capilla.

«A Dn. Bentura Rodriguez gu(ard)e Dios m(ucho)s a(fio)s Arq(uitec)to DE S.M.I. ZARAGOZA».

En el haz: Dibujos de planta y secciones de los arquitrabes de la Capilla del Pilar. Dibujo de
una grapa para subir piedras.

En el envés: Dibujo del empalme de un tirante de hierro. Un ojo de hierro. Una grapa doble
para subir piedras. Dibujo esquemitico de la planta de la Capilla del Pilar en forma de poligono de
siete lados y donde se prevee uno solo de los lades plano y cerrado, y los otros seis lados repartidos
en tres arcos de circulo. Cuentas y unas notas:

«Se ha ajustado la a(rroba) de hierro de a 36 libras de a 12 onzas a 11 reales de plata». Cuentas
sobre esta cuestion: 36 X 11 X 12 = 4.752 etc.

«164 para tirantes + 153 para ojos + 40 para pasadores = 857 palmos de Aragén de 2 d(edos) y
1/2 en quanto que pesa un pedazo de 1 vara castellana 29 libras de Aragén.»

«7 pedazos redondos de 4 d(edos) de diametro y de vara y media de largo cada.»

N.2 2,
Papel aprovechado. Fechable entre septiembre y noviembre de 1750.

«de Parte de Dn. Francisco Xabier de Partearro yo Racionero de Mensa y Limosnero de S. Ilma.
Recado a S. Dn. Agustin de Montiano.»

Tiene en el haz dos dibujos y unas cuentas. Los dibujos son:

Esquema de la planta del templo del Pilar, la mitad oriental, donde se marca el proyecto del
retablo mayor y apertura de una fachada a Oriente.

Esquema de alzado del retablo mayor y Santa Capilla unidas.

En el envés tiene unas pruebas de compas a tinta y un brevisimo esquema, quiza de la planta de
la fachada de la Santa Capilla, una idea en la que se marcan tres columnas equidistantes. Una nota
con los materiales a emplear en la construccidn de la Santa Capilla:

«Zbcalo de Ricla. /«Pedestal de 1a Puebla de Albortén. /«Contrazicalo de Tabuenca. /«Pilastras
de Tortosa. /«Architrave y cornisa de la Puebla de Alborton. /«Friso verde.

N.2 3,
Papel aprovechado. Al parecer de octubre del afio 1751.
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Cuentas del precio de las localidades de un teatro. Esbozo con medidas de la planta de la fachada
este. Esbozo del alzado de un lateral de esta fachada. Cuentas varias.

Dibujo de un embalaje para subir una columna u otro elemento. Dibujo del despiezo de un arco
carpanel de la cripta. Notas: «D. Andrés Cantero le enviara los mil s(ueldo)s al Sr. Argan». «Vitoria.
Irdn. Vitoria. Burgos».

N.2 4,

Sobre aprovechado de una carta de don Juan Magadan. Contiene un
borrador de una contestacion a consultas que le hizo el cabildo de Zaragoza,
debe fecharse en octubre de 1751. Se hicieron primero unos dibujos; en el
recto : dibujo del enlace de un tirante de madera y una serie de cuentas; en
el vuelto: planta de un dintel curvo.

«Al sr. Dn. Ben-/ tura Rodriguez / Ilmo. / Dn. Juan Magadan.»

(Texto, que se inicia en el envés)

«Reésponda [-endo] a las preguntas.

«La pintura de las pechinas puede quedar asi, pero el adorno que hay de una a otra en la frente
del arco, de las armas de la Iglesia doradas, se debe quitar, por no corresponder a la obra que se va a
ejecutar, en su lugar poner otro adorno colocando las armas con ornato tnds propio y ligero de que
daré a su tiempo el correspondiente dibujo.

Quedo con el cuidado de enviar las medidas de las piedras de Granada [y], Genova y Tortosa y
el niimero de piezas que [son menester] se necesitan de cada calidad.

Lo que toca a la canteria lo desempefiara el cantero de la Iglesia Juan Lopez y Estevan el de
Muel, quedando éste y los demas oficiales canteros arriba [citados] subordinados a Lopez, que deberan
entender en la labra, asiento y pulimento de las piedras que se empleen en la obra, [despezdndolas]
disponiendo sus cortes por donde queden con la mayor seguridad y hermosura, dando las plantillas
correspondientes para la saca.

[Sin embargo de que en el dibujo] Para poder determinar si serd mejor que las columnas sean
de la calidad del jaspe de Vitoria cuya muestra ha enviado el de Muel, necesito ver [dicha] esta
muestra [por lo que] la que se sirva remitirme el Ilmo. Cabildo [pues aunque tengo aqui hay de
todas las que se han descubierto en Vizcaya y otras muchas partes, no puedo sin ver la calidad, se de
que calidad sea].

Cuenta de mi cargo enviar los perfiles de molduras y medidas de la arquitectura y de prevenir
cuanto sea necesario para la acertada [ejecucion] construccion, segtin lo fuere pidiendo la obra.

Precisamente es necesario un director que asista [a la dire-] y sepa poner en ejecucidn los dibujos,
al cual deban obedecer todos los empleados y éste ha de hacer las monteas correspondientes [arregladas
a los (mis) dibujos aprobados por S.M.].

Es necesario que luego, sin perder tiempo, se haga provisién de buena cal bien blanca, [toda la
que al maestro Dn. Franecisco Velasco pareciere sea necesario para guarnecer], hasta 250 arrobas en
limpio que ha de servir para la pintura de la media naranja; [y] se ha de preparar del modo siguiente
[se echa toda en un cidazo que].

Hagase en el terreno, al descubierto, un estanque capaz de contener la expresada cantidad de cal
guarnecido de fabrica de ladrillo y cal.»

N.2 5, :
Papel aprovechado y roto. Fechable en los tres primeros meses de 1755.
Dibujo de los perfiles de los basamentos de las columnas y otras molduras:

«Terminacion del Pedestal y vasamento en Zaragoza.»

Por el dorso unas pruebas de la pluma y una lista:

«5.2 Dea (---) ranco. /«6.2 Planta de la Sacristia. /«7.2 Sus cortes interiores. /«8.2 Elevacién del
ornato exterior de las capillas por la parte de la iglesia.
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N.2 6.
Papel aprovechado. Fechable en los tres primeros meses de 1755. Con-
tiene cuentas, listas y unos dibujos de los pedestales, cajoneria y vidrieras.

Dibujo del perfil de una calajera. La inscripcién especificando el uso de los cajones esta inverti-
da:

«Ad amitum / Ad albam / Ad cingulum / Ad stolam / Ad manipulum / Ad casullam.»

Dibujo del apeo de las columnas de la Santa Capilla con tres siluetas de hombre, en dos canones
diferentes. Van especificadas la medidas de altura y vuelo. En una suma las medidas de todo el
conjunto del primer cuerpo de la capilla, en pies y dedos castellanos:

«Ornamento 5.2 1/2; Capitel 2.6 2/3; Cana 17.3; Basa 1.0 1/2; Contrazdcalo 0.8; Pedestal 4.6;
Z6calo 1.12; (suma) 32.6 2/3 (= 32 pies mas 6 dedos y 2/3)«.

En el vuelto lista de una serie de personajes y donativos:

Exma. Sra. Sor. Agustina de la SSma. Trinidad = y Redone / Medina = y Dn. Po. Garro /
Montiano / Jhs. Nazario =y pa. Espinosa / Tio Simén / Saqueti / Castro = mems. A. Mata y Sanz
/ Da. Josepha Flores / Dn. Bernardo Garcia Acedo / E1 Marqués de Sarria / Int(enden)te / Aguirre
/ Valdeparaiso / Alfonso / Dn. Nicolds». A ellos corresponden 19 cantidades que suman 537 reales y
al lado de las seis primeras su precio en reales/unidad. Cuentas y dibujo de vidriera, son cuadrados
enmarcados en ochavos enlazados. «Cuesta cada libra de 12 onzas - 5 reales de plata. Y se hace una
vara en cuadrado que la hard un oficial en un dia; y corresponde a 3 reales de vellon el palmo. Cada
palmo de vidriera en cuadrado, de lazos a 2 reales de plata sin varillas».

N.2 7.
Papel aprovechado. Fechable en 1755.

En el recto: «Planta de la casa de la Sra. Da. Josefa Galban en Zaragoza» (con su dibujo).

En el vuelto, dibujo de un ojo y unos labios. Lista de personajes:

«El Sr. Blancas./ Sr. Crespo./ Sr. Cenarbe. Sr. Unzueta./ Sr. Arcediano de Sta. Maria./ Sr. Doz./
Sr. Comenge./ Sr. Marco./ Sr. Ripa./ Sr. Lissa./ Sr. Berbon./ Sr. Alastante./ Sr. Leiza./ Sr. Mufiesa./
Sr. Pomar./ Sr. Arcediano de Daroca./ Mi Sra. Da. Maria de Segovia./ [Sr. V.] el Pe. de la Compaiiia
Arquitecto./ Sr. Cotero./ Sr. Dn. Tomas de Orduifia de la Aduana./ El primo de Dn. Miguel Herrero,
Dn. Martin , en el correo./ Dn. Miguel Gomez./ Dn. Juan Sere y su hijo, viven junto al arco./ Sra.
Gobernadora de Plasencia.»
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Fig. 1. Dibujo n.2 1 recto. Arquitrabes y perfiles de cornisas.
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Fig. 2. Dibujo n.2 1 vuelto. Heptigono, instrumentos de hierro.
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Fig. 3. Dibujo n.2 2 recto. Baldaquinos y planta del espacio de la Santa Capilla.



Fig. 4. Dibujo n.2 3 recto. Planta y alzado de la fachada este.
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Fig. 5. Dibujo n.? 3 vuelto. Arco de la cripta, elevador, sombra de la fachada este.
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Fig.

6. Dibujo n.2 6 recto. Calajera, basamento.
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Fig. 7. Dibujos comparativos del basamento.
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Fig. 8. Dibujo de la «Figura Mentis» y heptdgono sobre la planta de la Santa Capilla.
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