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Sobre arte puertorriqueiio

A lo largo del siglo XIX son numerosas las instituciones publicas y
privadas, afanadas en multiplicar la cultura, y si bien en la actualidad
proliferan universidades oficiales y privadas, asi como organismos culturales,
las mas relevantes instituciones como DIVEDCO (Divisién Educacién de
la Comunidad) con seccién de artes graficas comienza en 1946 y el impres-
cindible Instituto de Cultura Puertorriqueia, centro neuralgico cultural
para las artes, nace en 1955, lo cual indica la escasa vocacion del gobierno
de Estados Unidos por fomentar las artes en Puerto Rico puesto que trans-
curren 48 y 57 afos respectivamente hasta su fundacién a partir de la llegada
de Estados Unidos. Datos que indican junto con la prohibicion del caste-
llano en los centros de ensefianza hasta 1945, el primer notable intento
para despersonalizar a Puerto rico.

Intromisiéon de Estados Unidos y las artes

Resulta de conocimiento ptiblico que los artistas en un alto porcentaje
son independentistas lo cual produce una fuerte crispacién con los poderes
gubernamentales estadistas. Antes de 1898 Puerto Rico se encaminaba hacia
la independencia tras el estatuto de autonomia. Al cambar de soberania el
campo de las artes sufre un decaimiento, el cual comienza a paliarse desde
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DIVEDCO y CAP («Centro de Arte Puertorriquefio») grupo artistico surgido
en 1950. Dicho decaimiento se observa en el escaso protagonismo de las
artes hasta mediado nuestro siglo por las intrascendentes actividades plasticas
vistas en conjunto y por la tardia incorporacién de nuevas tendencias ar-
tisticas. Varios articulos en separadas fechas confirman nuestro criterio,
José Elias Levis, 1905: «...nuestras facultades artisticas estain amenazadas
de sucumbir...». Oscar Coldn, 1925: «Los artistas pintores que aqui viven,
luchan y estudian, demasiado hacen si tenemos en cuenta el mezquino
ambiente donde se agitan». Emilio S. Belabel, 1935: «...Hay que trazar,
pues, un esquema de cultura nacional...». Juan Luis Marquez, 1950: «Las
artes plasticas, en todas sus manifestaciones, sufren el mas cruel y funesto
abandono...». Ricardo Alegria, 1973: «...para enviar exhibiciones del arte
puertorriquefio a darse a conocer o a competir fuera, para eso nunca hay
dinero». Luis Herndndez Cruz, 1982: «...no ha habido un programa formal
para promover la pintura de los jévenes y aun mas de los profesionales» ...
«no se ha publicado el libro del cartel puertorriquefio, no digamos del
grabado puertorriquefio», ... «escaso interés de los periédicos y la televisiéon
en crear programas consistentes para la cultura y las artes...».

Todo ello implica el intento por despersonalizar a un pueblo, lo cual
genera temor a la independencia por la posible repercusiéon econdmica,
panico al comunismo por considerar que con la independencia, Cuba in-
vadiria a Puerto Rico y espantoso sistema de enseflanza por imitar al esta-
dounidense que enfatiza en la tecnologia v descuida las humanidades, con
log ue todo un pueblo queda indefenso y amerced de cualquier pensamiento.
Se aprecia una palpable ausencia de metas y una homogeneizacién del
individuo. Por légica, las artes plasticas quedan lesionadas en su natural
transcurrir, llegando sus actividades a un escaso publico.

Nacimiento de las tendencias artisticas

La primera tendencia artistica corresponde al realismo social desde
1850 mediante la fotografia y, al mismo tiempo, se trabaja el paisaje. Ambas
temdaticas siguen a principios de nuestro siglo en pintura, pero cuando
cobran trascendencia es a partir de 1948-50 al sistematizarse y propagarse
con el grabado. Artistas como R. Tufifio. L. Homar. J. Rosado del Valle,
J. A. Torres Marting, C. Raquel Rivera..., conocen la abstraccién v el su-
rrealismo hacia 1950 pero prefieren comunicarse con loscitados temas para
llegar al pueblo. La vanguardia se inicia con la pintura dado que la primera
abstraccion data entre 1950 y 1958 con Olga Albizu y la primera obra su-
rrealista con Torres Lizardi en 1950, lo cual indica el evidente retraso res-
pecto al nacimiento de ambas tendencias.

El surrealismo cobra auge a través del espafiol Fernindez Granell, y muy
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pronto hasta nuestros dias el namero de seguidores en pintura, {otografia
y grabado, se amplia hasta altas cotas.

Con la irrupciéon del arte abstracto se completa la actualizacion del
arte en Puerto Rico;. surgiendo también numerosos seguidores sobre todo
en ceramica, pintura y escultura, no tanto en grabado y nulo en fotografia.

La investigacion plastica es imparable a partir del surrealismo y la
abstracci6n, sin detrimento por mostrar, en mayor o menor medida, a Puerto
Rico, preocupacién casi obsesiva en muchos artistas jusificada por la si-
tuacién politica. Ya recientemente se aprecia la irrupcion de la transvan-
guardia, aunque, como signo de interés, resulta inexistente un artista que
se expresard con el soporte-superficie, quiza por la complejidad de su campo
tedrico.

Lo importante se aprecia en la actitud de no cerrar los cerebros ante
cualquier tendencia plastica y, una vez asumida, transformarla en algo
propio. Tan es asi, que si el arte puertorriquefio, incluido grabado v foto-
grafia, permaneciera en actualidad segtin los conceptos de los afios cincuenta
dentro del realismo social y el paisaje, se habria detruido por ser un ana-
cronismo plastico.

Eclecticismo en el arte

Marta Traba en su «Propuesta polémica sobre arte puertorriqueiio»,
1971, es quien detecta por primera vez el eclecticismo en el arte boricua
desde premisas involuntarias. Lo achaca a la penetracién de productos
estadounidenses y al mimetismo de muchos artistas respecto al mencionado
pais codn la natural despersonalizacidn, transformandoseen una sociedad
dependiente, residual, inestable y sin creatividad. Entonces, cémo se justifica
que ahora el eclecticismo sea inexistente y, sin embargo, permanecen exactas
relaciones de dependencia con Estados Unidos. Consideramos que el eclec-
ticismo feroz nace en 1948 con L. Homar, Rosado Delalle,... procedentes
del extranjero, se desarrolla de forma inusual y desaparece hacia 1975, salvo
algtin joven artista y bastantes fotégrafos. La razén del antafio eclecticismo
se motiva por la irrupcién y conocimiento llevado a la practica de las
vanguardias artisticas que penetran con rapidez y tardiamente, motivando
una total inseguridad en muchos artistas que dudan sobre cual actitud
creativa tomar. Asimismo, aquellos artistas que usan en exceso el cartel
pueden anular su linea plastica por imposicién tematica.

Asi como los grabadores no son eclécticos en la actualidad, no sucede
lo mismo con los fotdégrafos al permanecer muchos en situacién similar a
otros artistas (pintores, grabadores) entre 1948 y 1965. Pese a la tradicion
fotografica las razones de su eclecticismo son: recientes tendencias y tema-
ticas, procedimiento técnico de gran rapidez, necesidad de realizar trabajos
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comerciales lo cual conlleva un alejamiento de su linea artistica y un can-
sancio fisico y no ser reconocidos como artistas hasta fechas recientes y por
escasas personas, lo cual acarrea incertidumbre personal y desgaste sicolo-
gico. La desaparicién del eclecticismo en fotografia es un problema de
tiempo.

Arte y politica

Se pretende demostrar el intimo matrimonio entre arte y politica, elu-
diendo organismos oficiales como DIVEDCO y el 1. C. P., fruto de una
afortunada decisién politica. El citado matrimonio es reflejo de la actitud
por independencia de los artistas, acarreando un choque con el gobierno
sobre todo cuando es elegido un estadista. El artista anhela evitar la pérdida
de identidad de Puerto Rico. No resulta insélito que reaccione ante la
incautacién de catdlogos o la paulatina desmantelacién del I. C. P. cuando
lo dirigia Leticia del Rosario, notoria estadista. Se suceden enfrentamientos
con la II Bienal, 1972, asi como en la III, 1974, formandose la «Grafica
Combativa» que continta durante la V, 1981, hasta llegar a la de 1983
mediante la «Sala Grafica Puertorriquena».

Las obras vinculadas con la poliica son de absoluta magnitud y en
todas las expresiones artisticas. Pintores y grabadores, luego fotégrafos y
en menor medida escultores con monumentos y bustos, son los que tocan
el tema, basado en proceres independentistas ademas de sucesos politicos y
sociales. los grabadores que con mayor insistencia tocan el tema son: L.
Homar, R. Tufifio, J. A. Torres Marting, J. R. Alicea, C. Sobrino, D.
Mario, C. Raquel Rivera, A. Maldonado, J. A. Pelaez, N. Sambolin y A.
Maldonado. Los mas pertinaces, casi como constante son: L. Alonso y C.
Irizarry.

«Propuesta polémica sobre arte puertorriqueio» de Marta Traba

El paso por Puerto Rico de Marta Traba es de trascendnecia para el
arte puertorriqueiio. Si bien publica albunos articulos es su libro el que
produce un indudable impacto como despertador de conciencias. Traba
simboliza el uso perfecto del lenguaje, la sinceridad, la defensa constante
del ser humano vy el repudio de todo imperialismo. Su publicacién repre-
senta: Un andlisis del arte fusionando lo social y lo politico, el énfasis en
el dramatismo de algunos artistas, el acento en el eclecticismo, la imbricacién
entre Estados Unidos y Puerto Rico en lo politico y en lo artistico, la
lucha por un arte propio y rechazo de toda vanguardia desvinculada a la
comunidad.
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No acierta en su analisis sobre las razones del eclecticismo y en el
apoyo de un arte de resistencia que discurra paralelo a la experimentacion.
No admite que un artista avance creativamente hasta el punto de no ser
comprendido, lo cual implica un retroceso plastico. Lo natural, creemos es
admitir toda tendencia plastica y nacionalizarla, puertorriquefiizarla.

Grupos y asociaciones en el Arte

En la introduccién general de nuestro «Arte Contemporaneo de Puerto
Rico: Cerdmica, Escultura, Pintura» incluimos a los grupos no a las aso-
ciaciones. Nunca se ha publicado un articulo comentando en conjunto
ambos puntos. El nacimiento de grupos indica una necesidad de unién
para alcanzar objetivos idealistas y cierta madurez, en ocasiones para ser
conocidos. El primer grupo data de 1950 el Centro de Arte Puertorriquefio
y el ultimo de 1978, el M. S. A. Desde hace nueve afios no surge un nuevo
grupo quiza por el auge de las asociaciones. El primer grupo enfatiza en el
grabado y realiza un admirable labor social. Representé una necesitada
idea repleta de utopia que nunca pudo progresar por condicionamientos
de la época y por la imposibilidad de que un grupo viva un tiempo dilatado.
De 1977 data el grupo Frente, siendo tras CAP el mas importante. Hay
justificacién para formarse, adoptan una postura critica frente a la sociedad,
tiene coherencia ideoldgica y publican un 6rgano difusor.

Todos los grupos buscan su promocién pero siempre con una corriente
puertorriquefiista.

Respecto a las asociaciones, sefialamos que la primera data de 1921
Asociacién de Artistas Independientes y su afan es defender lo vinclado
con el arte. En la alctualidad el auge de las asociaciones comienza desde
1981 y corresponden a escultores, fotégrafos, grabadores, artistas abstractos
y mujeres artistas. Las asociaciones producen la impresion de protegerse
para defender intereses econdémicos y artisticos, carentes, salvo la de los
escultores, de un afan idealista como sucedié con los grupos CAP y Frente.

Salas y galerias de arte

En Puerto Rico el centro cultural de galerias, salas oficiales y entidades
privadas se localiza en San Juan y drea circundante. Las razones son: Se
ubican los organismos oficiales, es la principal zona turistica y habitan el
mayor nuimero de ciudadanos. No existe otro de tamafia magnitud en el
resto del pafs. Son inusuales las galerfas de calidad en el resto del pais,
demostrando un escaso interés por la cultura. Los motivos son complejos
pero apuntamos los siguientes: Sistema de ensefianza vinculado a la tecno-
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logia, la familia vive en urbanizaciones careciendo de sentido ciudadano,
la politica cultural favorece poco su ague hasta tal punto que resulta insélito
un alcalde con un programa definido, la muy importante y poderosa clase
media es de reciente formacién permaneciendo obsesionada por afianzar
su incipiente ascensién, los medios de comunicacion son muy mediocres
en su inmensa mayoria y, segun, Marta Traba, se pretende de Puerto Rico
que sea una sociedad de consumidores. Pese a todo, el arte va mdas y mejor.

Desde aquella exposicion en 1854 para la «Industria y las Bellas Artes»
hasta la actualidad todo ha evolucionado. hay numerosos centros oficiales
y algunas universidades privadas se suman a las oficiales en sus actividades
artisticas. Las galerias de arte son de reciente formacién y las vinculamos
al paulatino aumento del nivel econdémico, artistico y turistico. L.a primera
se funda en 1945, siendo en la década de los sesenta cuando proliferan
coincidiendo con el despertar econémico y turistico. Para ello basta com-
parar los siguientes datos: Junio de 1969, Salas: 10 y Galerias: 16. febrero
de 1987, Salas: 14 y Galerias: 26.

La critica

Obedece la critica en numerosas ocasiones a una simple resefia social por
estar con frecuencia en manos de comentaristas ajenos al conocimiento del
arte... No existié en el pasado un profundo tedrico del arte que sirviera
como punto de referencia respecto al presente. A quien juzgamos como el
padre de la critica es a Juan Luis Marquez, ejerce desde 41940 a 19552,
interesandose por los datos, el contenido de las obras, la descripcion im-
prescindible y enlazando lo social y lo politico con el arte si fuera necesario.
Como critico permanece en solitario durante muchos aflos. Le sucede muy
tardiamente Ernesto Ruiz de la Mata y Antonio Molina. Los criticos actuales
son: Marimar Benitez, Samuel Cherson y José Antonio Pérez Ruiz. Poseen
un excelente dominio del idioma. Los dos primeros son mas realistas y el
tercero busca en demasia lo simbdlico. Un cuarto critico es Myrna Rodriguez
pero sin personalidad. Como dato curioso, todos carecen de un copromiso
politico de izquierdas como base intelectual. Asimismo, se observa una
proliferacion de artistas escribiendo sobre arte quizas por una insatisfacciéon
respecto a los criticos y por una necesidad perentoria de manifestar sus
ideas. Basta citar a J. A. Torres Martind, O. Delgado, F. Bonilla Norat, L..
Hernandez Cruz, A. Martorell, E. Alvarez, M. E. Somoza, O. Mestey y J.
Suarez.
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JEsUs MARTINEZ VERON

Arquitectura Aragonesa
1885-1920

11 diciembre de 1989. (Dr. Borras)

La idea fundamental del estudio consiste en la globalizacién de todo
el fenémeno constructivo aragonés en el periodo de finales del siglo XIX y
principios del XX, aquel en el que la arquitectura internacional abandono
los métodos y conceptos de tradicién secular y se pudieron las bases técnicas
y formales, de la nueva arquitectura propia de la actual centuria.
Consecuencia de la ambicién totalizadora, siempre dentro del ambito
regional, es la inclusién de todos los arquitectos, ingenieros y maestros de
obras que trabajaron en Aragdn a lo largo de aquellos treinta y seis afios.
Lo mismo ocurre con los edificios levantados, entre los que no se realiza
ninguin tipo de seleccién cualitativa previa, quedando recogidos todos los
documentados a través de sus correspondientes licencias de construccién.
El marco general de la arquitectura aragonesa del periodo se funda-
menta en cuatro aspectos esenciales; 1) el cardcter, funcién, evoluciéon y
formacién del arquitecto (asi como sus relaciones con maestros de obras e
ingenieros); 2) la presencia en la regién de autores tedricos sobre el fenomeno
constructivo; 3) el trabajo de artistas, artesanos e industrias ligados a la
arquitectura (desde canteros a fundiciones pasando por carpinteros o vi-
drieros) y, por ultimo, 4) la entidad y peculiaridades de la clientela.
Pasando a un plano mds concreto, aquel que permite la profundizacién
en autores y obras especificos, el estudio se centra en las ciudades aragonesas
que en 1.900 tenian una poblacién superior a 5.000 habitantes, con lo que
su potencial edificador era de una cierta entidad: Alcafiiz, Barbastro, Borja,
Calatayud, Caspe, Fraga, Huesca, Tarazona, Teruel y Zaragoza. Cada una
de ellas se aborda desde una doble perspectiva: la primera se centra en los
profesionales de la arquitectura documentados en ella (incluyendo no sélo
sus datos biograficos esenciales, sino también el analisis individualizado
de sus proyectos mas interesantes); la segunda aborda aspectos mds dispares
como la labor desarrollada por los Ayuntamientos y arquitectos municipales,
la presencia y entidad de las distintas corrientes estilisticas, el volumen y
tipologia de las construcciones, la transformacién urbanistica y otros as-
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pectos més puntuales (problema de la vivienda obrera en Zaragoza, por
ejemplo).

En los casos de Zaragoza y Huesca, inicos en los que la documentacién
lo hace posible, el panorama se completa con sendos callejeros en los que
se recoge el conjunto de los edificios construidos entre 1885 y 1920, apor-
tandose, ademas, los siguientes datos: localizacidn original (calle y ntimero),
autor, propietario, afio del proyecto, tipo de obra, caracteristicas de la in-
tervencién (nueva planta, reforma, etc.) v estado actual (desaparecido o
conservado, y en este tiltimo caso, localizacion presente).

Se adjunta, por Gltimo, un amplio cuerpo grafico dividido en dos
grandes bloques; el primero consiste en la reproduccién de los planos de
las principales obras (practicamente siempre obtenidas del original), mientras
que el segundo se integra por fotografias tanto actuales como de época.

El principal resultado obtenido tras el estudio citado es la comprobacién
de que la arquitectura aragonesa se inscribe, con las peculiaridades y desfases
inevitables pero con evidente claridad, en la evolucién que el fenémeno
constructivo tuvo a nivel europeo a finales del siglo XIX y principios del
XX. Esta transformacién, que va a llevar consigo el paso del concepto
tradicional de la arquitectura a un nuevo modo de entender todo lo que
lleva aparejado la edificacién, no es simple, sino que se concreta en una
serie de aspectos especificos. Asi, se empiezan a aplicar nuevos materiales a
gran escala: hierro, vidrio y cemento, sobre todo; aparecen nuevas corrientes
estilisticas; se modifica la formacién, funcién y competencias de los arqui-
tectos; surge la burguesia industrial como principal cliente del campo cons-
tructivo, etc.

Dentro de la regién, se pueden establecer, sin embargo, diferentes niveles
de cumplimiento de estos aspectos. En efecto, mientras que la ciudad de
Zargoza ejemplifica lo que es la evolucién arquiteconica a nivel nacional
o, incluso, internacional, el resto de las poblaciones sélo 1o hacen muy
marginalmente y, con frecuencia, con evidentes desfases. Estas diferencias
intrarregionales se justifican por el claro aislamiento en que se mueven los
distintos nicleos de poblacién englobados en el estudio. Asi, sélo Zaragoza
tiene contactos (manifestados, sobre todo, por el trabajo de determinados
profesionales) con el resto de las ciudades, mientras que éstas no tienen
ningun tipo de relacién entre si, manteniendo cada una de ellas peculiari-
dades muy singulares; modernismo turolense, eclecticismo oscense, etc.

Si las relaciones entre las ciudades aragonesas son nuy escasas, las
mantenidas entre las mismas y otros Ambitos geogréficos nacionales llaman
en ocasiones la atencidén por su pujanza. De esta manera, tres focos; el
nortefio, tanto asturiano como vasco (donostiarra, en especial), el madrilefio
y el cataldn, ejercen poderosa influencia, variable segtin los lugares y las
diferentes corrientes estilisticas.

Esto no quiere decir, evidentemente, que la arquitectura aragonesa no
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tenga en la época una personalidad propia, pero siempre imbricada en el
entorno espafiol y europeo. La variedad de estilo es la nota mas resefiable
como corresponde al periodo estudiado; sin embargo, el eclecticismo se
consolida en el marco regional como el mas definidor de aquellas décadas.
Frente a su predominio, cabe sefialar la originalidad del lenguaje regionalista
que, sobre todo a partir de la ultima década del siglo XIX, mantendra una
personalidad propia en el marco de los regionalismos espafioles.

Todo ello no quiere decir que eclecticismo y regionalismo sean las
Unicas tendencias estilisticas representadas en el ambito aragonés. Por el
contrario, modernismo, nacionalismos, neomedievalismos, arquitectura del
hierro y clasicismo (cada uno de ellos con sus correspondientes tendencias
internas) tienen cabida en la arquitectura del periodo, y en algunas ocasiones
consigunlar fuerza.

Toda esta importante tarea constructiva fue llevada a cabo por un
nutrido grupo de profesinales: arquitectos, maestros de obras e ingenieros,
proximos a la centena y provenientes tanto de la regién como de fuera de
ella. Entre los mismos hay algunos de especial amplitud y complejidad de
obra comdo Félix y Miguel Angel Navarro, Julio Bravo, Ricardo Magdalena,
Antonio Miranda, Federico Villasante, Fernando y José de Yarza o Pablo
Monguid. Otros, sin embargo, limitaron su trabajo a obras de menor tras-
cendencia o a intervenciones aisladas; entre estos tltimos los hay de gran
interés por la aportacién que supusieron a la arquitectura aragonesa. Tal
es el caso de Antonio Palacios, Ramén Cortdzar, Luis Elizalde, Manuel del
Busto, Eduardo de Adaro, José Maria Pericas y muchos otros que ayudaron
a conformar un panorama constructivo complejo, diverso y, sin embargo,
coherente con su época.
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