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arquitectura hispanomusulmana
de los siglos XI y XII.
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1. Palacio taifa de la Aljaferia

El palacio musulman de la Aljaferia cobrd su forma definitiva entre
1046 y 1082, de la mano de Abu Chafar Ahmed ibn Sulayman ibn Hud Al-
Mugqtadir billdh, el m4s importante monarca de la dinastia Hadi instalada
en el reino de Zaragoza. Era descendiente de una familia drabe originaria
de la tribu de Yidam al-Yamaniyya (Yemen), de la que Huad habia sido el
primero en pisar Al-Andalus!.

Con Abu Chafar (o Jafar), el Aragén islamico alcanzé un momento
culminante de su historia, pues unicamente este reino y el sevillano de los
Banu Abbad se ampliaron territorialmente. A la par que este prestigio
politico se reforzaba, se creaba un refinado entorno cultural que, como en
el resto de los Taifas, miraba hacia Oriente y la civilizacién de Bagdad,
que de algtin modo se concebia como modelo, tal como venia sucediendo
desde final del Califato?2.

Asi, como expresién de todo ello surgia el Palacio de la Aljaferia, que
llevaria el nombre del monarca, y que por muchas razones ha de valorarse
como un conjunto «unico», que a nivel formal es clave para la comprension

VAfif Turk: El reino de Zaragoza en el siglo XI de Cristo (V de la Hégira). Publicaciones
del Instituto Egipcio de Estudios Isldmicos en Madrid. Madrid, 1978, pag. 66.

Marfa Jests VIGUERA: Aragén musulmdn. La presencia del Islam en el Valle del Ebro.
Col. Temas. Mira Editores, Zaragoza, 1988, pag. 188 y ss.

2 Afif Turk: Op. cit., 1978, pag. 64.
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evolutiva del arte hispanomusulmdn, al ser tanto forma evolucionada de
lo califal cuanto anuncio de todo su desarrollo posterior.

Este preambulo puede servirnos como breve presentacién de un mo-
numento de sobras conocido en estos aspectos, sobre el que han tratado ya
diferentes especialistas y estudiosos, tanto a nivel monografico como di-
vulgativo®. Pero quiero subrayar aqui, al recordar su importancia, que las
investigaciones sobre el palacio no han terminado y deben proseguir a la
vez que su propia restauracién inconclusa. Sélo asi, con la continuacién
de estas obras y los estudios paralelos a las mismas, con la aportaciéon de
cuantas correcciones a lo ya hecho o dicho haya que introducir y con el
trabajo conjunto e interdisciplinar de cuantos especialistas en diferentes
campos sean necesarios, se logrard, por fin, un conocimiento mas completo
y exacto del palacio. Este conocimiento resulta doblemente imprescindible,
dado que a su brillante papel dentro del arte hispanomusulman del siglo
XI, se une el ser punto de partida y permanente fuente de inspiracién para
el arte mudéjar aragonés posterior. Por todo ello, aportar nuevos materiales
y datos, apuntar nuevas hipdtesis, esbozar nuevos temas de reflexién sobre
esta construccion pueden resultar esenciales, por minimos que sean. Bajo
este proposito se han hecho los estudios sobre la Aljaferia que se incluyen
en este nuevo numero de la Revista Artigrama, como el referido a algunas
de sus yeserias originales que han elaborado Bernabé Cabaiiero y Carmelo
Lasa y éste que, en mi caso, dedico a la presencia de la ceramica como
forma ornamental de su primitiva fébrica del siglo XI.

2. La presencia de la ceramica dentro del conjunto ornamental de la
Aljaferia taifa

No se ha tratado hasta ahora el tema de la aplicacién cerdamica dentro

8 Como orientacién bibliogréfica sobre la Aljaferia pueden consultarse las siguientes pu-
blicaciones, especializadas o divulgativas, las cuales a su vez incluyen todos los estudios hechos
sobre el palacio:

— Francisco Intcuez AvmecH: El palacio de la Aljaferia. Zaragoza, 1947.

Asi fue la Aljaferia. Zaragoza, 1952.

«La Aljaferfa de Zaragoza. Presentacion de nuevos hallazgos». Actas I Congreso de Estudios
Arabes e Isldmicos. Cordoba, 1962. Madrid, 1964, pp. 357-370.

«Las murallas del palacio de la Aljaferia», Rev. Aragon turistico y monumental (S.I.P.A.)
n.© 309. Zaragoza (1977), pp. 7-9.

— Christian EwerT: Islamische Funde in Balaguer und Aljaferia in Zaragoza. Berlin, 1971.

— Gonzalo M. BorrAs Guaris: En: Guia histérico-artistica Zaragoza. Excmo. Ayunta-
miento, Zaragoza, 1982 (1.2 edicién) y en prensa 3.2 edicidn actualizada.

En: Enciclopedia temdtica de Aragén. Tomo $ (H.2 del Arte). Fdiciones Moncayo, Zaragoza,
1986, pp. 66-74.

— M. Exposito, | L. Pano y M2 L Skptinvepa: La Aljaferia de Zaragoza (Guia histérico-
artistica y literaria). Cortes de Aragén y Excmo. Ayuntamiento. Zaragoza, 1986 (1.* edicion) y
1988 (2.2 edicion).
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del conjunto ornamental de la Aljaferia taifa. Y no se ha hecho con razén,
dado que en lo bésico se carece de testimonios suficientes, bien porque su
presencia haya desaparecido por efecto del desgaste, destruccion y obras de
ampliacién que el edificio ha sufrido a lo largo del tiempo, bien porque
carecemos de datos suficientes acerca del modo como se ha ido llevando a
cabo su restauracién o bien porque los testimonios subsistentes se hallan
tan enmascarados en su conjunto ornamental que su presencia es dificil de
apreciar*. Asi, en relacién con lo anterior, no seria descabellado suponer
que en el palacio pudiera haberse explotado el caracter impermeabilizante
de la cerdmica vidriada, aplicindola como soleria de algunas estancias. Sin
embargo no hay datos al respecto, como los habra conservados mas tardios,
correspondientes ya al palacio de los Reyes Catdlicos, y, por el contrario,
algunas de las noticias con que contamos parecen sugerir la presencia de
otros materiales. De este modo lo recogia ya M. Gonzalez Marti en 1952,
retomando a otros autores anteriores, al referirse a las importantes obras
emprendidas por el monarca Pedro IV, en las que en 1354 ordenaba arrancar
de la «camara morisca» todas las losas de marmol, las cuales debian guar-
darse para arreglar desperfectos en otros suelos de igual material, en tanto
que éstos debian recibir ahora un nuevo recubrimiento ceramico. Con ello
Gonzalez Marti concluia que en el palacio taifa de la Aljaferia no se usé la
ceramica para suelos y si por el contrario el marmol, dispuesto en losas
geométricas ?, opinién que coincide con la de Francisco Ifiiguez, su primer
restaurador 6.

Pero ademas de este posible uso, la revision detallada del edificio, tal
como se encontraba antes de su restauracion, tal como fue apareciendo a lo
largo de ella y tal como puede verse en la actualidad, nos conduce a la
consideracion de que la cerdmica tuvo también su papel en la ornamenta-
cién mural proyectada. Asi su aplicacién alcanzé al menos una forma segura
a través de la pintura, con la que se imitaron piezas de vajilla rica, y otra
hipotética, basada en noticias no seguras, a través de la cual puede refle-
xionarse acerca de la utilizacién de verdaderas piezas ceramicas en la ar-
quitectura peninsular de esta misma época y algo posterior (ss. XI-XII),
aspectos ambos sobre los que trataré a continuacion.

9.1. La cerdmica imitada. Su localizacion

La cerdmica pintada, es decir imitada a través de un engafio pictorico,

1 Agradezco a Bernabé Cabafiero Subiza, profesor del departamento de H.2 del Arte y com-
pafiero de trabajo, que me llamara la atencién acerca de las pinturas del Oratorio y la posible
presencia en ellas de ceramica pintada, tema que abordé precisamente en este articulo.

5 Manuel GonzalEz MARTE: Cerdmica del Levante espafiol: siglos medievales. Tomo 11
(Alicatados y azulejos). Ed. Labor, Barcelona, 1952. Pdg. 79, nota 15. Recoge documento pu-
blicado por Rubio y Lluch.

6 Francisco INicuEz: Op. cit., 1980.



aparece en la decoracién del Oratorio del palacio. A este espacio se accede
desde la alcoba oriental del pértico norte, a través de una puerta, recuperada
tras la restauracion de esta parte del edificio, que nos lleva a su vez a una
pequeiia estancia cuadrada en planta y octogonal en altura, articulada en
cada una de sus caras por arcos mixtilineos entrecruzados, salvo en la que
se sitia el mihrab, enmarcado en este caso mediante un arco de herradura
que da paso a este nuevo espacio religioso. Toda esta zona baja se recubre
de paneles de yeso, finamente labrados, en los que los menudos atauriques
y las inscripciones cificas rellenan los fondos, cubren las roscas de algunos
arcos o se alternan en el dovelaje de otros, o bien componen frisos. A
partir de aqui y sobre el friso epigrafico que concluye este cuerpo inicial,
nace un segundo piso abierto mediante arcos lobulados que, en ntimero de
dos por lado, se entrecruzan en derredor y se anudan a un friso superior de
remate. Estos vanos, cerrados por abajo mediante cortos antepechos de yeso
calado, dejan pasar a su través la luz exterior que llega al Oratorio matizada
por el filtro intimista de las celosias situadas en otros vanos mas exteriores.
A la vez, todos sus muros se recubren de nuevo de decoracién, en este caso
pintada, que incluye hasta los fondos de las tribunas angulares conformadas
por el nuevo paso al espacio cuadrado inicial. Todavia mds arriba, y como
remate, debié de ir la cipula, eliminada la original al hacerse el nuevo
palacio de los Reyes Catélicos y ocupar una de sus estancias el espacio
abovedado de la mezquita inferior. La restauracién hecha por Iiiguez la
concluy6 de manera provisional con la cipula que hoy vemos 7.

Asi pues, la zona que nos interesa dentro de esta division tripartita es
la que configura el segundo cuerpo de la estancia y en ella la que aparece
en su decoracion mural pintada, que incluye desde temas de ataurique a
inscripciones cuficas y motivos de lazo. De entre esta ornamentacién, en
los muros angulares se dispusieron auténticos pafios colgados, en los que
se desarrollan decoraciones de arcos de herradura, motivos vegetales y tra-
zados geométricos. En uno de ellos, el que ocupa el dngulo noroeste (panel
norte), se proyecté una trama plana, de clara derivacion textil, en la que
los cuadrilobulos anudados inscribieron temas vegetales radiales, dejando
entre si otros espacios, también lobulados aunque céncavos, en cuyo interior
se situaron discos negros. Estos ultimos recibieron a su vez diferentes ins-
cripciones ctficas, una de las cuales aparece dentro de un plato pintado,
que simula reborde saliente y marcada concavidad y se decora con un fondo
de colores rojizos e inscripcién en negro. De este modo nos encontramos
ante un ejemplo de lo que pudo ser fé6rmula ornamental en otras partes
del edificio, basada en la aparente incrustacién de piezas de vajilla rica.

7Francisco INiGuez: Op. cit., 1980.
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9.9. Sobre la restauracion de las pinturas del Oratorio

El hecho de que la Aljaferia sea un edificio restaurado en buena parte
de su extensién y que el Oratorio que nos ocupa constituya, precisamente,
una de las zonas completadas ya en este sentido por F. Ifiiguez, puede
llevar a que nos planteemos si lo que hoy vemos es el resultado de una
restitucién libre e imaginativa o, por el contrario, un resto original, repro-
ducido con exactitud de acuerdo con lo proyectado en el siglo XI. Para
averiguarlo bastaria con consultar la memoria de intervencion del arquitecto,
pero, sin embargo, para la Aljaferia no existe ningun testimonio escrito
que haga referencia a su proceso de restauracion y que nos justifique, a la
vez, hallazgos, localizacién de restos y bases sobre las que se fundamenté
cualquier decoracion restituida.

Por esta razén y para su comprobacién hay que acudir a otros testi-
monios que recojan estas pinturas en el momento inmediatamente anterior
a que la restauracién pictdrica se llevara a cabo, lo que sucedia entre la
primavera de 1967 y de la de 19688. Ifiiguez explicaba verbalmente, y en
parte lo dejé por escrito?, que estas pinturas fueron encaladas tras la re-
conquista de Zaragoza, hecho que en buena medida las preservé de los
estragos del tiempo, de forma que al retirar la cal en su restauracion casi
toda la pintura primitiva aparecié debajo bastante bien conservada. Con
ello trataba de indicar que su restauracién no presenté problemas y que
por ello fue esencialmente veraz. Por otra parte y como confirmacién de lo
anterior, he podido manejar las fotografias que Christian Ewert hizo antes
de la primavera de 1967, guardadas hoy en el Instituto Arqueoldgico Aleman
de Madrid. Una de ellas 10, recoge el pafio de que trato tal como se encon-
traba en el momento anterior a su intervencién, pudiendo ver en la misma
parte del encalado que la recubrié y siendo suficientemente perceptibles en
ella tanto los restos de la pintura original como el grabado previo del
motivo sobre el muro de yeso, que era el modo técnico como se procedia
antes del pintado, dibujando una traza visible que sirviera de pauta para la
policromia posterior. En todo caso, y aunque haya en la fotografia zonas
no totalmente claras, parece seguro que en lo general, la restauracién pudo
recuperar las decoraciones primitivas, aunque el tipo de técnica pictérica

8 Estos datos me han sido aportados por Christian EwerT. No he llegado sin embargo a
saber quienes fueron los pintores que intervinieron en su restauracién, inicamente, siguiendo
al mismo informador, que uno de ellos de apellido Lorente, estaba especializado en pintura y
el que se ocupé de las pinturas que trato, trazando sus inscripciones cuificas, fue un estudiante
de medicina egipcio que vivia por entonces en Zaragoza.

9Véase F. INiGUEZ: bibliografia nota 3.

10 Fotografias de Ch. EwgrT, depositadas en el Instituto de Arqueologia Alemdn en Madrid.
Fotos n.2 Z-0416/138 (general y ampliacién de detalles). Mi agradecimiento a dicho investigador
por facilitarme su consulta.
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empleada no fuera muy adecuado!l, la forma de su aplicacién carezca de
la soltura y fluidez del original y aunque algunas inscripciones ctificas,
hemos de suponer que por desconocimiento del restaurador, se modificasen,
pasando pues a no tener ya significacion ninguna.

Finalmente de la revision de las fotografias puede deducirse que el
plato pintado de que trato, se conservaba en lo bdsico tal como lo encon-
tramos hoy, no siendo perceptible en la fotografia la existencia de otros
piezas ceramicas imitadas en el resto del pafio mural, salvo los discos con
inscripciones, los cuales también pudieron inspirarse en soluciones cera-
micas.

De cualquier manera este resultado tras su comprobacién parecia pre-
visible, pues tal como vamos a ver a continuacion, la tipologia de esta
«ceramica» es tan caracteristica de un momento y centro determinados,
que no parecia posible que se tratase de una invencién o restauracién sin
base real.

2.3. Tipo de produccién imitada

En el disco pintado se reproduce la forma de un ataifor, es decir una
vasija de barro acuencada, cuyo perfil marcadamente céncavo se finge en
la pintura y cuyo borde plano diferenciado se reproduce igualmente, apa-
rentando proyectarse en relieve con relacién a la pared. Sobre su decoracién
puede decirse que se trata de una pieza completamente ornamentada, con
un tema principal, su inscripcién cufica, y un relleno de fondo. En la
primera se recoge la palabra «abundancia» o «prosperidad», férmula dedi-
catoria que se une a las inscripciones que aparecen en el resto de los discos,
en los que puede leerse: «'Ali» (el yerno del Profeta), «Muhammad» (el
Profeta) y, probablemente; «‘Allah» (Véase: Apéndice, I)!12.

En cuanto a los fondos son blancos, recubiertos de grupos de rayas
paralelas, orientadas en diferentes direcciones y trazadas en un tono rubio-
rojizo. Con ellas se rellena la totalidad de su espacio libre, incluyendo,
incluso, hasta los huecos mas pequefios resultantes del trazado epigrafico,
a la vez que se delimitan nitidamente, separandolos del letrero central. En
este fondo aparecen ademads pequertios circulos con punto central y cuadri-
lobulos con cruz inscrita. Finalmente en su borde se trazan lineas diagonales
paralelas entre si.

Asi, tras esta descripcién, podemos suponer que se trata de la imitacién
de un tipo de vajilla determinada. En este sentido, quizds el tono rubio-

11Ch EwerT me seflala que se emplearon materiales acrilicos en la restauracién de estas
pinturas, con lo cual y debido a su profunda penetracién en el muro, hace imposible ya la
recuperaciéon de las pinturas originales.

2La lectura y traducciéon de esta epigrafia cifica ha sido hecha por Carmelo Lasa, del
cual se incluye un estudio mds amplio en el Apéndice final (I).
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rojizo de la pieza haga suponer a alguien que nos encontramos ante la
copia de una loza dorada. Sin embargo, no es asi, y su clasificaciéon es clara
si se analizan los dos aspectos formales descritos, el de su ornamentacion
de fondo v el de su tema epigrafico principal.

Los motivos de relleno comentados vinculan a este ataifor del Oratorio
de la Aljaferia con un grupo de cerdmicas de decoracion incisa (o esgrafiada),
obradas en Irdn, en el periodo de los Bilyies (o Buwayhies), dinastia de
Emires que dominan a los califas Abbasies entre el 945 y el 1055. Estas
lozas, que se fechan pues en los siglos X y XI, se han encontrado en la
regién de Rayy (o Raghes), en Irdn, descubiertas por Emile Vignier, y
estan reproducidas en publicaciones de M. Pézard y otros autores mas re-
cientes. Algun otro fragmento se hallé, mas tarde, en Kirmén (Iran también),
no conociéndose més ejemplares en otras ciudades abbasies. Las novedades
de este tipo de cerdmicas no son técnicas, dado que su proceso de produccion
siguié formulaciones conocidas, que, sin embargo, le aportaron un aspecto
formal muy caracteristico. Se basaron en la aplicacién de una capa de
engalba de color blanco-cremoso recubriendo la pieza de barro, sobre cuya
superficie en crudo se incidiria después, trazando un dibujo concreto. Como
resultado de ello quedaba una ornamentacién incisa y a la vez esgrafiada,
en la que las lineas trazadas tomaran el color rubio-rojizo del barro inferior,
creandose asi una bicromia basica, de algiin modo paralela a los resultados
visuales del reflejo metalico al traspasarse a pintura, sin que se note ya su
carécter esgrafiado original. Finalmente, fue bastante frecuente que las piezas
recibieran un trazo verde en el borde y, siempre, se recubrieron con una
delgada capa de barniz de plomo transparente, brillante e impermeabilizador.

Mas original sin embargo fue su decoracién, que las distingui siempre
sobre cualquier otra produccién ceramica islamica, con las que no tienen
equivalencia alguna. Sus temas muestran cierta afinidad con diversas pro-
ducciones orientales de tradicién bizantina sobre las que alcanzan una maes-
tria de ejecucién mayor, pero sobre todo se relacionan con el pasado glorioso
de la Persia preislamica, con lo sasanida. Esto puede verse a través de sus
ornamentaciones basadas en temas animales (como pajaros y diversos cua-
dripedos), en bandas de epigrafia cufica, en motivos vegetales diversos
(sobre todo palmetas) y la habitual presencia de un tema, sumamente ca-
racteristico, como son las cruces anudadas. Por otra parte, estas ornamen-
taciones principales destacan en reserva sobre unos fondos rellenos de rayas
paralelas, aplicadas en grupos dirigidos en diferentes direcciones y, en mu-
chas menos ocasiones, mediante un relleno de escamas de pez. En cuanto a
los bordes acostumbran a perfilarse con trazos curvos diagonales, paralelos
entre si. Todo este repertorio muestra su entronque formal con las soluciones
decorativas propias de la orfebreria irani contemporanea, una y otra, a su
vez, influidas por el anterior arte sasanida. En este sentido tal vinculacion
artistica no hace sino recoger la deseada relacion de los Buyies con los
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Sasanidas, de quienes se consideraban herederos directos, inspirandose en
lo mejor de su metalisteria y arte textil 13.

Por otra parte, en lo que se refiere a la decoracién de epigrafia ctfica
que aparece en la pieza del Oratorio de la Aljaferia, ésta se relaciona con
ceramicas procedentes de los talleres de Nichapur (Iran oriental). En ellos
se produjo en el siglo X un interesante grupo de lozas pintadas en negro
(en ocasiones ligeramente marrén por la presencia de hierro o ligeramente
violdceo por la presencia de manganeso) sobre fondo de engalba blanca,
caracterizadas por tener lo que se ha denominado como «decoracién con-
centrada», situada en el centro y/o borde de la pieza, a base siempre de
temas epigraficos. La decoracién cufica que presentan diferentes platos y
copas de este grupo muestra lo que se conoce como caligrafia circular, que
parte de un punto central, acompasandose su desarrollo horizontal mediante
los rasgos verticales de la escritura. Estas inscripciones no tienen siempre
una lectura facil, ya que los pintores las alargaron o comprimieron en
funcién de su adaptacién a la pieza y la obtencién de un adecuado ritmo
ornamental, pero, de cualquier modo, las frases mas comunes que aparecen
en ellas son las de «baraka» (felicidad), «al-yumn» (bendicién) y «<ahmad»
(solo El es digno de alabanza). E1 modo de su trazado no ser4 indicativo de
cronologia, siendo conocidas estas ceramicas entre los coleccionistas como
«piezas de Samarcanda», por creerlas de esta procedencia, y siendo valoradas
como excepcionales por su calidad y rareza 14.

Asi pues, recapitulando sobre lo dicho, el ataifor pintado del Oratorio
de la Aljaferia de Zaragoza unia en si dos tipos de ceramicas iranias con-
cretas, las de Rayy o Raghes y las de Nichapur, de los siglos X y XI. De
este modo el letrero cufico dominante trazado en negro, tanto en esta pieza

13Como menciono en el texto el descubridor de este tipo de producciones ceramicas fue
Emile VioniER («New Excavations at Raghes, The so-called Samarran Faience», en Burlington
Magazine, julio (1914), apareciendo en otras publicaciones de M. PEzarD (La céramique Ar-
chaique de Ulslam et ses origenes. Paris, 1920) y otros autores como Ernst GRUBE: Islamic
Pottery of the eight to the Fifteenth Century in the Keir Collection. Faber and Faber, London,
1976. Pdg. 88 y tig. 46, autor que las sitiia de forma mas general entre los siglos X y XII, como
de Irdn o Asia Central. Mas recientemente lo conocido sobre ellas puede verse en: Jean Lacawm:
«La céramique musulmane des époques omeyyade et abbaside. VIIe au Xe siecles. En: Cahiers
de la Céramique, du Verre et des arts du feu. Revue trimestralle Société des Amis du Musée
National de Céramique. Sévres, n.2 20 (1960), pp. 244-293, fig. 78, y en: Jean SousTieL: La
Céramique islamique. Le Guide du Connaisseur. Office du Livre, Fribourg, 1985, pag. 52,
tigs. 30 y 43 y pag. 371, fig. 11

14 Jean Lacam: «La céramique iranienne aux expositions du Petit Palais 4 Paris et du
Musée d’Art et d’Archéologie de Toulon», en: Cahiers de la Céramique, du Verre et des arts du
feu. Sévres, n.° 23 (1961), pp. 156-174, fig. 2a, pp. 160-161. Este investigador sefiala que la
denominacién de «Samanida» aplicada a estas cerdmicas no es exacta sino parcialmente puesto
que aunque su cronologia general sea del siglo X, parece que se iniciaron antes, por lo menos
en el siglo IX.

E. J. Gruse: Op. cit., 1976, figs. 56, 57 y 60. Este las clasifica como de Nichapur, ss. X-XI.

Jean SousTieL: Op. cit., 1985, pp. b4-56, fig. 46.
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como en cualquiera de los restantes discos decorativos de este pafno orna-
mental, es clara derivacién de lo obrado en Nichapur, con lo que coincide
no sélo en la localizaciéon concentrada de su leyenda sino también en sus
rasgos, basados en gruesos trazos circulares con similares terminaciones
verticales acabadas en apéndices triangulares muy marcados.

Con ello se ofrecia en el Oratorio el recuerdo a Allah, presente a través
de la epigrafia, en la serie de frases contenidas en los discos en las que se le
nombra y a través de las cuales se entablaba relacién con el fiel.

De otro lado, sus motivos de fondo recuerdan las producciones de Rag-
hes, caracterizadas por el rayado descrito y en las que sus tipicos temas de
cruces anudadas pasan aqui, en la Aljaferia, a ser cuadrilobulos con cruz
central. Esta reinterpretacién del tema pudo hacerse ya en el siglo XI, aun-
que también puede deberse a una restauracién inexacta, por haberle faltado
al pintor parte de su dibujo original y desconocer las caracteristicas de lo
imitado. A esta serie ceramica recuerda también su tono rubio-rojizo desta-
cado sobre fondo blanco, evidencia uno y otro del barro visible tras el
esgrafiado y de la cubierta de engalba, o asimismo los trazos diagonales de
su borde.

Finalmente este plato, como el resto de los discos pintados, se inserta
en un esquema geométrico de derivacién textil, continuador igualmente
de una tradicién irdnio-sasdnida que también seria recogida por los Buyies
y de la que en el arte musulmdn aragonés encontrarlamos otros ejemplos 15.

A partir de lo comentado sobre esta decoracion del Oratorio de la
Aljaferia pueden derivarse las siguientes conclusiones:

— Fn cuanto a la pieza misma, sus caracteristicas concretas y relacion
expuesta con las vajillas irdnias, denotan dos posibles circunstancias. La
primera, que se trata de una copia de piezas importadas, presentes como
vajillas de lujo en la corte zaragozana del siglo XI. La segunda, que quienes
proyectaron esta decoracién pudieron proceder de esta misma area islamica
o, por lo menos, conocerla tan bien como para reproducir modos orna-
mentales y piezas cerdmicas de esa procedencia.

— Por otra parte, en cuanto a la inclusién de este ataifor dentro de un
conjunto ornamental mayor, pudieron darse las posibilidades siguientes.
Que no fuera la Unica pieza imitada en este pano ornamental, siendo el
resto de los discos reflejo, menos real, de otras vajillas tipo Nichapur, como
las que ya comenté. A esto pudiera unirse el que esta solucién decorativa
no fuera unica dentro del conjunto palacial, habiendo similares trazados
en otras estancias del edificio, en las que se combinase yeseria policromada
y pintura, incluyéndose fingidas piezas de vajilla.

15 Asi puede verse en el propio palacio de La Aljaferia de Zaragoza, donde determinadas
decoraciones recogieron temas procedentes de las artes textiles irdnias de origen sasanida (p. €.,
ver: Manuel GoMEzZ MORENO: «Arte drabe espafiol hasta los almohades. Arte mozarabe». Vol. 3
del Ars Hispaniae. Ed. Plus Ultra, Madrid, 1951, fig. 289).
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— Finalmente podriamos preguntarnos, incluso, sobre si se usaron o
no verdaderas cerdmicas de aplicacién mural, tema sobre el que por el
momento no tenemos contestaciéon segura. Sobre €l volveré después, mos-
trando como si bien no conocemos su empleo en la Aljaferia, si que se
encuentra en el arte hispanomusulman de los siglos XI-XII.

Tras estas consideraciones conviene subrayar que la relacién con lo
iranio que muestra el ataifor del Oratorio no constituye un hecho aislado,
habiendo otras muestras sobre las que trataré a continuacion.

2.4. Las relaciones con el Islam oriental y la presencia de lo iranio en la
taifa zaragozana

Interesa destacar pues, que estas relaciones con lo iranio no son tinicas.
Por el contrario la arqueologia urbana de la ciudad de Zaragoza estd dando
a conocer en estos ultimos afios otros ejemplos, entre los que se encuentran
algunos hornos. Uno de ellos se localizé en un solar situado entre la actual
Avda. Gésar Augusto y la calle Gomez Ulla, vias que se ubican sobre lo
que fue Moreria cerrada. Se excavé entre 1985 y 1986, sacandose de él un
vaciado, que se expuso, y publicindose la noticia, con una breve descrip-
ci6n 5, Como ya sefialé en su dia a los arqueblogos municipales y fue
recogido en publicaciones después 17, el horno en cuestién tiene el interés y
rareza de ser igual a los excavados en el Irdn oriental, habiéndose hallado
en la actualidad en la ciudad un segundo horno de idénticas caracteristicas,
tipologia que a su vez coincide con las que presentan otros hornos, de
conocimiento igualmente reciente, localizados en Balaguer y Sevilla 18,

Estos hornos presentan planta rectangular al exterior y circular al in-
terior, mostrando unidas verticalmente ambas cdmaras de combustién y
coccion. La primera es un hueco circular excavado en el suelo, sin parrilla
o suelo de separacién con la siguiente y si un banco corrido en derredor,
que es ya parte integrante de la cdmara de coccién y en el que se colocaban

Lo comentado puede verse en el catdlogo de la exposicién en la que se present un
vaciado del mismo: Arqueologia urbana en Zaragoza. 1984-86. VV.AA., Zaragoza, 1986. Pp. 52-
56 y figs. También en: C. AcuArRoD y A. MosTaLac en «Noticiero» del Boletin Museo de
Zaragoza, n.2 4 (1985), pp. 314-315, y: P. GaLvE y A. MosTALAC: en idem, n.° 5 (1986), pp. 424-
427. También en: C. Esco, J. GIRALT y P. SENAC: drqueologia isldmica en la Marca Superior
de Al-Andalus. Diputacién Provincial, Huesca, 1988, p. 34.

17 Con posterioridad a las citas recogidas en la nota 16, Antonio MosTALAG menciona ya
esta relacién irdnea en la comunicacién presentada al Cologuio «Fours de Potiers et ‘testares’
medievaux». Casa Velazquez, Madrid, 1987, con el titulo: «Los hornos isldamicos en Zaragoza»,
19 pp. En prensa.

'SEn lo referente a Zaragoza ha sido hallado recientemente un segundo horno de igual
tipologia que esta siendo excavado por Francisco de Asis Escupero Escunero, en la Calle de
San Pablo (1991). Por lo que respecta a Balaguer (Lérida), se estd igualmente excavando en la
actualidad un horno similar que excava Josep GIRALT, y lo mismo en Sevilla, cuya excavacién
corre a cargo de Fernando AMORES, este tiltimo fechado como de época almohade. Agradezco a
A. Mostalac la noticia de estos hallazgos recientes.
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parte de la vajilla en la cochura. En la pared interior de esta camara se
practicaron orificios equidistantes, situados en lineas casi regularmente ho-
rizontales y paralelas, en las que se introducian tubos ceramicos, que a su
vez podian recibir unas barras de arcilla (birlos). Estas sirvieron para sostener
piezas de forma cerrada o componer parrillas desmontables sobre las que
colocar otras piezas a cocer, diferentes a las que se emplazaban en el banco
inferior. El cierre del horno debié ser una bdveda fija, con una o mas
chimeneas de tiro. Su tipologia coincide exactamente con el modelo de
horno llamado en Persia «shakhuré» o «shakhure», destinado preferente-
mente a la cochura de cerdmicas mondcromas, del que ha publicado ejem-
plos el investigador Jean Lacam19 y otros. Lacam los sittia en el periodo
seldytci, si bien, como sefialan otros autores, su vigencia debié de ser aun
mavyor, extendiéndose tanto al periodo abbasi como al seldytici y habiéndose
usado entre otros alfares en el de Nichapur?20, lugar de procedencia de al-
guna de las cerdmicas imitadas en la decoracién del Oratorio de la Aljaferia.

En lo referente a los hornos excavados en Zaragoza la historia reco-
mienda su situacién cronolégica entre el siglo XI 'y el momento anterior a
la reconquista de la ciudad (1118), fechas que vienen a coincidir, en lo
basico, con la estratigrafia arqueoldgica que los sitta entre los siglos X'y
X1et,

A este hecho hemos de unir otros que refuerzan la frecuente presencia
de lo iranio y del Islam oriental en la peninsula a lo largo del tiempo. De
este modo lo vemos en la demanda de todo tipo de objetos de lujo, que
satisfacian los refinados ambientes cortesanos. Dentro de este contexto lle-
garfan abundantes cerdmicas de las que hoy tenemos pocas y dispersas
noticias y cuya introduccién se comenzé en el califato, con piezas de Joza
dorada iraqui o irania, fechables en el siglo X, como las halladas en Medina
Azzahra22. Sobre esta vajilla importada puede citarse la tesis reciente de
que se encontraba dentro de un entorno de refinamiento cortesano que en
parte se conformé con la llegada a Cérdoba del musico iraqui Ziryab (822-
857)23, que puso de moda en la mesa el uso de finos manteles, copas de
cristal y elaboradas recetas culinarias, ademds de influir en la musica an-
dalusi. Mas tarde, coincidiendo con el fin del califato la influencia abbasi
se acentuaria, situacién que habria de seguir en lo taifa.

En este siglo XI encontramos los hornos de Zaragoza y la decoracion
comentada de la Aljaferia, si bien en las excavaciones del conjunto palacial
no se han hallado ceramicas de interés de esta época, segiin puede compro-

19 Jean Lacam: Op. cit., (1960), pp. 244-298, ifg. pdg. 253 y pdg. 266.

20 Jean SousTiEL: Op. cit., 1985, pp. 385-386.

21 A, Mostarac: Op. cit., (1987), en prensa.

22Ver nota 8.

28 Isabel FLORES EscoBosa: Estudio preliminar sobre la loza azul y dorada nazari de la
Alhambra. Cuadernos de Arte y Arqueologia, 4. Instituto Hispano-Arabe de Cultura, Madrid,
1988. Pp. 14-15.
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barse en las intervenciones llevadas a cabo 2. Sobre ello puede haber expli-
caciones distintas, que van desde su desaparicién debida a las diferentes
obras que a lo largo del tiempo recompusieron su planta, vaciando diferentes
zonas de terreno, hasta la posibilidad de que aparecieran algunas en ciertos
puntos del palacio, a lo largo de su primera etapa restauradora con F.
Ifiiguez, y se desecharan por no considerarlos de interés.

Sin embargo en otras zonas aragonesas existen demostraciones de la
importacion de piezas desde los alfares del mediterraneo oriental, como
sucede en el Castillo de Alberuela de Tubo (Huesca), donde se encontré un
ataifor de reflejo metdlico de probable produccién fatimita del siglo X 2, o
en Tudela (Navarra), dentro también de la Marca Superior y de este mismo
Reino de Zaragoza, donde se hallé otra pieza de igual forma y técnica, en
nivel arqueolégico de principios del siglo XII2, vinculdndose formalmente
por temas y solucién pictérica a las lozas doradas egipcias de esta cronologia
y, aun, anterior 27,

En todo caso, las influencias y relaciones con lo oriental subsistirdn, y
asi, podemos verlo en la cerdmica, en muestras tales como las cerdmicas
negras esgrafiadas murcianas del siglo XIII, algunos de cuyos temas y su
solucion pictdrica hay que buscarles relaciones con la miniatura, metalisteria
y ceramica tanto persa como egipcia, o las aproximadamente coetaneas
lozas doradas atribuidas a este mismo centro por J. Navarro Palazén 2, en
las que aparecen las mismas relaciones. Mas tarde, con lo nazari, las cera-
micas malaguefias vuelven a mostrar vinculaciones con la técnica, temas y
soluciones ornamentales irdneas, hecho que fue ya sefialado por A. W,

#Manuel MARTIN BUENO vy otros: La Aljaferia. Investigacién Arqueolégica. Cortés de
Aragén, Zaragoza, 1987.

% C. Esco y otros: Op. cit., 1988. Pp. 81 y 55, fig. 17.

% C. Esco y otros: Op. cit., 1988. Pag. 71 y fig. 33.

#7La relacién con piezas fatimies y su imitacién puede seguirse en: Helen PriLo~: Benaki
Museum Athens. Early Islamic Ceramics. Islamic Art Publications, London, 1980. Figs. 496,
507, 512, 514 y 557.

También en: E. J. Grusg: Op. cit., 1976. Fig. 41 (color), plato de Iraq o Egipto, ss. X-XI.

También puede seguirse entre las piezas exportadas al occidente mediterraneo, conservadas
en la arquitectura medieval italiana, como: Francesco GABRIELI y Umberto ScerraTO: Gl
arabi in Italia. Crédito Italiano, Milano, 1979. Figs. 532, 533, 553 y 632 (todas vajillas fatimitas
de los siglos XI'y XII), o en: Gabriella BErT1 y Liana ToNcIARGE: [ bacini ceramici medievali
delle Chiese di Pisa. Quaderni di Cultura materiali, 8. «L’Erma» di Bretschneider-Roma, 1981.
Figs. CLXXXIX, CXCII v siguientes, etc.

%8 Julio NavarrO Par.azon ha estudiado y publicado estas cerdmicas negras esgrafiadas en
diferentes ocasiones (II Coloquio Cerdmica Medieval Mediterraneo Occidental, Toledo, 1981),
haciendo algunas rectificaciones y tratdndolas monograficamente en: La cerdmica esgrafiada
andalusi de Murcia. Publicaciones Casa Veldzquez, Madrid. Serie Etudes et Documents, II.
1986. El mismo ha tratado con posterioridad sobre el reflejo metalico murciano, muy conectado
con las lozas egipcias, en: «Murcia, centro productor de loza dorada», I17 Congreso de cerdmica
medieval del Mediterrineo Occidental, Siena, 1984, Actas, Florencia, 1986, pp. 129-143. Y M.
Prcony J. NAVARRO PaLazon: «La loza dorada de la provincia de Murcia: étude en laboratoire»,
en idem, pp. 144-146.
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Frothingham, al relacionar estos paralelismos con la posible llegada de
alfareros de esa procedencia 2.

Por otra parte, todos estos hechos conocidos, se integran en un contexto
de presencia constante de los modos decorativos y piezas cerdmicas de este
origen a lo largo de los paises mediterraneos, sobre lo cual puede recordarse
el temprano e importante ejemplo de la azulejeria de reflejo metélico apli-
cada sobre la embocadura y nicho del mihrab de la gran mezquita tunecina
de Kairun. Segun un documento del siglo XI estas cerdmicas fueron fa-
bricadas por un alfarero llegado desde Bagdad en el 862, siendo tan evidentes
sus relaciones con lo mesopotamico, que hoy se piensa mayoritariamente
que se trata de piezas importadas, habiendo sélo algunos ejemplares de
posible producciéon local, realizada, en todo caso, por ceramistas de ese
mismo origen30. Este ejemplo tunecino nos sirve también para probar la
constante movilidad de obras y artistas sobre toda la extensién de la geo-
grafia isldmica, asi como el gran aprecio logrado por sus producciones de
barro, demandadas desde cualquier parte en su calidad de vajillas de lujo.

Por tanto, en este contexto de intercambios, con la llegada de productos
y artifices, hay que situar la presencia del ataifor pintado del Oratorio de
la Aljaferia de Zaragoza, ejemplo conservado de lo que, es de suponer,
debi6 de tener una influencia y repercusién mayores sobre los modos de
ornamentacién arquitectonica del siglo XI.

3. Consideraciones acerca del hipotético uso de ceramica de aplicacién
arquitecténica en la Aljaferia de Zaragoza y sobre su empleo en la
arquitectura hispanomusulmana de los siglos XI-XII

Partiendo del hecho de que en la Aljaferia se us6 ceramica imitada en
su decoracién mural, no seria descabellado suponer, que ademas, verdaderas
piezas cerdmicas hubieran podido combinarse con otros materiales (yeso,
pintura, tejidos) para configurar el tratamiento decorativo de los interiores
del edificio. Sin embargo esta posibilidad no puede ser todavia sino una
hipétesis a la que le faltan, por ahora, las pruebas materiales que la avalen.

Respecto a este tema, Francisco Iniguez, primer restaurador del monu-
mento, que trabajé en ¢l entre 1947 y 1982, no nos dejoé ningun dato escrito,
ni memoria de restauracién ni publicacién en la que se hiciera la mas
minima referencia al tema. Claro esta, que cualquier dato acerca de su
intervencién en el palacio nos falta casi por completo, a excepcién de las

29 Alice Wilson FrRoTHINGHAM: Lusireware of Spain. The Hispanic Society of America.
New York, 1951, pp. 21-22.

50 Georges MaRCAls: Faiences & reflets métalliques de la Grande Mosquée de Kairouan.
Contributions a l'etude de la Céramique musulmane, n.® IV, Paris, 1928, pag. 10.
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descripciones generales que en algin momento publicé 3L, Sin embargo F.
Ifiiguez si dio cuenta de algunos detalles inéditos sobre este tema a los
investigadores G. Borrds y M. Expdsito, entre otros. Las noticias expuestas
de forma verbal daban a conocer datos hasta hoy desconocidos acerca de
los materiales hallados en su solar, aunque existen notables contradicciones
en los mismos #2. Siempre segin dicho arquitecto, en la Aljaferia se hallaron
piezas ceramicas, no sabemos si vidriadas, junto con otros fragmentos de
yeserias de talla calada en una excavacién o, quizas sélo cata, hecha en el
suelo de la Alcoba, vecina al Oratorio. Ifiiguez consideraba que dichas
piezas de yeso y ceramica (columnillas concretamente), formaron parte de
una boveda calada que cerraba la estancia y a través de la cual pasaba una
luz tamizada procedente de vanos mas altos, de foco no visible. En esta
noticia hay, sin embargo, aspectos que hoy por hoy debemos valorar con
muchas reservas. Uno seria el admitir que las columnillas ceramicas pu-
dieran tener un papel constructivo y no meramente ornamental. Esta tltima
posibilidad decorativa si seria posible, pensando en que dichas piezas pu-
dieran sostener arcos ciegos, aportando sus caracteristicas propias de brillo
y color, de las que podian extraerse todos sus efectos combinandose con el
yeso policromado, en una solucién a base de materiales pobres con la que
se buscaria en el siglo XI el equivalente a la combinacién de materiales
ricos propia del Califato (yeso, marmoles, mosaico, ceramica). Tal posibi-
lidad es admisible, ademads, habida cuenta de que sabemos con seguridad
que la cerdmica vidriada se empleé en Toledo en este mismo siglo XI (999-
1000), tal como nos lo indica Christian Ewert refiriéndose a su presencia
en el interior de la mezquita del Cristo de la Luz 3. En este caso su empleo
en forma de columnillas vidriadas, sobre las que después me referiré mas
ampliamente, hacen de este ejemplo un precedente temprano de su posterior
y similar uso en el mudéjar, tanto toledano como aragonés.

A lo expuesto se une un segundo problema que impide otra cosa que
no sea el conocimiento con reservas de esta noticia, y que es la ausencia
absoluta de fragmentos cerdmicos de este tipo entre los restos conservados
de la Aljaferia de Zaragoza, aunque el desconcierto puede ser todavia mayor
si se considera que, en este caso, no sélo falta la cerdmica sino también las
yeserias caladas sobre las que Ifiiguez hacia conjunta referencia y que son
conocidas sin embargo a través de algtin fragmento publicado por Manuel
Gémez Moreno, en este caso si conservado®*. Asi pues del conjunto de

$1Ver nota 8.

82F. Ifiiguez dio cuenta de esta y otras noticias a Gonzalo M. Borrds y Manuel Expésito en
1980 y 1981. Agradezco a ambos haberme dado cuenta de ello.

35 Christian EwerT: «Die Moschee am bab al-Mardum in Toledo Eine, Kopie der Moschee
von Cérdoba». Revista Madriber Mitteilungen. Deutsches Archielogisches Institut Abteilung,
Madrid, 18-1977, pp. 287-354 y ldms. Ver: pdg. 295 y fig. 57, a y b.

% Manuel GoMEZ MORENO: Op. cit., 1951, fig. 293, b y d. Aunque se conservan fragmentos
de yeserias en el Museo P. B. A. de Zaragoza, es dificil identificar las que describia Ifiiguez, ya
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piezas de yeso y ceramica que €l consideraba como de la béveda de la
Alcoba citada no nos queda nada seguro, situandose este hecho en un con-
texto general de descuido de afios sobre los materiales aparecidos en el
edificio, que se han almacenado en muchas ocasiones sin siglar siquiera,
sin referenciar, ni mucho menos publicar, o, como en este caso no resultan
de clara identificacién. Este desinterés ha perjudicado la restauracién del
palacio al no poder incorporar los hallazgos al mismo, ni servir de base
para su restauracién, ni, por fin, poderse estudiar directamente analizando
su técnica, forma y verdadero papel dentro del conjunto general. Es decir,
lo que en este aspecto se ha hecho en la Aljaferia debe servirnos de modelo
para lo que nunca se debe hacer.

Sin embargo, volviendo a lo que sefialaba al principio, el uso de cera-
mica aplicada a la arquitectura si que existié en el siglo XI y, por tanto, su
presencia seria posible tanto en la Aljaferia como en cualquier otra cons-
truccién de la época a lo largo de la geografia peninsular. Asi es preciso
volver al ejemplo citado por Christian Ewert sobre la mezquita del Cristo
de 1a Luz, en Toledo. Este edificio, conocido originalmente como de «Bad
al-Mardum», fue construido en el afio 999/1000 y muestra una clara in-
fluencia abbasi3>. De entre el conjunto de cipulas de arcos cruzados que
cubren cada uno de sus tramos, interesa la que se situ ante el mihrab, en
la que Ch. Ewert descubri6 la presencia de columnillas vidriadas soportando
los arcos entrecruzados ciegos de su zona inferior’s. Aunque estas piezas
estan encaladas, es posible descubrir en las fotografias de detalle que se
trata de altos cilindros hechos a torno (la huella de los dedos es visible),
vidriadas, segtin nos cita dicho investigador, con barniz de plomo (el vidrio
musulman) coloreado con un éxido de hierro, ingrediente este ultimo que
les aporté un caracteristico tono amarillo-miel, que se unié al aspecto bri-
llante y suave y calidad impermeabilizadora del barniz. Muy probablemente
estas piezas fueron hechas localmente, dado que en los obradores del Toledo
del siglo XI se conocia bien su técnica, como puede comprobarse tanto a
través de la descripcién del documento de «Escritura de depésito de loza»
de Abuchafar Ahmed ben Mahomed ben Mogueits, hecho en Toledo en el
1066 (se trata de un listado de piezas cerdmicas para la venta con cita de
formas y técnicas, de gran interés), como a través del minucioso estudio de
sus escombreras correspondientes a esa época, publicado por José Aguado
Villalba’?.

que las piezas existentes no parecen poder adaptarse a la funcién que €l les asigné. Por otra
parte sobre la posibilidad de que algunas piezas fueran parte de bévedas caladas ya se refirio:
Leopoldo TorrEes BaLbas en: «Bévedas caladas hispanomusulmanas». 4l-Andalus, tomo 17
(1952), pp. 186 y ss.

35 Gonzalo M. BorrAs GuaLis: El Islam. De Cérdoba al mudéjar. Ed. Silex, Madrid, 1990.
Pag. 56.

3 Ch. Ewer1: Op. cit., 1977.

37 José Acuapo VILLALBA: La cerdmica hispanomusulmana de Toledo. C.S.1.C. e Instituto
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Este ejemplo nos demuestra, ademas, que sobre el arte hispanomusul-
man del siglo XI hay todavia muchas cosas que descubrir y que estudios
minuciosos pueden, quizas, conducirnos al hallazgo de aspectos inéditos.
como el de esta ceramica vidriada de aplicacion mural.

Insistiendo todavia en este tema, creo que es preciso abordar el estudio
completo de cualquier pieza ceramica, ya se encuentre in situ o descontex-
tualizada, puesto que este puede ampliar nuestros conocimientos actuales.
Como ejemplo citaré un florén gallonado, de ceramica moldeada y vidriada.
que se conserva en el Museo de Ceramica de Barcelona (antes en el Palacio
de Montjuich y ahora en el de Pedralbes). La pieza, expuesta, ingresé en
sus fondos en 1963, como donacion de la Asociacién Andénima Salat, indi-
candose ademads en su ficha que fue «... encontrada en edificio de Cérdoba...»
y afiadiéndosele como cronologia la de los siglos XII-XIII38. La pieza es
conocida desde hace tiempo dado que fue publicada por Luis M.2 Llubia 39,
que reprodujo su fotografia, la mencioné brevemene y de forma incompleta
(la cita como mondcroma), situandola en su caso, muy acertadamente, dentro
de lo taifa. Mds recientemente, Trinidad Sanchez-Pacheco, que es directora
del Museo, la vuelve a citar en su «Guia», localizindola de nuevo en una
etapa mas avanzada, el siglo XIII 40,

Sin embargo una vez dicho esto, conviene recapitular y analizar la
pieza por si misma, ya que nos puede aportar datos acerca de la tipologia y
caracteristicas de las ceramicas hechas como adorno arquitectonico en esta
época. Asi el floron a que me refiero tiene un tamafio grande (51 cm. de
didmetro) y ha sido restaurado, diferenciandose bien lo original de lo rehecho
por hallarse lo primero perfilado de rojo. Su realizacién comenzaria con el
moldeado del barro a partir de un molde con el que obtendria su forma
agallonada, de perfiles moldurados. A esta fase seguiria otra de oreo, por
la que la pieza adquiriria consistencia, para proseguir inmediatamente y
en crudo con su decoracién estampillada, lograda por la presion de matrices
de madera o barro con un motivo en negativo, el cual quedaria en positivo
al presionarlo sobre el barro tierno. Asi se estampillaron sus temas vegetales
(hojas almendradas), sogueado y letreros cuficos repetidos, concluyéndose
esta fase con una 1.2 cochura, tras la cual se baflaria con barniz de plomo
coloreado, en el que domina el verde (6xido de cobre), tono que se alterna
con otro melado en los gallones (6xido de hierro), apareciendo en algun
punto chorreado sobre el 1.er color. Este barniz, vitrificado en una 2.2 coccién

de Investigaciones y Estudios Toledanos, Madrid, 1983. Incluye cita de dicho «Deposito de
loza», en pp. 16-18.

38 Agradezco a M. Antonia Casanovas, conservadora de dicho Museo, todas las facilidades
dadas para el estudio de la pieza.

39 Luis M.2 LL.uBiA Munng: Cerdmica medieval espafiola. Nueva Coleccion Labor, n.© 65.
Barcelona, 1967. Pag. 65 y tig. 77.

40 Trinidad SANCHEZ-PAcHECO: Guia del Museu de Ceramica. Guias breves de Museos, 1.
Ajuntament de Barcelona, Barcelona, 1986. Pag. 20.
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especifica, le aportaria el brillo e impermeabilizacién final. Asi pues, en lo
que respecta a su decoracién y cubierta, esta pieza presenta las dos técnicas
que se combinaron en la cerdmica hispanomusulmana desde el Emirato,
para generalizarse posteriormente a partir del Califato, como son la del
estampillado de tradicién clasica, que constituye la base de su ormentacion,
y la novedad técnica del «vedrio» (barniz de plomo), coloreado con éxidos
e impermeabilizador funcional de cualquier superficie de barro, férmula
que el Islam difundird, aunque su conocimiento fuera muy anterior. La
fusién de estas dos técnicas que acabo de mencionar y las caracteristicas
formales de la pieza que trato tienen, a su vez, su paralelismo en otras
ceramicas isldmicas tempranas, mesopotamicas (Samarra) y egipcias, fe-
chables entre los siglos IX y X. Se trata de vajillas (platos, cuencos y otras
piezas) moldeadas en ligero relieve bajo cubierta plumbifera coloreada me-
diante uno o mas dxidos, en las que se conjugan tanto la herencia occidental
romana como la oriental sasanida. Sus temas ornamentales muestran tam-
bién un notable paralelismo y coincidencia con la pieza arquitecténica del
Museo de Ceramica de Barcelona, dado lo similar de sus temas almendrados,
obtenidos por el trazado en simetria de dos palmetas, de las rosetas de
pétalos concavos, dispuestos radialmente a partir de un botén central, o de
sus trazados ctificos, combinados en estas vajillas con otros disefios de lazo 1.

En cuanto a su decoracién interesa considerar su relaciéon con otras
producciones peninsulares. Asi, sus hojas almendradas, de vértice apuntado
y base iniciada con volutas, constituyen un tema que encontramos sin apenas
variacién entre los fragmentos hallados en las escombreras toledanas del
siglo XI42. Este motivo repetia otros afines de tradicién califal, que pueden
encontrarse en las vajillas bicolores de Cérdoba, recogiendo a su vez un
repertorio frecuente en las cerdmicas abbasies halladas en Iraq, Egipto e
incluso, por exportacién, en lugares tan alejados como Medina Azzahra 3.
Este tema tendrd todavia una larga pervivencia en lo andalusi, tendiendo a
una simplificacién tal de trazado que hace que ya no se reconozcan las dos
palmetas afrontadas de las que se partié 44,

El sogueado por su parte, compone una trama de dos ramales enlazados
en forma de «ese» inclinadas, cuyos precedentes peninsulares estarian tam-
bién en Cérdoba, por ejemplo en las vajillas bicolores %, siendo igualmente
frecuente su aparicién en el siglo XI, tanto en piezas ceramicas, asi las

1Véase: Helen PaiLon: Op. cit., 1980, figs. 20 a 30, y especialmente figs. 21, 28 y 30, en
las que aparecen los motivos epigrafico, almendrado y de roseta gallonada.

12 José Acuapo ViLrarea: Op. cit, 1983. Lam. X-a, pag. 37-38.

#Todas estas relaciones son recogidas por diferentes autores, asi: Basilio Pavon
MALDONADO: «Notas para la cerdmica hispanomusulmana». Al-Andalus (1967), vol. XXXII,
fasc. 2, pp. 415-437.

#En su evolucién, llegaran a desaparecer las volutas de su arranque sustituyéndose por la
forma almendrada de perfil continuo, a menudo de doble linea.

# Manuel GoMez MoreENo: Op. cit., 1951, figs. 377, 378, 379 y 380.
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hechas en cuerda seca parcial 46, como en otros materiales, tales como las
yeserias de la Aljaferia, en las que se combinan sogueado y epigrafia del
modo como lo encontramos en la pieza a que me refiero 47,

Finalmente, en lo epigrafico se repite una misma leyenda cifica, en la
que puede leerse la palabra «bendicion» o «inteligencia» tal como se des-
prende del estudio de su inscripeion hecho por Carmelo Lasa, el cual por
el andlisis de su trazado la sitia denwo de lo taifa cordobés y entre los
siglos XI-XITI, tal como puede verse en el Apéndice final al que remito 8.

En cuanto a su forma de florén céncavo gallonado es igual a la de las
piezas que aparecen en diferentes puntos de la Aljaferia de Zaragoza, como
decoracién en las albanegas del arco del mihrab del Oratorio, en los anu-
damientos de algunos de los arcos del pdrtico norte o entre algunos frag-
mentos de sus yeserias originales ¥, variando unicamente el niimero de sus
gallones. Esta similitud hizo que al instalarla en el Museo de Ceramica de
Barcelona se le pusiera al lado una fotografia del mihrab del Oratorio del
palacio zaragozano y que en una de las publicaciones en que se la cita se
diga que es «... semejante a las (piezas) que se colocaban las juntas (sic,
debe ser error por enjutas o albanegas) de los arcos de los mihrabs...» 0.

De este modo, si extraemos las conclusiones basicas a que nos lleva
este analisis, podemos decir que la pieza ceramica conservada en el Museo
de Ceramica de Barcelona parece ser una obra taifa cordobesa hecha entre
los siglos XI y XII, tal como ya sefialara Llubi14 5!, como nos lo indica su
lugar de hallazgo 2 o como nos lo asevera el minucioso estudio epigrafico
(véase: apéndice final). Pieza que, por lo demas, muestra una técnica cono-
cida en todos los alfares peninsulares y unos motivos ornamentales (deco-
racion estampillada), de fuerte tradicién califal y de gran similitud con lo
obrado en otras dreas taifas, como el Toledo del siglo XI, al igual que
sucede con su forma, vinculada a motivos ornamentales en yeso obradas
para la Aljaferia de Zaragoza, también en este caso de tradicién califal.

Todo lo dicho no hace sino indicarnos la interrelacién de las soluciones
de la arquitectura musulmana peninsular y sus intercambios frecuentes.

Considerando todas \as yazones citadas, estas tipologias ceramicas vistas
(columnillas y piezas gallonadas) pudieron obrarse en cualquiera de estas

6 José Acrapo VirLacsa: Op. cit., 1983, lam. XXVL

47 Manuel Gomrz Morexo: Op. cit,, 1951, fig. 288. La pieza sefalada no es la original
sino un vaciado. La original puede verse en: Carmelo Lasa Gracia: «Inscripciones de la
Aljaferia v fondos islamicos del Museo de Zaragoza». Boletin del Museo de Zaragoza, n.° 6,
(1987), pp. 246-288, concretamente pag. 270, fig. 12.5 v 279, pieza n.° 35.

18 La transcripcion v traduccién de estas inscripciones cificas ha sido hecha por Carmelo
Lasa y su estudio mas amplio puede verse en el apéndice final (II).

19 Este fragmento de veseria forma parte de los restos de la Aljaferia musulmana propor-
ciondndome su reproduccién Bernabé Cabafiero y Carmelo Lasa.

50 Trinidad SANcHEZ-PAcHECO: Op. cit., 1986, pag. 20.

51 Ver nota 38.

"2Ver nota 37.
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tres dreas peninsulares citadas (Cérdoba, Toledo o Zaragoza), dentro de
estos siglos XI y XII, y esto es lo que puede considerarse mas importante,
puesto que las piezas cerémicéégs de la Mezquita toledana del Cristo de la
Luz y la cordobesa del Museo de Cerdmica de Barcelona son ejemplos
aislados, de entre otros que pudo haber, que nos informan acerca del uso
de la cerdmica vidriada aplicada a la arquitectura y que por su cardcter
temprano, previo a su posterior uso en lo almohade (La Kutubiya de Ma-
rraqués, la Giralda y Torre del Oro sevillanas), son precedente y eslabén
pérdido para su ulterior empleo en el mudéjar, tanto toledano como, sobre
todo, aragonés.

Asi pues, en cualquier restauracidon deben ser tenidas en cuenta como
normas basicas, el cuidadoso rescate de cualquier resto, su conservacion y
cita precisa del hallazgo en la memoria correspondiente, su estudio dentro
de su contexto concreto y, con todo ello, la posibilidad de su inclusién en
el edificio, siendo base para una posible restauracién. Dichas normas en el
edificio de que trato (la Aljaferia) y en la materia a que me refiero (la
ceramica), es claro que no se siguieron como debieran.
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Plato de Nichapur (Irdn). Siglo X. Museo Civico, Turin.
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APENDICE I

Inscripciones del panel pictérico de la galeria superior del oratorio de la Aljaferia

CARMELO Lasa GRACIA

Los quince platos representados en el panel pictérico que decora el muro del lado septentrional
del dngulo noroeste de la galeria superior del oratorio isldmico de la Aljaferia tienen en comun su
decoracién epigrafica, su deficiente conservacién y la mala restauracidon que en ellos se llevé a cabo.
Conocemos el estado que presentaban estos platos pintados en el momento de su descubrimiento
gracias a las fotografias del profesor Christian EwerT, miembro del Instituto Arqueolégico Aleman,
Seccién de Madrid, que amablemente nos las ha proporcionado; gracias a ellas hemos podido constatar
la incorrecta restauracién de varios de ellos. Esta equivoca actuacién afectd principalmente a los dos
platos centrales de la segunda fila, contando desde el extremo superior en hiladas horizontales, y el
tercer plato contando desde el oeste de la fila inmediatamente inferior a la comentada.

Todo ello conlleva una gran dificultad para intentar separar lo auténtico de lo falso, de tal
forma que tan s6lo en tres platos se puede dar la traduccién de la inscripcién epigrafica que contienen
y en un cuarto una aproximacién. Las inscripciones estan hechas en cardcteres ctficos imitando
inscripciones antiguas.

De los cuatro platos de la linea superior, Unicamente se conservan trazos de los hastiles, siendo
imposible dar interpretacién alguna. En la linea segunda se pueden transcribir el primero de la
derecha y el primero de la izquierda; de los dos del centro el de la izquierda es totalmente ilegible y
el de la derecha fue inventado por el restaurador; éste ultimo imita las tugras y las cerdmicas de tipo
turco, con rasgos epigraficos que carecen de sentido en la Aljaferia. En la tercera linea es legible el
primero de la derecha y en parte el segundo contando desde la izquierda. La linea de abajo no
presenta ningun rastro de sus posibles inscripciones.

La transcripcién y traduccién de las inscripciones contenidas en la segunda linea de platos,
contando desde el extremo superior, es la siguiente:

Plato de la izquierda, J& se trata de un nombre propio, «’Alk, el yerno del Profeta.

Plato de la derecha, o~ palabra que puede tener diferentes acepciones segtin la transcribamos
de una forma u otra. Es claro que la segunda y la cuarta letras son la misma: la mim, y que la tercera
es una ya’. La dificultad se presenta con la primera letra, que puede ser indistintamente una $im,
una ha’ y una ja’, al carecer el cifico de signos diacriticos.

Si se trata de una 9im, seria ¢== y su significado es «exhuberante», «lujurioso», «abundante»,
etcl.

Si por contra es una ha’, seria p=>y su significado es «intimo», «interior».

Totalmente improbable de que se trata de una ja’, con la que formaria la palabra p==*ya que su
significado seria «leche recien ordefiada».

Transcripcion y traduccién de los platos de la tercera linea:

En el segundo por la izquierda, parece tener sentido ! , «’Allah», pero no cuadra la ultima
grafia de la letra waw, o cualquier otra forma semejante que estd aislada sin unirse a la ha’ del
posible «‘4llah».

En el primero de la derecha, es inequivoco 4w «Muhammad», el Profeta.

Del resto de los platos, en su actual estado, es imposible decir nada mds, salvo que una posterior
limpieza que recupere las preparaciones pictéricas hechas mediante un buril, nos aporte nuevos
datos.

La cronologia epigrafica es también imposible de fijar, debido a la restauracién nada fiable,
siendo dificil separar lo que es original de lo inventado por la mano del restaurador.

! Los diccionarios utilizados en este trabajo han sido: AL-FARID, Petit Dictionaire Arabe-Frangais,
Beirut, 1965; WeHR, Hans, 4 Dictionary of Modern Written Arabic, Beirut, 1974; y CORRIENTE,
Federico, Diccionario Arabe-Espariol, Madrid, 1975.
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APENDICE II

Estudio de la inscripcion

Carmelo Lasa GRAcCIA

Bordeando esta pieza, a modo de orla, lleva una inscripcién en caracteres cuficos, repitiendo
constantemente la misma eulogia. En un principio parece tratarse de la llamada «alafia» que se va a
reiterar, con multitud de variantes, hasta el siglo XV.

En cardcteres cificos sencillos, mds estilizados que los propiamente cordobeses de tipo califal,
pero sin acercarse a los tipos sevillanos, mucho mas esbeltos itera: 4dsle

Se trata de cinco letras: la primera una ‘ayn, la segunda un “alff, la tercera una fa’ o una gaf’, la
cuarta una lam o una ya’ y la quinta una ¢4’ marbuta.

Transcribamos la palabra de una forma u otra, en ambos casos es una forma nominal del verbo,
un participio agentivo? La primera de las transcripciones es 3g\e; conformando la llamada «alafia»,
en este caso sin el articulo, aunque habitualmente lo llevaba. Segin G. J. Osma % era normal en los
siglos X y XI la carencia del articulo, aunque desgraciadamente en los dos ejemplos en los que se
apoya para esta aseveracién, —la arqueta de plata del Museo de la Catedral de Gerona y la arqueta
de la Catedral de Pamplona—, ninguna de las dos lleva esta palabra, confundiéndose este autor con
Ja palabra & («bendicién»), por lo que su testimonio es de dudosa credibilidad. Donde si aparece
claramente sin articulo, es en las inscripciones de la Alhambra de Granada?, pero éstas datan del
siglo XIV, atribuyéndose a la época del rey Muhammad V; en este caso esta palabra se traduce como
«dicha», «bienestar», «vitalidad» o «lozania»?.

La segunda de las posibles transcripciones se lee #le, significando «inteligencia», «entendi-
miento» 6.

Podemos decantarnos por una u otra de las posibilidades sin poder negar o afirmarla ya que el
ctifico como todas las escrituras ornamentales aspira a la simetria. Esto hace que sus letras tiendan a
igualarse en altura, con lo que en la palabra 1_3\9, la ya’ elevara su hastil, con lo cual no se diferenciara
de una lam. La tercera de sus letras la fa’ o la gaf, al carecer de puntos diacriticos la escritura cafica
seran iguales, siendo imposible saber si se trata de una u otra, salvo por el contexto de la frase.

Las grafias presentan una serie de caracteristicas, a través de las cuales, intentaremos alcanzar
una cronologia epigrafica. La ‘ayn inicial, no se une horizontalmente al ’alif que le sigue, como es
habitual en las inscripciones califales cordobesas o en las de Madinat al—Zahra’, sino que lo hace
con un trazo en forma de U, por debajo de la linea de escritura, hasta tocar lo que seria la caja de la
inscripcién.

Este tipo de unién de la ‘ayn es corriente a partir del siglo XI, apareciendo ya en el afio 1030, en
los cenotafios Mahmuds de Gazna’, asi como en las de Amida estudiadas por FLUryS. En Espafia
estd presente también en la Aljaferia de Zaragoza® y en Murcia !9, siendo ya corriente a lo largo del
siglo XII y en inscripciones de cronologia posterior.

La letra fa’ o la gaf’, lleva un adorno en su vértice, que no recoge Ocana JiIMENEz al estudiar la
evolucién del cifico hispano!!, pero que si aparece en otros ejemplos del siglo XII '2. Asimismo los

2Cfr. CorrIeNTE, Federico, Gramdtica drabe, Madrid, 1980, p. 167.

3Cfr. Osma, G. J. de: «Los letreros ornamentales en la ceramica morisca del siglo XV», Revista
Cultura Espafiola, s. {., p. 8.

4Cfr. ibidem, p. 10. )

5Cfr. CorrIENTE, Federico, Diccionario Arabe-Espafiol, Madrid, 1977, p. 521.

6 Cfr. ibidem, p. 525.

7Cfr. GROHMANN, Adolf, Arabische Paliografie. Das Schriftwesen. Die Lapidarschrift, vol. I,
Viena, 1971, lam. XXXII.

8Cfr. FLURY, S., Islamische Schriftbinder Amida-Diarberk. XI Jahrhundert, Basilea, 1920, pp.
13 y ss., y lams. IV, VI, VIII y X.

9Cfr. Lasa Gracia, Carmelo, «Inscripciones de la Aljaferia y fondos islamicos del Museo de
Zaragoza», Boletin Museo de Zaragoza, n.2 6 (1987), pp. 255—256, y figs. 4.1 y 4.2.

WL EvI-PROVENGAL, E., Inscriptions arabes d’Espagne, Leyden-Paris, 1931, p. 96.

I Cfr. OcaNA JIMENEZ, Manuel, El ctfico hispano y su evolucién, Madrid, 1970.

12Cfr. AciEN ALMANSA, Manuel y MArTINEZ NUNEZ, Maria Antonia, Catdlogo de las inscripciones
drabes del Museo de Mdlaga, Madrid, 1982, p. 35 y ss; Ocana JiMENEz, Manuel, Repertorio de las
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cuerpos de las formas globulares, las letras anteriores y la ka’ de la ta’ marbuta, presentan una forma
muy triangular, y aunque este fenémeno se da ya en algunas inscripciones del siglo X3 no es un
hecho corriente y su uso se generaliza en épocas posteriores y sobre todo en los letreros moriscos +
mudéjares.

Esta inscripcion que estudiamos por toda esta serie de caracteristicas es dificil de fechar, maxime
cuando se trata de una palabra de uso corriente, y repetida seriadamente como en este caso. Puede
sin embargo ser atribuida a la época del reino ta’ifa de Cérdoba —siglos XI y XII—, entroncando
con el esquema repetido en la techumbre de la Capilla Palatina de Palermo, anterior a 11414, en
donde la inscripcidn rodea los plafones gallonados recorriendo la forma estrellada que los circunscribe.
Hecho este ultimo que todavia no aparecia en los gallones de la mezquita aljama de Cérdoba, ni en
los de la mezquita de Bab al—Mardum de Toledo, ni en la Aljaferia de Zaragoza.

Segun Ocara JiIMENEZ 15 es dificil de formular teoria alguna sobre el ctfico genuino de Cérdoba
a lo largo de este periodo. Sin embargo, y aunque se conocen pocas inscripciones de esta época,
aparecen ya en ellas algunas de las caracteristicas mencionadas; asi en el epitafio de Badr hija del
emir Sanhaya Abu’l’Hasan ‘Alj, fallecida a mediados de rabi ‘al-ajir del afio 496 H. (26 de enero de
1108 J. C.)!6. Este autor afirma también que salvo en las yeserias de la Aljaferia, el ctfico de las
restantes escuelas se desarrollé muy lentamente, pero siguiendo una linea ascendente 7.

inscripciones drabes de Almeria, Madrid-Granada, 1964; y CaskeL, Werner, Arabic Inscriptions in
the Collection of the Hispanic Society of America, Nueva York, 1936.

13 Cfr. AciEN ALMANSA, Manuel y MarTiNEz NUREZ, Maria Antonia, Catdlogo de las inscripciones
drabes... op. cit., lam. XXII.

14Se encontrara una magnifica fotografia de este detalle en GomMEz MORENO, Manuel, Ars His-
paniae. Volumen I11. El arte espafiol hasta los almohades. Arte mozdrabe, Madrid, 1951, pp. 291-292.

15Cfr. OcaNa JiMENEZ, Manuel, «La epigrafia hispano-arabe durante el periodo de Taifas y
Almoravide», Actas del IV Cologuio Hispano-Tunecino. Palma de Mallorca, 1979, Madrid, 1983, p.
201.

16 Cfr. ibidem, p. 201.

17Cfr. ibidem, p. 202.
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