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El trabajo que aqui se presenta desea llamar la atencién una vez mads
sobre la extraordinaria complejidad de los monumentos histéricos, y por
tanto de su propia restauracion; hecho éste que se refleja en un amplisimo
abanico de aspectos que comprometen a la arquitectura y su historia, la
arqueologia, la historia de las formas artisticas, la epigrafia, y la historia
contemplada en su conjunto y en la que ocupa un lugar importante el
estudio de la evolucién de las mentalidades y del pensamiento. Esta es la
razén por la que ninguna restauracién arquitecténica podra resultar satis-
factoria sin el concurso de tantos especialistas como sean necesarios para
cubrir los campos que se han mencionado.

En este sentido y con la intencién de corroborar esta afirmacién los
autores de este estudio han pretendido, mediante una serie de reflexiones
sobre la portada occidental de la sala norte del palacio islamico de la Alja-

'Los autores de este articulo desean expresar su agradecimiento hacia los profesores Dra.
M.? Isabel ALvaro Zamora, Dr. Gonzalo Borras Guaris y Dr. Christian EwErT por sus
valiosos y desinteresados consejos, de los que tanto se ha beneficiado este estudio. Hemos de
mencionar como merecedor de nuestro reconocimiento especial el hecho de que el profesor
EweRT, sobre cuyos trabajos se funda el presente articulo, nos haya permitido publicar dos de
los planos pertenecientes a su publicacién sobre la Aljaferia. De igual modo debe constar
nuestra gratitud hacia D. Jesus Angel PErez Casas, que es el autor del dibujo de la portada
occidental de la sala norte que se publica en este trabajo. También estamos en deuda con el
Dr. Manuel MArRTIN BUENO, que nos ha permitido estudiar y publicar el fragmento de inscrip-
cién que aparecido en las excavaciones por él dirigidas en la Aljaferia en 1986 estuvo ubicado
originariamente en la sala norte del palacio hudi. Por tiltimo hemos de manifestar publicamente
nuestro agradecimiento hacia el Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza que nos ha permitido la
eliminacién del revoco de uno de los muros de la sala norte; estos trabajos fueron realizados el
11 de febrero de 1991 por el Servicio de Arqueologia de dicho ayuntamiento bajo la autorizacién
y conocimiento del Dr. Andrés Arvarez Gracis, Diia. Ursula HEREDIA LaGUNas y el Dr.
Angel PEROPADRE MUNIESA, actual arquitecto restaurador del palacio de la Aljaferia.
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feria de Zaragoza, resaltar las extraordinarias posibilidades que presentan
los estudios epigraficos para la reconstitucién de algunos conjuntos deco-
rativos musulmanes. Campo éste de la epigrafia que habia quedado siempre
algo marginado, al ser considerado habitualmente como sumamente espe-
cifico, y en definitiva como algo un tanto colateral o accesorio.

.
I. Presentacién de los testimonios literarios y artisticos existentes
para el estudio y reconstitucion de las portadas de la sala norte de
la Aljaferia. Anilisis de su problematica.
|

Para la reconstitucién de las portadas-de época islamica de la sala mas
septentrional de este palacio zaragozano hay que considerar cuatro grupos
de fuéntes o testimonios artisticos. En primer lugar los textos que nos
hablan de esta sala con anterioridad a su readaptacién en 1866; en segundo
lugar las yeserias que procedentes de este lugar pasaron en esta fecha al
Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza y al Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid; en tercer lugar el estado en que se ericontraron estas
paredes en los trabajos de restauraciéon emprendidos en la década de 1960 y
en las que todavia se conservaban decoraciones in situ; v por dltimo aquellos
otros fragmentos que pertenecian a estos conjuntos decorativos y que apa-
recieron en la década de 1960 durante las tareas de limpieza de los suelos y
escombreras a donde habian sido arrojados en 1866 o con anterioridad.

En cuanto a las descripciones existentes del palacio de la Aljaferia
previas a su desmantelamiento y conversién en cuartel en 1866 inicamente
disponemos de una fuente literaria que nos aporta algunas noticias ttiles
sobre el estado de éste con anterioridad a dichas obras. Se trata de un breve
articulo publicado por Paulino SAvIRON v ESTEVAN en la revista del Museo
Espariol de Antigitedades?. De los datos dados por SAVIRON el de mayor

2Cfr. SAVIRON Y EsTEVAN, Paulino, «Detalles del palacio de la Aljaferia en Zaragoza»,
Museo Espasiol de Antigiiedades, tomo III (1873), pp. 507-512, espec. p. 509. El fragmento del
articulo que alude a esta sala es el que reproducimos a continuacién:

«Junto 4 la misma [la Torre del Trovador] y en direccion al Oeste halldbase el gran salon,
llamado del Trono, con veinte metros de longitud por cinco de anchura, terminando sus
extremos por dos departamentos, siendo el de la derecha un alhami...

El Saldén del Trono tenia su entrada por el Sur, sirviéndole de ingreso, segun su planta y
los detalles.de la ornamentacién de los muvos, seis arcos de herradura, los dos-laterales con
tendencia a la ojiva, no pudiendo decir la forma cabal de'los del centro, porque en una de las
innovaciones que sufrié el palacio de la Aljaferia fueion derribados para abrir un arco de
entrada de seis mietros, sesenta de anchura por cinco y diez de altura, cercenando bdrbaramente
el precioso ventanaje de cuatro huecos que correspondian d los ejes de las puertas. _

Combinaciones geométricas de variadas muestras y productos del reino vegetal, como
elementos decorativos con pechinas, cordones y ondeadas cintas que perfilan unas veces las
curvas de los huecos 6 bien los encierran, otras, en marcos rectangulares, forman la exornacion
de tan grandioso edificio, que en parte, se conservaba todavia en 1866. Ancho friso de un
metro y cuarenta ocho centimetros de altura circuia los lados del salén d cinco metros y veinte
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interés es el que afirma que en esta sala se encontraba el friso decorado con
arcos mixtilineos y de herradura del que se conservan dos fragmentos, el
mayor y mejor conservado en el Museo Provincial de Zaragoza y el segundo
en el Museo Arqueolégico Nacional de Madrid. Este friso se encontraba
seglin SAVIRON a una altura de 5,20 m. del suelo —aunque no precisa si
esta medida estaba tomada respecto al extremo superior del panel o a su
parte inferior—. No cabe duda alguna que estos paneles decorativos se
encontraban en esta sala ya que SAvIRGN la identifica por tener dos alcobas
y por acceder a ella por una gran arqueria de cuatro arcos de herradura en
el centro con dos vanos en los laterales timidos —«con tendencia a la
ojiwa»—; datos éstos que junto a las proporciones indicadas corresponden
sin duda con la sala mas septentrional 3.

Fracasados todos los intentos de Paulino SAvIRON por preservar la
Aljaferia y ante la inminencia de su conversién en cuartel fue él mismo
quien dirigié los trabajos de apeo y traslado de tres arcos —que comprendian
cinco de sus frentes—, y buen ntiimero de capiteles de marmol y alabastro,
y fragmentos de yeserias al Museo Provincial de Zaragoza. En 1867 la Co-
mision de Monumentos Historicos v Artisticos de esta misma ciudad dono
al Museo Arqueolégico Nacional de Madrid el frente de un arco y siete
piezas mas, entre las que se encontraba un primer lote de capiteles. Este
mismo afio se redacté un catadlogo del Museo Provincial de Zaragoza en el
que se recogian 118 piezas consideradas islamicas que procedentes de la
Aljaferia acababan de ingresar en dicho museo %. Entre ellas las nums. 3 al
22 aparecen citadas como provenientes del Salén del Trono de la Aljateria.
Las primeras once yeserias mencionadas corresponden a la inscripcién epi-
grafica que contiene la sura LXVII, ‘ayat ntms. 3, 4 y 5, y que se caracteriza
formalmente por el hecho de que los astiles se unen entre si formando
cuadrilébulos ; en cuanto a la pieza inventariada con el n.2 14 es posible

centimetros del pavimento. Arquitos de herradura y mixtilineos, encerrando entre si axaracas
y variados atauriques, realzados por vivisimos colores, grandiosos cardcteres ctficos rodeados vy
envueltos en graciosos trepados y simétricas cintas, constituyeron el elemento de esta parte
arquitectéonica del régio salon. En el pequerio ejemplar que se conserva en el Museo Arqueold-
gico, puede leerse todavia, en los grandes cardcteres cificos que le coronan, la palabra (almu-
menin), fragmento de malograda leyenda».

3 Paulino SaviroN habla a continuacién del Salén de los Marmoles que segun su relato
parece otra dependencia que se encontraba al Sur del Salén del Trono: «Al salon descrito
[Salén del Trono] precedia un patio que comunicaba con el Salon de los Marmoles». El hecho
de que este texto sea tan confuso explica que numerosos autores hayan identificado el Salon
del Trono con el Salén de los Marmoles y hayan hecho extensibles las noticias dadas para el
Salén de los Marmoles al Salén del Trono; pensamos sin embargo a juzgar por esta descripcién
de SAVIRGN que eran dos estancias diferentes.

+Cfr. Catdlogo del Museo Provincial de pintura y escultura de Zaragoza formado por la
Comisién de Monumentos Historicos y Artisticos, Zaragoza, 1867, pp. 73-78. De estas 118
piezas hay una, la 114, que se incluyé como musulmana por error, ya que se trata de un
pavimento perteneciente a las refacciones cristianas del palacio.

5 Formaban parte de esta inscripcién las siguientes yeserias recogidas en la publicacién de
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que haya desaparecido, ya que en el nuevo Catdlogo del museo hecho en
19296 no aparece mencionada; las restantes piezas —las ntums. 15 a 22—
corresponden al panel de arcos entrecruzados que SAVIRO\I todavia llegd a
ver in situ.

En 1871 Paulino SAVIRON 7 pubhco una relacién de las veintiuna piezas
islamicas donadas segtin acuerdo del 19 de agosto de 1869 por la Comisién
Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Zaragoza al Museo
Arqueolégico Nacional de Madrid. Por este mismo autor sabemos que buena
parte de estas yeserias pertenecian a una de las alcobas del Salén del Trono 8,
incluyéndose entre ellas un intradés que correspondia al vano de acceso
desde esta estancia al salén®. Con posterioridad a los trabajos publicados
en época de Paulino SAviRON vieron la luz en 1929 y 1932 otros dos nuevos
catalogos: el primero del Museo Provincial de Zaragoza vy el segundo del
Patio Arabe del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid; pero ninguno
- de los dos aportaba ya ninguna nueva noticia sobre la ubicacién original
de las piezas islamicas que procedentes del palacio’de la Aljaferia se guar-
daban en sus salas 0.

. Todo este amplio fondo de yeserias trasladadas en 1866 del palacio de

Lasa Gracia, Carmelo, «Inscripciones de la Aljaferia y fondos isldmicos del Museo de Zaragoza,
Boletin del Museo de Zaragoza, n.2 6 (1987), pp. 247-287, espec. piezas nums. 6, 7 y 8 en pp.
267 con fig. 11.3, 269 y 271.

6 Cfr. Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Catdlogo. Seccion Arqueoldgica, Zaragoza, 1929.

7Cfr. SaviroN Y EsTEvan, Paulino, Memoria sobre la adquisicién de objetos de arte y
antigiiedad en las provincias de Aragén, con destino al Museo Arqueolbgico Nacional, presen-
tada al Exémo. Sefior Ministro de Fomento, por..., Madrid, 1871, espec. p. 31.

8 Paulino SAVIRON no especifica en su trabajo de cual de las dos alcobas procedian las
yeserias. En el articulo publicado en el Museo Espafiol de Antigiiedades en 1873 este autor
afirma que el friso con «rudas y vigorosas ménsulas apoyadas en fuertes canecillos» se encontraba
en el departamento de la derecha del Salén del Trono, afirmacién que no nos resulta de
ninguna utilidad ya que esta disposicién cambia segiin se encuentre uno en la zona del patio
mirando hacia el norte, o en el Salén del Trono mirando hacia el sur (SAVIRON Y ESTEVAN,
Paulino, «Detalles del palacio de la Aljaferia...», op. cit., p. 509). Estas piezas debian estar sin
embargo en la estancia oeste ya que D. Francisco INfGUEZ ALMECH, arquitecto restaurador de
este monumento, afirma que en esta alcoba todavia «quedan las huellas de canes y placas de
yeso de idénticas medidas a las de los Museos de Zaragoza y Madrid», a diferencia de la opuesta
cuyo muro oeste, que servia de separacién del salén del trono ya no se conservaba en el siglo
XVIII; sobre esta cuestién cfr. INfGUuEz ALMECH, Francisco, «La Aljaferia de Zaragoza. Presen-
tacién de los nuevos hallazgos», Actas del I Congreso de Estudios Arabes e Islimicos. Cérdoba,
1962, Madrid; 1964, pp. 357-370 y 50 lams., espec. p. 367. Esta debid ser la razén por la que
INfGUEZ incluyé el vaciado del intradds guardado en el Museo Arqueolégico Nacional de
Madrid en el vano de acceso a la estancia occidental.

9Paulino Saviron lo describe como «Fragmento de la jamba 6 espesor de un arco. Esta
dividido en tres fajas iguales, la del centro tiene una graciosa filigrana vy las de los extremos
simulan pergaminos arrollados». Este intradés habia sido relacionado en el catidlogo del Museo
Provincial de Zaragoza de 1867, por error, con los restos de las aristas de la béveda que cubria
esta alcoba, y como tal ha pasado a algunos estudios posteriores; sobre esta cuestién cfr. Catdlogo
del Museo Provincial de pintura..., op. cit., p. 76, piezas nums. 77, 78 y 79.

10Cfr. Museo de Bellas Artes de Zaragoza..., op. cit.; y REviLLA ViELvA, Ramén, Patio
drabe del Museo Arqueolégico Nacional. Catilogo descriptivo, Madrid, 1932.
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la Aljaferia al Museo Provincial de Zaragoza presenta una amplia y compleja
problemdtica cuyos principales aspectos son los siguientes:

1. Los dos grandes arcos del portico sur y un panel que sabemos por
el texto mencionado de SAVIRON que procedia de la sala norte donados al
Museo Arqueoldgico Nacional fueron muy restaurados. Estos trabajos fueron
hechos segun los criterios de Viollet-le-Duc de gran predicamento en la
época que no se preocupaban por diferenciar las partes originales de las
modernas y que pretendian completar y «mejorar» los propios originales.
Asi los restauradores del Museo Arqueoldgico Nacional tallaron albanegas,
inscripciones epigraficas y otros elementos completamente nuevos que sus-
tituyeron o fueron incorporados a las yeserias del siglo XI. Esta desgraciada
circunstancia es bastante grave, ya que pasados unos pocos afios tanto la
escayola como el yeso adquieren una patina que hace practicamente impo-
sible a simple vista distinguir las piezas originales de las que son mera
invencion de los restauradores del siglo XIX.

En lo que interesa para este trabajo se puede afirmar que éste fue el
método de restauracién que se siguid con el panel que guarda el Museo
Arqueolégico Nacional procedente de la sala norte, y del cual sélo debe ser
original la zona central que corresponde al tinico arco de herradura cuyo
desarrollo se encuentra entero en este fragmento. Pero atin dentro de este
campo la decoracién vegetal del centro de su parte iquierda procede de la
restauracién. También es original un fragmento de decoracion vegetal sito
en el extremo izquierdo del panel y la inscripcién epigrafica. En esta pieza
concreta las yeserias originales tienen un tono mucho mas oscuro, y clara-
mente perceptible, que las procedentes de la restauracién; sin embargo éste
no es un criterio que se pueda aplicar en general ya que en otras ocasiones
se constata que piezas originales que eran compafieras en su ubicacion
primitiva presentan una coloracién del yeso muy distinta, lo que debe
estar motivado por el lugar y las caracteristicas disimiles del lugar donde
se han conservado !1.

Fue quizas con el propésito de atenuar estas diferencias en el color del
yeso original respecto al material utilizado en la restauracién por lo que
toda la pieza conservada en Madrid fue policromada de nuevo pero con
tonos diferentes a los originales, y dotada de un marco igualmente falso.
En realidad esta yeseria y debido a todas estas vicisitudes, es de escasa utilidad
para nuestro trabajo ya que es un fragmento bastante incompleto de la
zona central del friso y ademds ha sido excesivamente restaurado, pintado
y recompuesto hasta el punto de que es casi imposible distinguir lo original
de lo anadido.

1 Este fenomeno se observa con toda nitidez en el extremo derecho de las yeserias que
llevan en su dorso en pintura roja los nimeros 124 y 198 correspondientes al inventario de
Gisela KIRCHFR, que equivalen a los ntims. 125 y 450 respectivamente del catdlogo de Lasa
Gracia, Carmelo, «Catilogo de las piezas provinientes de la Aljaferia. IT Parte», Boletin del
Museo de Zaragoza, en prensa.
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2.2 Fn 1869 la Comisién Provincial de Monumentos de Zaragoza decidid
donar varias copias en escayola de originales del siglo XI conservados en el
museo de esta ciudad al Museo Arqueolégico Nacional de Madrid. Los
propdsitos de esta accidén fueron descritos por Paulino SAviRowN en 1871 12
y deben ser entendidos dentro del contexto de la mentalidad propia de la
segunda mitad del siglo XIX en la que s¢ valoraban casi por igual los
originales y los vaciados. Esta forma de entender el arte tuvo su plasmacién
mas inequivoca en el llamado Patio Arabe del Museo Arqueoldgico Nacio-
nal donde habia un buen ntimero de copias de piezas zaragozanas; copias
éstas que todavia aparecen publicadas en algunos libros de divulgacion
como si se tratara de los propios originales. También en el Museo Provincial
de Zaragoza se conservan piezas que son meras reproducciones. Da idea de
la gravedad y confusién a que dio lugar toda esta situacion el hecho de
que D. Ramén ReviLra VieLva en el momento de redactar su catdlogo del
Patio Arabe del Museo Arqueoldgico Nacional tuviera ya grandes dudas
sobre la originalidad o falsedad de determinadas piezas, dudas que quedaron
finalmente sin dilucidarse 13.

3.2 Algunas yeserias que habian sido trasladadas desde la Aljaferia en
1866 al Museo Provincial de Zaragoza han desaparecido, destruyéndose o
encontrandose en paradero desconocido. Este hecho ya fue denunciado por
D. Manuel Gomez MoreNe que lamentaba la desaparicién de algunas
representaciones zoomorfas que él habia llegado a ver . Del mismo modo
en las imdgenes del Museo Provincial de Zaragoza publicadas por Gascon

12Cfr. SAVIRON Y EsTEVAN, Paulino, Memoria sobre la adquisicidén..., op. cit., pp. 13-14.
Dice textualmente:

«Principiaré la relacion de adquisiciones declarando que creo necesario queden en las
provincias, convententemente recogidos y expuestos los restos de arte verdaderamente locales,
porque solo alli dan razon de su existencia vy caracterizan la importancia de sus antiguas
glorias, pero aunque venero tanto esas manifestaciaones de la civilizacién aragonesa, tampoco
rechazo la necesidad de un centro comiun, donde el estudioso encuentre mds amplios materiales,
siquiera sean de lo que duplicado exista en las provincias, y con esta mira he llevado ¢ cabo
mi comision, procurando la mayor prudencia en asunto de tanta importancia.

Previa la correspondiente peticién, en junta celebrada al efecto por la Comision de monu-
mentos de Zaragoza, solicité algunos objetos arqueolbgicos, de los duplicados que la misma
poseta. La Corporacion, en varias sesiones G que asisti, convencida de mi propésito de inspirarla
generosas cesiones, contribuyendo ast al bien general, sin perder el respeto debido d los Museos
provinciales en su verdadera integridad, acordd ceder los objetos que yo designare entre los
duplicados puestos bajo la custodia de tan respetable Corporacion».

3 Cfr. REviLra Vierva, Ramén, Patio drabe del Museo Arqueologico Nacional..., op. cit.

4 Cfr. Gomez Moreno, Manuel, Ars Hispaniae. Historia Universal del Arte Hispdnico.
Volumen tercero. El arte drabe espariol hasta los almohades. Arte mozdrabe, Madrid, 1951, p.
236; las decoraciones a las que alude este autor todavia debian conservarse en el Museo Provincial
de Zaragoza en 1929 ya que en el catdlogo redactado en esta fecha todavia se mencionan cinco
«centros con bichas y animales», cfr. Museo de Bellas Artes de Zaragoza..., op. cit., p. 39, piezas
nums. 71, 72, 73, 74 y 75. De estas cinco yeserias zoomorfas sélo hay constancia de que se
conserve una, cfr. Lasa Gracia, Carmelo, «Inscripciones de la Aljaferia...», op. cit., p. 277,
pieza 29.

178



v GOTOR en 1925 en su articulo de la revista Museum 5 aparece al menos
un intradds cuyo actual paradero se ignora.

4.2 La mayor parte de los arcos y paneles de gran tamfio que han
llegado hasta nosotros han sido desmontados y recompuestos en varias
ocasiones por lo que no se puede asegurar que su actual presentacion sea
la que tuvieron originariamente en la Aljaferia; es mds en algunos casos
nos consta que su actual disposiciéon no corresponde con la primitva en el
palacio del siglo XI. Este fenémeno que se comenta afecta al panel de la
sala norte del que habla Saviron conservado actualmente en el Museo
Provincial de Zaragoza que ha estado montado por lo menos de tres maneras
diferentes 6. Consecuencia de este proceso de restauracion es el hecho de
que algunos fragmentos que pertenecian originariamente a conjuntos Mas
amplios al ser sustituidos se presentan hoy como piezas aisladas en los
almacenes de dicho museo.

5.2 Existe un numero bastante importante de decoraciones —tanto desde
el punto de vista de su interés artistico como de su namero—, de las que se
ignora el contexto y las estancias concretas de donde proceden, va que en
ninguna de las fuentes de que disponemos se indica este dato. Fuentes en
las que por lo demds abundan las afirmaciones equivocas, algunas de las
cuales siguen pasando desapercibidas por la carencia de otros testimonios
que las avalen o las desmientan.

Fntre 1960 v 1965 se realizaron bajo la direccidn del arquitecto Dr.
Francisco INTGUEZ AtmEcH la mayor parte de los wrabajos de limpieza vy
exploracion de las paredes vy los suelos del antiguo palacio de la Aljafeiia
convertido en cuartel tras 1866. Estas labores se dirigieron desde el punto
de vista arquitecténico a la individualizacion y restauracion del espacio
del palacio medieval eliminando los muros posteriores que lo comparti-
mentaban tanto en planta como en alzado. La supresion de todas estas

1l Gascos v GoTor. Anselmo. «El arte mahomerano espafiol. Arquitectura de los
reves independicntes. de Zaragoza, Hamados taifas o banderfas. Restos pertenccientes al palacio
de recreo denominado la Allajeria o Aljaleria», Museum. Rewista mensuat de arle espanol
antiguo y moderno y de la vida aviistica conlempordanea, VI (1925), pp- 79-95. espec. p. 92.

Del mismo modo la pieza que lleva el niimero 14 en el inventario realizado en 1867
probablemente ha desaparecido, ya que su descripeidn v sus dimensiones no coinciden con
ninguna de las veserias mencionadas en el catdlogo redaciado en 1929, cfr. Catdlogo del Museo
Provincial de pintura..., op. cii., p. 75, pieza 11.

Del mismo modo al repasar los antiguos inventarios del Museo Provincial de Zaragoza sc¢
observa que hay enumeradas piezas que en la actualidad no se encuentran cntie sus fondos;
esta situacion empero no debe querer decir en todas las ocasiones que estas yeserfas hayan
desapatecido ya que en algunos casos debieron de acabar entremezcladas con las propias piezas
aparecidas en la Aljaferfa en los trabajos realizados entre 1960 y 1965.

16 CIr. Gascon v Golor, Anselmo, «El arte mahometano espafiol..», op. cil., p. 83y
FEwrrT, Christian. Spanisch-islamische Systeme sich kreuzender Bogen. III. Die Aljaferia in
Zaragoza, 1. Teil-Text, 1. Teil-Beilagen, Berlin, 1978. Con posterioridad a noviembre de 1966
este panel a vuelto a ser restaurado habiendo sido alterada la disposicion de algunos de los
elementos de su parte central e izquierda.
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paredes, que supuso un trabajo extraordinariamente dificil, cre6 importantes
problemas a las arquerias islamicas, responsables de garantizar la estabilidad
de las salas gdticas de la primera planta del edificio, que fueron resueltos
con gran acierto por D. Francisco INiGUEz demostrando su gran competencia
en este terreno. Fue también en estos afios cuando fueron eliminados todos
los revocos del siglo XIX y se descubrieron tanto los restos de la fabrica
original como las decoraciones en alabastro y estuco que todavia se conser-
vaban in situ. Desgraciadamente todos estos trabajos de restauracién tan
apenas se retlejaron en la literatura cientifica. Asi y en lo referente a la
portada que se estudia en este articulo las parcas noticias dadas por el Dr.
IRfGUEZ no aportan luz alguna sobre el estado en que fueron encontrados
sus restos, el criterio concreto empleado para su restauracién y las propias
actuaciones emprendidas.

En realidad los tnicos alzados publicados que reflejan con exactitud
el estado en que se encontraba este monumento en noviembre de 1966 tras
estas actuaciones e inmediatamente antes de emprender los posteriores tra-
bajos de restauraciéon proceden de la publicacién de la memoria para la
obtencién del titulo de habilitacién como catedratico defendida por el ar-
quitecto Dr. Christian EweRT en el otofio de 1975 en la Facultad de Filosofia
de la Universidad alemana de Bonn !7. En el plano ntimero cinco contenido
en la carpeta adjunta al texto se incluye un alzado que refleja el estado en
que se encontraba la portada que se estudia en este trabajo en la fecha
mencionada 8.

En lo concerniente a la portada occidental de la sala norte, que aqui
se analiza, estos trabajos de exploracién de los muros fueron seguidos de
una serie de actuaciones dirigidas a reconstruir el aspecto primitivo de esta
portada. El criterio adoptado por el Dr. IRiGUEz para la restauracién de
esta portada fue el siguiente:

1.2 Poner cuidado en distinguir las piezas originales de las procedentes
de la restauracién, indicando las primeras mediante una linea roja continua;
sin embargo no siempre se hizo esto con excesivo rigor por lo que esta
linea roja excede en ocasiones los limites que le pertenecerian.

17 Este trabajo fue publicado en Berlin con el siguiente titulo EwerT, Christian, Spanisch-
islamische Systeme sich kveuzender Bégen. II1. Die Aljaferia in Zaragoza, 1. Teil-Text, 1. Teil-
Beilagen, Berlin, 1978 v 2. Teil, Berlin, 1980.

El estudio del profesor Christian EwerT excede con mucho las metas que su autor se
habia propuesto, y ain siendo un trabajo dirigido al estudio del fenémeno de los sistemas de
arcos entrecruzados en el palacio zaragozano, constituye practicamente la Unica referencia segura
de la que se dispone en la actualidad para afrontar nuevos estudios sobre arquitectura y deco-
racién en la Aljaferia de Zaragoza. Con todo serfa traicionar los propdsitos de su autor pensar
que este libro es una monografia sobre el palacio zaragozano o que puede llegar a suplir la no
publicada memoria de restauracién del edificio, memoria que probablemente nunca se llegd a
redactar.

18E] hecho de que los restos originales que aparecieron en este muro y el opuesto eran
escasisimos explica que ni el profesor EwerT ni el Instituto Arqueoldgico Alemdan, Seccién de
Madrid, hicieran ninguna fotografia de este muro.
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2.2 Incorporar a estas portadas aquellas yeserias que habian aparecido
en los trabajos de limpieza de la Aljaferia o que se conservaban en el Museo
Provincial de Zaragoza y que segtin su criterio habian formado parte de
ellas. Estas piezas originales fueron igualmente enmarcadas en una linea
roja, pero no se distingui6 de ninguna manera aquellas que habian apare-
cido in situ de las colocadas en la restauracién.

3.2 Realizar moldes de escayola de las piezas originales localizadas y
reproducir aquellas que originariamente formaban parte de decoraciones
seriadas como las que se encuentran en intradoses, cenefas, decoraciones
geométricas o los propios paneles con arcos. También se incorporaron
nuevos vaciados de algunos de los paiios vegetales encontrados en el interior
de los arcos de los paneles laterales. Estas reproducciones se distinguen de
las yeserias originales al no estar enmarcadas por una linea roja continua,
sin embargo en aquellos lugares en que esta linea fue mal trazada es dificil
distinguir ambos tipos de piezas. D. Francisco INTGUEZ incluy6 también en
la portada occidental los vaciados correspondientes a un intradds del que
se conserva el principal fragmento original en el Museo Arqueoldgico Na-
cional de Madrid; este arquitecto restaurador pensaba que esta pieza habia
formado parte de esta portada pero ante la imposibilidad de su reinstalacion
tomé la determinacién de hacer una reproduccién 17,

4.2 Completar la imagen de la portada alli donde no existia ningun
testimonio de su aspecto original mediante una decoracién meramente es-
bozada cuya funcién es evocar las formas primitivas siendo evidente en
todo momento que procede de la restauracién. En realidad este ultimo
criterio se aproxima a la técnica que en la restauracion de pintura es cono-
cida como regatino.

Tanto las piezas restituidas, como los vaciados y las decoraciones abo-
cetadas se superpusieron en la zona de los paneles laterales de la portada
occidental de la sala norte sobre las capas originales de yeso desapareciendo
las improntas primitivas. Para dar una impresién mas uniforme a toda la
portada reconstruida ésta fue pintada dotandola asi de una patina artificial
que oculté la policromia de las yeserias originales.

Debido al mal estado en que se encontraban los ladrillos de la parte
inferior derecha de esta puerta, tinica de las cuatro zonas inferiores donde
se habia conservado la fabrica original, éstos fueron casi completamente
sustituidos por ladrillos modernos y posteriormente enlucidos.

Con posterioridad a la restauracién del Dr. INnicuEz de estas fachadas
de la sala mas septentrional que se estudian en este trabajo se realizé una
nueva intervencién sobre estos mismos muros a cargo-del arquitecto Dr.
Angel PEROPADRE MUNTESA cuyo resultado es el que se puede contemplar
en la actualidad en la Aljaferia. Esta tltima actuacién no afecté a piezas
originales ni a ningtin resto de la fabrica primitiva del palacio isldmico.

19 Sobre esta tltima cuestién vid. nota 8.
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La exploracién de los muros y la restauracion de los conjuntos deco-
rativos se acompaiié de trabajos de recuperacién de la cota de suelo origi-
nario que comportd la recogida de las piezas aparecidas entre los niveles
acumulados; tarea ésta que tal como se realizé no puede considerarse una
excavacion arqueoldgica. Las piezas aparecidas en estos trabajos, que fueron
dispuestas provisionalmente en una pequefia sala de la zona norte del cuar-
tel, no fueron sigladas, inventariadas, ni registradas en el momento de su
aparicion, razon por la que no queda ninguna constancia del lugar de su
descubrimiento. Esta desgraciada circunstancia convierte en inttil cualquier
intento dirigido a identificar el lugar donde estas decoraciones estuvieron
ubicadas; ya que aun en los casos en que éste puede intuirse casi nunca se
puede demostrar cientificamente. Desde este punto de vista y por lo expuesto,
la problematica de la restauracion de este conjunto de yeserias del palacio
isldmico de la Aljaferia difiere diametralmente de la de los paneles del
Salén Rico de Madinat al-Zahra'.

Esta situacidon se agravé definitivamente con el fallecimiento del Dr.
INTGUEz, primer arquitecto encargado de la restauracién del palacio de la
Aljaleria. Tanto mds cuanto que en el momento en que los miembres del
Instituto Arqueoldgico Alemdn, Seccion de Madrid, empezaron a trabajar
en este monumento todas estas yeserias habian sido ya descubiertas y alma-
cenadas, por eso aunque de esta coleccion 258 yeserias —que vienen a coin-
cidir con las mas interesantes— fueron sigladas e inventariadas con ndmeros
en pmtura roja en su dorse algin tempo después por la Dra. Gisela
KircHER esta relacion va no pudo referir el lugar del descubrimiento.

A todas estas circunstancias desafortunadas hay que afadir por lo menos
tres problemas mas que afectan a este londo algo heterogéneo de yeserias v
alabastros de aspecto isldmico, mudéjar, gético, renacentista y barroco en-
contrados en la Aljaferia:

1.9 Para los trabajos de restauracion emprendidos en la década de 1960
fueron llevadas al palacio de la Aljaferia desde el Museo Provincial de
Zaragoza algunas piczas que habian sido arrancadas en 1866, con el fin de
ser incorporadas de nuevo al edificio; es probable por tanto que algunas de
estas yeserias no fueran encontradas en los trabajos dirigidos por INiGUEZ
sino apeadas en 1866 y por tanto aparecidas en circunstancias diferentes.
Del mismo modo vy segun revela el profesor Antonio BELTRAN MARTINEZ
las primeras piezas encontradas en los trabajos realizados en la Aljaferia
fueron llevadas a la sala de Arqueologia Medieval del Museo Provincial de
Zaragoza en cuyo suelo se exponian en 1962 20,

W Clr. BELTRAN MaRTiINEZ, Antonio, «Los Museos de Zaragoza», Boletin Municipal de
Zaragoza, afio 111, n.2 8 (L. wimesure de 1962), pp. 7-62, espec. p. 18. Este autor dice textualmente:
«Lo mas importante de lo que actualmente se exhibe de modo provisional, es lo siguiente:
Yeserias, arcos y capiteles de la Aljaferia, en parte va reintegrados a su lugar de origen; un arco
de Santa Catalina y en el suelo algunos fragmentos de yeserias encontrados en los actuales
trabajos del excepcional monumento zaragozano, en espera de su restauracions.
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2.2 Incomprensiblemente estas piezas originales se habian mezclado y
confundido con otros fragmentos de escayola y yeso procedentes de los
trabajos de restauracién, con las consiguientes dificultades para poder dis-
tinguir unas de otras.

8.2 Al menos unas 60 yeserias que todavia se conservaban juntas dentro
de una misma bolsa de plastico en el afio 1983 desaparecieron antes de
1987. Las principales piezas perdidas habian sido fotografiadas antes de su
sustraccion por Carmelo Lasa GRACIA.

Lo cierto es que en el mes de julio de 1987 este amplio conjunto de
decoraciones presentaba un panorama bastante cadtico, lo que unido a las
deficientes condiciones de conservacién en que se encontraban estas piezas
y las escasas medidas de seguridad del lugar donde se guardaban aconsejo
a la Diputacién General de Aragédn con la anuencia de la Gerencia de
Urbanismo del Ayuntamiento de Zaragoza autorizar su traslado al Museo
Provincial de Zaragoza. Este traslado se realizé por el Servicio de Arqueo-
logia de la Diputacién General de Aragén con la colaboracion de Carmelo
Lasa Gracia que habia hecho dos catdlogos de las piezas alli conservadas.
En total fueron remitidas en esta fecha al mencionado museo 1.014 piezas,
si bien algunas de ellas eran de muy escasa importancia por su pequefo
tamafio o su mal estado de conservacion 2.

Hay que concluir estas reflexiones diciendo que la problemadtica de las
yeserias islamicas que procedentes de la Aljaferia se conservan en la actua-
lidad en el Museo Provincial de Zaragoza vy en el Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid es tan diversa y compleja que no se podra abordar
adecuadamente hasta que se publique un corpus completo comparable a
los existentes en Italia y Francia para la escultura y las inscripciones alto-
medievales, en el que figuren todas las piezas conocidas con su correspon-
diente ilustracién y estudio critico.

II. Anilisis de los elementos originales y reconstitucién de la portada
occidental de la sala norte de la Aljaferia.

El estudio y reconstitucién de las portadas del Salén del Trono de la
Aljaferia —como lo denominé SAvIRGN— debe comenzar por el analisis de
los restos aparecidos in situ en los trabajos de limpieza dirigidos por el Dr.
INfGUEZ entre 1960 v 1965. De los planos realizados y publicados por el Dr.
EWERT se colige que en el muro este de la mencionada sala no quedaban

21 Tras ser enviada esta coleccion de yeserias conservada en la Aljaferia hasta 1987 al Museo
Provincial de Zaragoza se produjo un nuevo traslado de Ja misma al futuro museo de Velilla
de Ebro (Zaragoza) donde se conserva almacenada en la actualidad, junto a otros materiales
ingresados en el Museo Provincial en 1866.
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en 1966 ni yeserias in situ ni restos de la fdbrica original 2. En las plantas
y secciones de D. Miguel Marin dibujadas en 1757 (Madrid, Servicio Histé-
rico Militar, serie de planos 2.044, signatura A-23-18)2 se ve con toda cla-
ridad que en esta fecha la sala norte estaba dividida en dos plantas, no
conservandose en la inferior el muro que primitivamente separaba la alcoba
oriental del Salén del Trono. Esta imagen se corrobora por la propia des-
cripcion de SAVIRON 2 que da unas dimensiones para la sala septentrional
de «weinte metros de longitud por cinco de anchura», medidas que tnica-
mente pudieron ser tomadas en el caso de que las dos estancias se presenta-
ran unidas en ese momento. Los complejos avatares de este muro explican
que habiendo sido destruida la mitad inferior, proceda de esta pared el
panel de arcos entrecruzados conservado en el Museo Arqueolégico Nacional,
ya que éste se encontraba en la estancia superior.

Si bien el muro oriental de esta sala estaba completamente destruido,
en la pared opuesta, la occidental, si que se habian conservado in situ
fragmentos de decoracion de bastante interés. En primer lugar en el extremo
sur de este muro se encontré un fragmento de la inscripcién epigrafica
perteneciente al alfiz con una longitud de 264 cm. Esta inscripcién no se
ha visto afectada por las restauraciones posteriores, y en la actualidad pre-
senta un estado de conservacion bastante bueno, ya que si bien la zona de
la decoracion floral y los astiles de las letras estd deteriorada en algunas
ocasiones, el cuerpo de la leira se conserva casi intacto.

Inmediatamente al norte se conservaban los restos de cenefas tangentes
lisas con una columnilla en el extremo inferior y los restos de un arco
lobulado en la parte superior —con su correspondiente decoracién vegetal
en su espacio interno— que se definia mediante dos molduras de las cuales
la mds exterior se unia en su lado meridional con el alfiz que lo circundaba.
Se conservaba también en esta parte el revoco original, un pequefio frag-
mento de moldura con una decoracién en su parte derecha de hojas sito en
el extremo superior y otro resto correspondiente a la zona externa al 16bulo
de arranque de un arco ubicado en la parte inferior del panel.

De la parte central de la fachada no habia llegado nada original, ni
yeserias ni fabrica. En el extremo septentrional de esta portada se conserva-
ban los restos de la moldura extrema —junto a la pared norte— y los de

# Esta impresion que se obtiene del hecho de que en el alzado correspondiente a esta parte
del palacio de la obra de Christian EwFr12 no se incluyera este muro se corrobora con su
propio testimonio oral.

a. Ewert, Christian, Spanisch-islamische..., III. Die Aljaferia in Zaragoza, I. Teil-Beilagen,
anexo 6.

% Todos estos planos fueron publicados por primera vez en INtcurz ALmecH, Francisco,
Asi fue la Aljaferia, Zaragoza, 1952, lams. 2-9 con comentarios a cada plano; algunas de estas
plantas y secciones han vuelto a ser reproducidas en otras obras, siendo espléndidas las fotogratias
a gran formato de Ewert, Christian, Spanisch-islamische..., III. Die Aljaferia in Zaragoza, 1.
Teil-Text, ilustraciones 11, IIT y VL.

24 Vid. nota 2.
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tres arcos: dos lobulados con otro entre ambos mixtilineo. De los dos arcos
lobulados se conservaba la moldura interna sin los arranques y parte de la
decoracidén vegetal de su intradds correspondiente. Entre esta zona de revoco
y yeserias originales, y el piso restaba también un fragmento del paramento
primitivo de ladrillo de aspecto muy irregular y en general mal conservado,
que tenia unas medidas maximas de 1,70 d= ancho por 2,30 de alto.

Del analisis de estos alzados se observan dos hechos: El primero el
estado de severo deterioro en que se encontraban estas portadas; y el segundo,
también bastante negativo, que las piezas conservadas en el Museo Provincial
de Zaragoza y el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid cuya ubicacién
original era segura en esta sala no se corresponden con ninguno de los
restos de muros originales que nos han llegado del palacio hudi. Esto
ultimo se debe a que tanto las piezas que fueron apeadas y trasladadas en
1866 a los museos de Zaragoza y Madrid como las arrojadas a escombreras
o al propio subsuelo del palacio debieron ser arrancadas con el propio
soporte de ladrillo; esta circunstancia todavia dificulta mds, si cabe, los
intentos encaminados a precisar el lugar de donde proceden las yeserias
que nos han llegado fuera de contexto.

A. Los paneles laterales.

Del alzado del Dr. EwerT se desprende que los arcos lobulados pre-
sentaban siete lébulos, lo que se sabe con seguridad ya que en el arco
superior del panel izquierdo se conservaba la unién entre el 16bulo inferior
y el alfiz. Los restos del tinico arco mixtilineo encontrado en los trabajos
anteriores a 1966 correspondian a su impronta, habiendo desaparecido su
testimonio al superponer sobre ella en la restauracién un arco moderno de
yeso que no reproduce exactamente el aspecto del primitivo. En el dibujo
del profesor EwWERT se ve que se trataba de un arco mixtilineo construido a
partir de un cuadrado central, al que se le afiadieron dos formas convexas
en la parte inferior y otras dos concavas en la parte superior que llegaban
a unirse y que prolongaban unos extremos rectos.

Este mismo autor ha estudiado los primeros pasos de estas formas
arquitecténicas mixtilineas en el arte islamico presentando una completisima
galeria de precedentes y contemporaneos a los arcos de la Aljaferia®. Las
investigaciones dirigidas a la consecucién del arco mixtilineo alcanzaron
sus resultados mas precoces en las ventanas del tambor de la cipula anterior
a la zona del mihrab de la gran mezquita de az-Zaituna de Ttnez conocida
como qubba Bab al-Bahii construida en 381 H./991 2; en los vanos inferiores
del minarete oeste de la mezquita de al-Hakim en El Cairo levantado el

2 Cfr. EwerT, Christian, Spanisch-islamische..., III. Die Aljaferia in Zaragoza, I. Teil-
Text, op. cit., pp. 56-b7, nota 3.

26 Cfr. Marcals, Georges, L’architecture musulmane d’Occident. Tunisie, Algérie, Maroc,
Espagne et Sicile, Paris, 1954, pp. 71 y 72, fig. 37.
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afio 393 H./100327; en uno de los arcos de la cara sur del alminar de la
mezquita de la Qal‘at Banl Hammad fundada en 398 H./1007 % y en un
arco ciego grabado en un revestimiento de marmol ubicado debajo de la
imposta del mihrab de la mezquita de Sidi ‘Ugba en Qairawan2%. Sin em-
bargo en estos cuatro ejemplos las formas rectas se alternaban exclusivamente
con formas convexas que partian de un arranque en forma de S. La con-
juncién de formas céncavas y convexas, en lo que conocemos, se produjo
por primera vez en uno de los mausoleos fatimies levantado en Saba‘ Banat
hacia el afio 400 H./1010, concretamente en una de las ventanas del tercer
piso correspondientes a la linterna del segundo mausoleo desde el Este 30,
S1 bien en al-Andalus no se han conservado testimonios de esta conse-
cucién tan precoz del arco mixtilineo, no es menos cierto que los artistas
que trabajaron en la techumbre de la mezquita mayor de Cérdoba demos-
traron una gran preocupacion por este tipo de forma arquitecténica, hasta
el punto de que los elementos mds caracteristicos de los arcos mixtilineos
del palacio isldmico de la Aljaferia aparecen ya esbozados en Cérdoba. Asi
€n un arco representado en la tabica 17 de la publicacién del arquitecto
Dr. Félix HErNANDEZ GIMENEZ 3! constatamos ya la presencia de un arran-
que en forma de S, asi como la utilizacién de un ntcleo central cuadrado
al que se ajusta este arranque; elemento este tltimo que es fundamental en
los arcos de la Aljaferia. La conjuncién de formas céncavas y convexas
también estd preludiada en el tablero 14, con la semejanza aftadida de que
aqui la forma convexa estd trazada con un radio mayor que la concava,
por mas que este panel no representa propiamente un arco sino formas
mads bien lineales. Otro elemento sumamente caracteristico de los arcos de
la Aljaferia que es la disposicién de esquinas triples en el transito de las
formas convexas a las concavas y que habia sido utilizado en la arquitectura
en la Bab al-Wuzara’ (Puerta de San Esteban)32 de la mezquita mayor de

27 Cfr. CresweLr, K. A, C., The muslim architecture of Egypt. I Ikhshids and Fatimids.
4. D. 939-1171, Oxford, 1952, pp. 65-106, espec. pp. 102 v 104, figs. 40 y 44, y 1am. 29 c.

2Cir. BevLme, L. de, La Kalaa des Beni-Hammoad, une capitale berbere de UAfrique du
Nord au XI¢ siecle, Paris, 1909, pp. 77-90, y espec. lam. I1X y fig. 63; v Marcais, Georges,
Manuel d’art musulman. I architecture. Turnisie, Algérie, Maroc, Espagne, Sicile. 1. Du IXe
au Xlle siecle, Paris, 1926, p. 155, fig. 80.

29 Clr. Marcars, Georges, Manuel d’art musulman. L’architecture..., op. cit., pp. 69 con
fig. 36 E y 154.

0 Cfr. CreswerL, K. A. C., The muslim architecture of Egypt. ..., op. cit., pp. 107-113 y
1ams. 34 a-e, con un detalle de este vano en la lam. 34e.

31 Clr. HERNANDEZ GiMENEZ, Félix, «Arte musulman. La techumbre de la gran Mezquita
de Cordobax, drchivo Espariol de Arte y Arqueologia, vol. TV (1928), pp. 191-225 y 94 figs.

52 Cfr. TorrEs Barras, Leopoldo, «La portada de San Esteban en la mezquita de Cérdoba»,
Al-Andalus, vol. XII, fasc. 1 (1947), pp. 127-144 y 1dms. 5-11; Briscm, Klaus, «Zum Bab al-
Wuzara’ (Puerta de San Esteban) der Hauptmoschee von Cérdobas, Studies in Islamic art and
architecture in honour of Professor K. A. C. Creswell, Fl Cairo, 1965, pp. 30-48 y 15 lams.; y
FERNANDEZ PURRTAS, Antonio, «La decoracion de las ventanas de la Bab al-Uzard’ segin dos
dibujos de Don Félix Hernandez Giménez», Cuadernos de la Alhambra, ntims. 15-17 (1979-
1981), pp. 165-210 y XXVII ldms.
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Cérdoba también se encuentra recogido en la tabica ntimero 10 de esta
techumbre.

Naturalmente la presencia de estos arcos Unicamente en trabajos ligneos
siempre supone un paso menos avanzado que su plasmacién en realidades
arquitecténicas pero no por ello debe desestimarse el interés que presentan
estos precedentes, tanto mds cuanto que las formas que se adoptaron en
vanos con funcién tecténica estuvieron siempre precedidas por disefios re-
alizados en madera y eboraria. Con todo esto se pretende demostrar que en
realidad los arcos mixtilineos utilizados en la Aljaferia no suponian una
ruptura respecto a las formas de Cérdoba. Del mismo modo es un error
pensar que estas disposiciones arquitecténicas participaban de aspectos ex-
traordinariamente innovadores y barrocos —como algunas veces se ha apun-
tado—, ya que en otros lugares del mundo isldmico se habian conseguido
logros semejantes incluso en fechas anteriores.

Aunque los arcos conservados in situ en la fachada occidental de la
sala norte se presentaban de una manera bastante inconexa es posible hacerse
una idea de su aspecto primitivo basdndonos en los restos de la alineacion
meridional. Aqui se conservaba casi integro el arco superior y las molduras
del extremo izquierdo del panel. Se puede afirmar que por encima de este
arco no habia ningtn otro ya que en sus dos albanegas no hay resto alguno
de columnas, necesarias para formar las impostas de un arco superior de
haber existido.

La rosca de estos arcos de las bandas laterales se decoraba con dos
molduras céncavas, solucién idéntica a la de los arcos entrecruzados que
integran los paneles procedentes de esta sala y actualmente conservados en
el Museo Provincial de Zaragoza y en el Museo Arqueolégico Nacional de
Madrid (N3) . Esta doble escocia se ha conservado tinicamente en el arco
superior de la serie meridional, en este caso la moldura externa se unia en
su extremo inferior al propio alfiz que lo circundaba. No hay ningtn ele-
mento que nos permita concluir si este listel se unia con la parte superior
del arco lobulado o no, aunque en la Aljaferia lo habitual es que este nexo
exista. La moldura interna de este arco lobulado debia partir sin embargo
de la imposta, estando unida con la moldura externa del arco mixtilineo
ciego inmediatamente inferior. La moldura interna del primer arco mixti-
lineo debia de unirse entre si por debajo de las columnillas. Aunque los

3 Para la notacidn de cada arqueria de la mezquita de Cérdoba o de la Aljaferia se ha
seguido la sistematizacién de Christian EWERT, ya que es en sus trabajos donde el lector podra
encontrar una mejor informacién planimétrica y fotografica. Esta denominacién se ha mantenido
en todos los casos, incluidos aquellos en que se emplea la palabra alemana «Osten» que
podria hacer pensar equivocadamente a algin lector espaiol que se refiere al Oeste en vez de
al Este. Para la ubicacién de cada una de estas arquerias cfr. espec. EwrrT, Christian, Spanisch-
islamische Systeme sich kreuzender Bégen. 1. Die senkrechien ebenen Systeme sich kreuzender
Bogen als Stiitzkonstruktionen der vier Rippenkuppeln in der ehemaligen Hauptmoschee von
Cérdoba, Berlin, 1968, ilustraciones 1-8, y Tafeln [carpeta de planos], Berlin, 1968; e idem,
Spanisch-islamische..., I11. Die Aljaferia in Zaragoza, 1. Teil-Beilagen, anexo 1.
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elementos conservados son muy escasos y no constituyen evidencia, ésta
debid ser la formula empleada, ya que es la Unica que permite que las
molduras no se interrumpan; esta solucién en lo sustantivo fue la adoptada
por el arquitecto restaurador Dr. INIGUEZ en la reconstruccién de esta por-
tada llevada a cabo en la Aljaferia.

Esta disposicion de arcos ciegos existente en la Aljaferia parte de las
soluciones empleadas en los extremos laterales de las portadas exteriores
de la mezquita mayor de Cérdoba. Asi se pueden sefialar por lo menos
CUatro semejanzas respecto a €stas:

1.2 En Cordoba la decoracion de las calles laterales de las fachadas
tripartitas estaba compuesta igualmente por arcos ciegos dispuestos verti-
calmente y en torno a un mismo eje.

2.2 En los modelos cordobeses se alternaban también arcos de diferente
perifl, asi en la quinta portada del lado septentrional contando desde la
qibla se superponia a un arco de herradura geminado un vano de cinco
I6bulos 31,

3.2 En la segunda portada de la mezquita de Cérdoba del lado noreste
contando desde la qibla, que ha llegado a nuestros dias sin restaurar, todos
los arcos conservados contenian en su interior un campo de decoraciéon
exclusivamente vegetal 35.

4.2 En la primera portada de la mezquita de Cérdoba del lado noreste
contando desde la gibla, que tampoco ha sido restaurada, todos los arcos
de las calles laterales eran simples, y en ningtin caso geminados %.

Hay sin embargo dos elementos novedosos respecto a Cérdoba, el pri-
mero de ellos es que el numero de arcos ciegos existentes en Zaragoza en
los extremos laterales no es de dos sino de cuatro; y el segundo que en la
Aljateria han desaparecido los arcos geminados de herradura y aparece por
contra una nueva forma de arco no utilizado en la capital del Califato: el
arco mixtilineo, a cuyos precedentes ya nos hemos referido. En cuanto a
esto ultimo dirfase que todos los arcos presentes en los paneles de Cérdoba
han ascendido un peldafio en el grado de complicacién formal, pasando
los que eran arcos de herradura en Cérdoba a arcos lobulados en Zaragoza,

% Esta portada fue muy restaurada por D. Ricardo VELAzOUFZ Bosco pero se conserva una
fotogratia anterior a su intervencidén en la que estos elementos son claramente visibles. Este
testimonio fotogréfico ha sido publicado en Torrrs BaLras, Leopoldo, «Arte hispanomusul-
man. Hasta la caida del califato de Cérdoba», en MENENDEZ PIDAT., Ramén, director, Espatia
musulmana. Hasta la caida del Califato de Cérdoba (711-1031 de ]J. C.), tomo V, 5.2 edicidn,
Madrid, 1987, pp. 331-788, espec. p. 580, fig. 387.

8 Clr. Gomez MoRENO, Manuel, El arte drabe espariol hasta los almohades..., op. cit., p.
169, tig. 222; TorrEs BaLgas, Leopoldo, «Arte hispanomusulman...», op. cit., p. 577, fig. 384;
y FERNANDEZ-PUERTAS, Antonio, La fachada del palacio de Comares. I. Situacion, Funcion y
Génesis, Granada, 1980, 1ams. XLV a Y XLVI a.

8 Clr. Gomrz MorENO, Manuel, El arte drabe espariol hasta los almohades... op. cit., p.
170, fig. 223; TorrES BaLras, Leopoldo, «Arte hispanomusulman...», op. cit., p. 579, fig. 386;
y FERNANDEZ-PUFRTAS, Antonio, La fachada del palacio de Comares..., op. cit., ldms. XLIII a,
XLIV ay XLIV h.
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y los lobulados de la mezquita a mixtilineos en el palacio zaragozano; este
fendmeno que se comenta se observa en otros lugares de la Aljateria.

Esta misma férmula decorativa basada en la superposicion de arcos
respecto a un mismo eje la encontramos reflejada con especial fidelidad en
dos paneles decorativos del palacio de la Aljaferia realizados a escala mucho
menor. Estos :ableros de veso, que se conservan en la actualidad en el
Museo Provincial de Zaragoza y que al parecer procedian de la alcoba
occidental del Salén del Trono, reproducen en el primer caso cinco arcos
de cinco 16bulos superpuestos, mientras en el segundo se alternan cuatro
arcos de herradura con otros cuatro mixtilineos anudandose en su parte
superior un arco de herradura con el alfiz37. La repeticién de motivos or-
namentales semejantes a distintas escalas es un procedimiento decorativo
muy caracteristico del arte isldmico y lo encontramos en el palacio de la
Aljateria en numerosas ocasiones 8.

B. La parte central de la portada: timpano vy cenefas del extrados.

En lo referente a la parte central de estas fachadas lo primero que hay
que decir es que en los trabajos llevados a cabo entre 1960 y 1965 no aparecio
in situ ningdn resto ni de yeserias ni de la fdbrica original, razén por la
cual su restaurador el arquitecto Dr. INfcuEz solamente pudo contar con
piezas aparecidas fuera de contexto. INTGUEz utilizé para la restauracién de
esta portada seis yeserias, dos de ellas pertenecientes a los intradoses de los
vanos y otras cuatro correspondientes a la zona del timpano con decoracion
geométrica y su trasdds constituido por una cenefa de motivos florales. No
disponemos sin embargo de ninguna yeseria que se pueda atribuir con
seguridad a la zona de las albanegas.

De los intradoses utilizados, uno de ellos el conservado en el Museo
Provincial de Zaragoza 3? fue trasladado a la Aljaferia e instalado de nuevo
alli; mientras que del otro, cuyo original se guarda gn el Museo Arqueolo-
gico Nacional ¥, el arquitecto restaurador tinicamente pudo contar con un
vaciado. De estas dos yeserias la mas integra era la del Museo Provincial de
Zaragoza, ya que si bien la {aja de decoracién vegetal estaba bastante perdida

37 Cfr. Gomez MorENo, Manuel, El arte drabe espafiol hasta los almohades..., op. cit., p.
234, figs. 292 [a] v 292 [c]; v EwerT, Christian, Spanisch-islamische..., 1II. Die Aljaferia in
- Zaragoza, op. cit., 1. Teil-Beilagen, anexo 38 b y c.

38 Este hecho ha sido indicado en EwgrT, Christian, «Elementos decorativos en los tableros
parictales del Salén Rico de Madinat al-Zahra'», Cuadernos de MadInat al-Zahra’, vol. 1 (1987),
pp- 27-60, espec. pp. 28 v 31, nota 14, quien llama la atencién sobre la diferencia de tamafio
existente entre los grandes arcadas del palacio y las representadas en una escala minima en
algunos capiteles. Del mismo modo existian en la decoracién del palacio de la Aljaferia tableros
con el 4rbol de la vida y en concreto con el tema de la palmera de muy distintos tamafios.

39 Cfr. GasCON ¥ GOTOR, Anselmo, «El arte mahometano espaifiol...», op. cit., espec. p. 92;
y Gomez MoreNo, Manuel, El arte drabe espariol hasta los almohades..., op. cit., p. 235, fig.
293 [a].

40 Cfr. GomFz MoreNo, Manuel, El arte drabe espatiol hasta los almohades..., op. cit., p.
235, fig. 293[b].
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conservaba la decoracidon de rollos a lo largo de un perimetro mucho mayor.
A partir de esta pieza INTGUEZ calculd la luz de dichos arcos.

La disposicion de la faja de decoracidn vegetal que ocupa la zona cen-
tral de estos dos intradoses sigue el modelo de algunos arcos de la mezquita
de Cérdoba sitos en la zona de la magsura*! asi como el del arco norte de la
capilla de los Villaviciosa ¥2; en cuanto a la decoracién de rollos ésta aparecié
por primera vez en vanos tectéonicos en el monumento omeya, en dos de
los arcos de la magsura que se caracterizan por presentar albanegas caladas 43.

El intradds conservado en el Museo Arqueolégico Nacional de Madrid
posee una decoracién floral diferente pero un desarrollo y aspecto 1dénticos.
Entre las piezas aparecidas en las obras de limpieza de los suelos de la
Aljaferia, y actualmente en los fondos del Museo Provincial, se conserva
un pequeflo fragmento perteneciente a este mismo intrados que no ha sido
incorporado a su lugar original 4.

Para la restauracién de la zona del timpano vy su trasdés el Dr. IRIGUEZ
se basd en cuatro yeserias originales que fueron incorporadas a la portada
oriental de la sala norte. Ignoramos el lugar exacto donde estas yeserias
habian aparecido asi como si existia alguna razdén para su adscripcién
concreta a esta portada. De estas cuatro piezas originales dos pertenecian a
la zona del timpano mientras que las otras habian formado parte de la
cenefa exterior que lo rodeaba.

De los dos fragmentos que se correspondian con el timpano uno era
sumamente pequeilo y no presentaba rasgo alguno que permitiera una
ubicacion exacta por lo que fue incorporado a la pared junto al fragmento
mayor, sin que existiera ninguna pretension de reconstruir el trazado ori-
ginal. La segunda veseria incluia el extremo de la decoracion geométrica,
su moldura de cierre y un fragmento de los rollos que formaban parte de
la cenefa que corria por el trasdéds del timpano. Los mas interesante de esta
pieza era su decoracion geométrica compuesta por estrellas de ocho puntas
y estrellas de seis combinadas al mismo tiempo en sentido vertical vy hori-
zontal.

Desde un punto de vista estrictamente geométrico no es factible conju-
gar estos dos tipos de estrellas con distinto ntimero de vértices; esta solucidn
«imposible» se llevéd a cabo en este panel suplantando el espacio que le
corresponderia a una estrella de ocho puntas por otra de seis. Diriase que
el panel esta construido como si todas las estrellas fueran de ocho puntas,

41 Chr. espec. EwrrT, Chrisuan, Spanisch-islamische... 1. Die senkrechten ebenen Systeme...,
op. cit., lams. 30-37 a, 38-53, 63-64 y 70.

#2 Cfr. espec. TorRES Barpas, Leopoldo, «Arte hispanomusulmdn...», op. cit., pp. 483, fg.
279 y 5177, fig. 320.

# Cfr. GomEz MORENO, Manuel, El arte drabe espafiol hasta los almohades..., op. cit., p.
101, fig. 141; v Ewert, Christian y WissHAk, Jens-Peters, Forschungen zur almohadischen
Moschee. Lieferung I: Vorstufen, Mainz am Rhein, 1981, p. 90, ldm. 29 a y 29 b.

# Sobre la posibilidad de que este intradds se encontrase originariamente en la portada
occidental de la sala norte vid. nota 8.
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con la unica diferencia que se han ido sustituyendo en lugares intercalados
las estrellas de ocho por las de seis. Al crearse esta novedosa forma geomé-
trica las cruces que surgian en los paneles de lazo de ocho desaparecen
siendo sutituidas por hexagonos que en su parte central se decoran con
dos cuadrados surgidos de la prolongacion de los lados de las estrellas de
seis y ocho puntas. El proceso de génesis de esta trama estd en relacion con
paneles decorados por estrellas de ocho puntas que en Cérdoba eran muy
~habituales, pero en su resultado final constituia una clara violacién de los
principios geométricos califales. Para crear un elemento de mayor ilusio-
nismo y complicacion en el centro de las estrellas de ocho puntas se dispuso
una florecilla hexapétala, mientras en las estrellas de seis la florecilla que
ocupaba su interior tenia ocho pétalos.

Esta compleja forma geométrica tuvo un gran éxito siendo utilizada
una combinacién semejante en la decoracién de los maharib de la mezquita
de Tinmal y de la segunda Kutubiyya de Marrakech. El hecho de que en
estos dos sefieros monumentos del arte almohade se emplease una forma
proxima a la de la Aljaferia demuestra el gran éxito de las innovaciones
conseguidas en el palacio zaragozano.

En los trabajos de limpieza de los suelos dirigidos por INiGUEz apareciod
una pieza que no se incorpord en la restauracion que también pertenecia a
uno de estos dos timpanos. Este fragmento minusculo presenta el interés
de conservar en buen estado la policromia roja de los fondos.

Esta decoraciéon compuesta por la conjuncidén de estrellas de seis y
ocho puntas ocupaba completamente el espacio existente entre la luz del
arco vy la cenefa que acompanada de rollos constituia el trasddés de este
timpano. Este procedimiento decorativo basado en la plena adaptacién del
campo geométrico a la forma de los arcos, y concretamente a la zona ocu-
pada en el arte de Cérdoba por el dovelaje, es una solucién que se asemeja
a la utilizada en algunas piezas ceramicas iraquies, iranies y fatimies de los
siglos IX, X v XI, en las que un fondo decorativo —habitualmente del tipo
conocido como de ojos de pavo real— queda completamente recortado hasta
configurar el aspecto de animales, jarrones u objetos diversos. En otras
ceramicas de estos mismos talleres esta decoracién lo que ocupa son los
campos marginales de representaciones humanas o zoomorfas; campos que
son igualmente recortados segun la superficie que estan destinados a deco-
rar ®. Esta forma de disponer los espacios decorativos debio estar relacionada

15 Sobre estas tipologias cerdmicas cfr. Grusg, Ernst J., Islamic Pottery of the Eighth to
the Fifteenth Century in the Keir Collection, Londres, 1976; y PuiLon, Helen, Benakt Museum
Athens. Catalogue of Islamic Art. Volume I. Early islamic ceramics. Ninth to Late Twelfth
Centuries, [Londres], 1980.

Sobre la recepcién de piezas cerdmicas iranies en Zaragoza en el siglo XI, cfr. ALvaro
Zamora, Maria Isabel, «Consideraciones acerca de la presencia de la cerdmica en la Aljaferia
de Zaragoza v su empleo como decoracién en la arquitectura hispanomusulmana de los siglos
XI y XII», en este mismo volumen de la revista Artigrama.
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en sus origenes con las técnicas del arte textil y los trabajos con cuero tan
arraigados en las culturas némadas.

La utilizacién de estos sistemas de ornamentacién demuestra las inte-
rrelaciones existentes en el arte islamico y concretamente en la Aljaferia
entre las formas de la arquitectura, las decoraciones en y:so y piedra, la
cerdmica, el arte textil, la pintura, la musivaria y las labores ligneas. Y en
este sentido el empleo de tramas geométricas sumamente recortadas que se
adaptan a las roscas de algunos de los arcos de este palacio isldmico es un
intento de transportar la concepcién antinaturalista de la cerdmica en la
que se reflejan formas conceptuales y no reales a la arquitectura. De este
modo se pretende negar a las dovelas la propia funcién tecténica que juga-
ban en los arcos de Cérdoba #6; asi desaparece de los arcos cualquier atisbo
de estructura arquitecténica triunfando una decoracién de aspecto mera-
mente superficial y epidérmico parangonable con los resultados estéticos
de la ceramica y los tejidos. Esta misma idea se extiende también a los
propios paneles laterales con arcos ciegos de la portada que se estudia;
aqui los disefios arquitecténicos han perdido también toda su funcién tec-
ténica y se asemejan mdas a una decoracién colgada sin valor constructivo
real, como las existentes en algunas piezas cerdamicas o en las representa-
ciones textiles que tan frecuentemente se sitian en la zona del mihrab en
Ias mezquitas musulmanas.

Esta féormula decorativa tuvo un gran éxito en la Aljaferia, y se asumié
en la cara norte de la arqueria de acceso a la sala mdis meridional del
palacio (SIN), en un timpano que ha llegado fragmentado que se conserva
en el Museo Provincial de Zaragoza Y7, y en otra yeseria encontrada en Fraga
(Huesca) por D. Ramén Espinosa CASTELLA, su actual propietario, que
pudo pertenecer al palacio isldmico de esta ciudad. Se puede decir que este
procedimiento decorativo nacié y murié con los artistas vinculados al taller
de Zaragoza, ya que como sucede con otros motivos creados por estos artifices
no tuvo consecuentes en el arte posterior.

“Esta idea de la funcidn tecténica del dovelaje de los arcos permanecia todavia muy viva
en Cérdoba y en la alcazaba de Mdlaga donde las dovelas de ladrillo habian sido sustituidas
por otras de piedra u otros materiales pero su aspecto se seguia rememorando al pintarlas de
color rojo. Este hecho empezd a negarse en la Aljaferia al policromarse correlativamente dovelas
en rojo y en verde; aunque los restos de policromia han desaparecido casi completamente en
todos los arcos de la Aljaferia este hecho que se comenta se evidencia en los fragmentos de
varios arcos rebajados encontrados en las labores de limpieza realizadas a partir de 1960; perte-
necian a estos arcos las piezas que se relacionan, citando en primer lugar los niimeros corres-
pondientes al inventario de Gisela KirRcHER, y consigndndose entre paréntesis el nimero co-
rrespondiente al catdlogo de Carmelo Lasa Gracia: 121 (pieza desaparecida), 122 (pieza desa-
parecida), 123 (117), 124 (125), 125 (96), 126 (94), 127 (97), 136 (118), 137 (95), 138 (135), 159
(134), 140 (127), 141 (124), 142 (128), 143 (137), 144 (130), 145 (143), 146 (128), 147 (119), 148
(138), 149 (141), 150 (131), 152 (140), 194 (129), 201 (120), 204 (122), 205 (121), 208 (133), 253
(126), 254 (132}, 255 (142) y 256 (143).

¥ Cfr. Gomez MORENO, Manuel, El arte drabe espafiol hasta los almohades..., op. cit., p.
241, hig. 298 [b].
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INfcuEz pudo reconstruir la cenefa que circundaba este timpano por
su trasdés a partir de dos pequefias yeserias —una del extremo norte y otra
del sur— en las que se documentaba la zona de los rollos, la decoracién de
la banda floral y una ultima cenefa decorada con pequefias flores hexapé-
talas. Esta organizacién formal debia ser bastante semejante al vano de
acceso al oratorio, y de hecho INfcuEz le dio al arco de esta portada el
mismo radio. Es muy posible que este arco se enmarcara por otra cenefa
con funciones de alfiz con el mismo tipo de flores como sucede en esta
puerta o en la cara norte de la arqueria de acceso a la sala mas septentrional
(NIN)*8. Esta tipologia de arco en la que ha desaparecido la divisién en
dovelas y toda su rosca se adorna con una banda continua de motivos
vegetales se relaciona con la decoracién de los vanos situados en la parte
superior de una de las arquerias de la magsura de Cérdoba (MNN) que
presenta esta misma solucién 9. Constituye sin embargo una novedad res-
pecto al arte de Cérdoba que el arco de cobijo y por tanto forzosamente
ciego presente también decoracién de rollos; esta forma artistica estd bastante
divulgada en las arquerias de la Aljaferia. En los trabajos llevados a cabo
en e] palacio zaragozano entre los afios 1960 y 1965 aparecid otra yeseria
que debe pertenecer también a esta cenefa aunque debido al estado tan
fragmentario en que ha llegado no aporta ninguna informacién nueva.

C. La inscripcion del alfiz.

Como ya se ha indicado en el muro oeste de la sala mas septentrional
de la Aljaferia se conservaba in situ una parte del alfiz con una inscripcién
en cardcteres cuficos de una longitud de 264 cm.

Se trata de una inscripcién de elegantes proporciones en estilo al-kufi
al-mukhamal. Una vez realizadas las transcripciones de la misma® y su
correspondiente traduccién, resultd ser un epigrafe coranico, que corresponde
a la sura XLVIIL, ‘ayat nums. 4 y 5, ambos parcialmente.

# De hecho se ha conservado una pieza que podria haber pertenecido a este alfiz a juzgar
por el hecho de que el tipo de flor empleado es idéntico al de la cenefa floral del trasdds;
aunque naturalmente nada de esto se puede demostrar debido a las circunstancias del descu-
brimiento y conservacién de estas piezas.

1 Cir. GoMEZ MORENO, Manuel, El arte drabe espafiol hasta los almohades..., op. cit., p.
102, fig. 142; TorrEs BaLsas, Leopoldo, «Arte hispanomusulmadn...», op. cit., p. 519, fig. 324;
vy EwerT, Christian, Spanisch-islamische... 1. Die senkrechten ebenen Systeme..., op. cit., ldms.
36, 37 a, 38-40 y 63.

%0 Por las dificultades inherentes a la escritura cifica, debido a la ausencia de puntos
diacriticos diferenciadores de las diversas grafias, primero se hizo una transcripcién sin los
mencionados puntos con el fin de identificar las diferentes raices, realizando varias posibles
combinaciones hasta encontrar la adecuada con la ayuda de unas concordancias cordnicas.
Para este trabajo hemos utilizado la edicién publicada por el Instituto Hispano-Arabe de
Kassis, Hanna E. y Kosservic, Karl 1., Concordancias del Cordn, Madrid, 1987; asi como
diversos Coranes en castellano: la edicién de Julio CortEs de la Editora Nacional publicada
en Madrid, 1980 vy la de Juan VerNET de la Editorial Planeta, Barcelona, 1988; asi como un
Coran en arabe editado en Warqga en 1957.
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La sura XLVIII, llamada Al-fat’h (la victoria), toma su nombre del
primer versiculo «Te hemos concedido una clara victoria» 3!, y contiene 29
versos y 69 lineas en la edicién oficial egipcia y en la de FLUGEL %2. Corres-
ponde al periodo de La Meca y cronoldgicamente segin el orden de Mur
es la 105, la 108 en la edicién de NoLDEKE, la 112 en la de GrimME y la 111
en la edicién oficial egipcia. Su nombre, tiene diversa interpretacion segun
los diferentes autores, haciendo referencia bien al acuerdo de Hudaybiyya,
a la conquista de L.a Meca o a la de diversos oasis.

Al proceder a la transcripcién de las leyendas pertenecientes al panel
de arcos entrecruzados (N3) que se conserva en el Museo Provincial de
Zaragoza y que sabemos por Paulino SAVIRGN que se encontraba en la sala
norte de la Aljaferia se observé en primer lugar la coincidencia exacta de
medidas de las bandas epigraficas, asi como la de las molduras y la de las
decoraciones, tanto las florales como las correspondientes a las diferentes
grafias.

El resultado de la investigacion fue la corroboracion de que esta ins-
cripcién pertenecia a la misma sura que la del fragmento de alfiz conservado
in situ, es decir la sura XLVIII, y los ‘ayat nums. 2, 3 y 4, los tres incom-
pletos.

La arqueria conservada en el Museo Provincial de Zaragoza esta mon-
tada incorrectamente, tanto en la zona de los arcos como en la de la ins-
cripcion. Al desconocer el contenido de la misma se han unido las dos
piezas que pertenecen a la banda epigrafica cuando en realidad falta entre
ellas un pequefo espacio que contenia las dos Gltimas letras de la palabra
final del versiculo 2 y la primera y parte de la segunda palabra del versiculo
3. De los dos fragmentos conservados en dicho museo el que se encontraba
junto a la pared norte constituia la propia esquina del arrabd, puesto que
la ultima letra una ya’ inicial aparece junto a la moldura de cierre del
alfiz. Por otra parte en el extremo inferior de la segunda letra —una ha’'—
se conservan restos de un nexo floral que formaria parte de la banda vertical
norte, lo que demuestra que ésta se unia a la horizontal sin que mediara
ninguna separacion .

Para intentar unir la inscripcién del alfiz y la de la banda del panel de

51 Cfr. CorTes, Julio, El Cordn, Madrid, 1980, p. 609.

52 Cfr. BELL, R. y WaTT, W. M., Introduccién al Cordn, Madrid, 1987, p. 186.

53 Este friso epigrafico es el Gnico ejemplo que se ha conservado en la Aljaferia de una
esquina derecha de un alfiz decorado con una inscripcién, razén por la que no conocemos
bien como se solucionaba esta situacién en otros ejemplos. Entre las inscripciones conservadas
en la Aljaferia inicamente en un caso ha llegado hasta nosotros la zona correspondiente a una
esquina, se trata de la portada de triple vano que da acceso al patio interior desde el Oeste
(N9W)2; en esta banda los textos en drabe se superponen como sucedia en la epigrafia cordobesa
y a diferencia de lo habitual en el mundo almordvide y almohade donde lo habitual es que se
dispongan pequefios cuadrados en los angulos.

a. Cfr. Ewerr, Christian, Spanisch-islamische..., III. Die Aljaferia in Zaragoza, op. cit., 1.
Teil-Beilagen, anexo 19.
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arcos entrecruzados se procedid a un estudio de sus elementos individuales,
basado en los grupos desarrollados por FLURY %%, y OcARA JIMENEZ 3, autor
este ultimo de quien tomaremos la terminologia para definir y nombrar
los diferentes grupos.

El campo epigréfico estd organizado por medio de unas lineas hori-
zontales, las cuales vienen determinadas por una serie de puntos que co-
rresponden indistintamente tanto al dpice final de los astiles de las grafias
como al punto que nos da la anchura maxima de la forma triangular de
las distintas trazas. La separacion entre lineas viene dada por una medida
igual o multiplo de la distancia marcada por la diferencia entre el limite
inferior del campo epigrafico y la base del ’alif%. Dicha medida comprende
1/8 del “alif inicial, y dicha proporcién nos servird como unidad de medida.

La distancia entre la moldura que enmarca la inscripcién en su parte
inferior y la base de las diferentes grafias es constante, y como anteriormente
se ha sefialado corresponde a la octava parte de la altura del ’alif que hace
las funciones de médulo. Naturalmente por las caracteristicas de algunas
letras esta distancia no se guarda, bajando éstas hasta la misma moldura
(la ra, la zay, la lam ocasionalmente, la min, la nun final, la waw, v la ya’
final). De la misma forma esta distancia es ocupada por nexos y termina-
ciones de letras que son meros adornos.

Generalmente todas las grafias estdn enmarcadas por cuadrados o rec-
tangulos, asi ocurre con los grupos epigraficos descritos por OCANA JIMENEZ
con los numeros 3, 6, 7, 9, 10, 13, 14 y 15; en cambio aparecen enmarcadas
por un tridngulo los grupos 4 v 5. El resto de los grupos vienen estructurados
de diferente manera, no a base de un poligono que los enmarque sino por
medio de ejes verticales y horizontales debido a sus propias caracteristicas
y a causa de sus tipicos adornos de dientes de lobo. Esta misma estructura-
ci6n presentan algunas grafias de los grupos 2 y 10, que son la nun y la
gaf en posicion final y aislada®’. Las distintas formas poligonales en las
que estan inscritas las diferentes grafias son generalmente constantes en

5 Cfr. FLURy, S., Islamische Schriftbinder. Amida-Diarbekr. XI Jahrhundert, Basilea, 1920.

5 Cfr. Ocana JimeNez, Manuel, El Cifico hispano y su evolucién, Madrid, 1979, p. 16.

S El “alif es la letra inaugural del alfabeto de donde derivan todas las otras. A la vez la
primera y la tltima, el ‘alif no dene que ser trazado por la pluma, porque él es la pluma
misma, es el Calamo de la sura LXVIIL al-Qalam, que segiin Abd-al-Karim al Jili habia sido
la primera cosa creada por Dios; cfr. Ropari, Florian, Limpondérable, improbable écriture,
en Calligraphie Islamique, Ginebra, 1988, p. 47. Ibn Mugla desarrollé el nask, proponiendo
como regla hacer del “alif el didmetro de un circulo que servird como referencia para definir el
resto de las letras; cfr. AL-"Ar1, Salah, Notions de style en Calligraphie Islamique, Ginebra,
1988, p. 31; Sarapy, Y. H., Islamic Calligraphy, Londres, 1978, p. 17; Aziza, Mohamed, La
Calligraphie arabe, Ttnez, 1973, p. 57; y HuarT, Cl., Los Caligrafos del Oriente Musulmdn,
Barcelona, 1987, p. 29.

57Este trabajo estd basado en Lasa Gracia, Carmelo y PErREz MaRIN, José Luis, Aproxi-
macion al Estudio de las Inscripciones Cificas del Palacio de la Aljaferia, Zaragoza, 1978, obra
llena de un buen nimero de errores por ser la primera de los autores y con mds pretensiones
que resultados.
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cada grupo, y sus diferencias se deben principalmente a su entronque con
formas vegetales que adornan dichas inscripciones, a su adecuacién con
las grafias anterior y posterior, a razones materiales propias de la talla de
la piedra, etc. No obstante podemos citar algunas medidas que aparecen
con frecuencia; el grupo 3 presenta su enmarcacion en forma rectangular
cuyas medidas son 6 X 6 unidades, 5 X 6 unidades v 5 X 4 unidades en
posicion inicial v b X 5 en posicidon medial, aunque puede variar adecudn-
dose a las necesidades de la epigrafia. El grupo 5 esta inscrito en un tridn-
gulo rectangulo e isdsceles cuyos catetos miden cuatro unidades o un rec-
tangulo de 4 X 3 unidades. El grupo 6 es un rectangulo de 2 X 4 unidades,
del que sobresale el apice del primer astil en media unidad. El grupo 9 es
un cuadrado de tres unidades de lado. El grupo 13 presenta una forma
circular inscrita en un cuadrado de dos unidades de lado, por lo tanto el
radio de la circunferencia externa es de una unidad, siendo el de la circun-
ferencia concéntrica interna de 1/4 de unidad. El grupo 15 queda inscrito
en un cuadrado de tres unidades de lado, coincidiendo el punto superior
de esta letra con el punto medio del lado superior del cuadrado, desde el
cual lanzando unos ejes a los vértices opuestos marcan la estructura de la
grafia.

En las grafias que por sus caracteristicas presentan astiles, la altura
que alcanzan es generalmente de ocho unidades; tal ocurre en los grupos 1,
8, 11 y 12. En cambio en los grupos 2 (nun final y aislada) y 10 (gaf final y
aislada) alcanzan una altura total de nueve unidades, como sucede en el
grupo 12 en posicion final v en el "alif de prolongacién.

El grupo 1 ("alif) presenta tres formas: inicial, de prolongacién e inicial
encima de otra grafia. Su base generalmente es constante (tres unidades)
introduciéndose por detras de la letra que le precede, salvo en el caso de
que ésta sea de forma globular, terminando entonces delante de ella, en
este caso su base queda reducida a dos unidades. La de prolongacién supera
este modulo, diferenciandose asi claramente del astil de adorno que presenta
la nun y la qaf final y aislada; asi llega a ocupar todo el campo epigrafico
y las letras a las que prolonga adquieren su configuracién medial de una
manera clara e inequivoca. La tercera forma se presenta siempre encima de
una forma globular y tiene una altura constante de seis unidades.

El grupo 2 (la ba’, la ta, y la ta’ en posicién inicial, medial, final y
aislada; y la nun y la ya’ en posicién inicial y medial) presenta una gran
variedad de alturas pudiendo valer éstas entre 4 y 8 unidades, segtin sea su
adecuacién a las letras anteriores y posteriores y al sistema compositivo.
De acuerdo con esto, las formas iniciales presentaran una mayor altura.
Estas grafias son las que nos marcan unos ejes verticales para dividir ar-
moénicamente los grandes vanos en los que predomina la decoracién vegetal.
Las grafias de este grupo se prolongan hasta la base del campo epigrafico
por medio del nexo de unién y de sus ensanchamientos finales.

El grupo 12 (lam) presenta una altura similar a la del grupo 1. Su
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diferencia viene marcada por la distinta direccién de los ensanchamientos
triangulares de los astiles y por las propias caracteristicas en cuanto a su
posible unién. En posicién final y aislada, presenta un alargamiento en su
base que alcanza el limite inferior del campo epigrafico y tiene una longitud
de 3 unidades.

El grupo 14 (nun) presenta un cuerpo inferior globular, limitado por
un cuadrado de dos unidades de lado, con una prolongacién en la parte
inferior de forma triangular y un astil que no alcanza nunca el limite
superior del campo epigrafico. De acuerdo con el contexto este astil tiene a
veces una curvatura pronunciada hacia la siguiente grafia; ahora bien el
apendice final del astil no sobrepasa la altura que tendria en el caso de
estar recto.

Como complemento, se ha estudiado con atencién el nexo ’alif-lam y
la palabra Allah, habiendo llegado a las siguientes conclusiones. El nexo
‘alif-lam en la Aljaferia presenta dos formas diferentes: la primera de cruce
simple tiene una anchura méaxima en sus astiles igual a su base (3 unidades):
como caracteristica los adornos triangulares estdn mirando a las letras an-
terior y posterior, lo que segin OcaRa JIMENEZ no sucedia durante el Cali-
fato ya que alli dichos astiles miraban hacia dentro. La altura del conjunto
es de 9 unidades. El segundo tipo presenta un doble nudo y su altura que
es de 9 unidades es igual a la longitud que media entre los astiles, formando
asi una composicién triangular en «I» que tampoco se presenta en las
inscripciones califales.

La palabra Allah aparece en la Aljaferia de varias formas: En la bas-
mallah alarga las barras de unién entre las distintas letras de forma seme-
jante a las férmulas iniciales califales de Cérdoba y el Norte de Africa.
Existe una segunda forma tipica en la Aljaferia que se caracteriza por el
encurvamiento de la segunda lam hacia la izquierda, abandonando el rec-
tangulo en el que estd inscrita dicha palabra. Ocana JiMENEZ no la incluye
entre las formas califales, sin embargo ya se da en la arqueta que mandé
hacer al-Hakam II para su hijo Hixem II en el afio 865-366 H./976 vy que
se conserva en el Museo de la Catedral de Gerona, presentando un cafico
intermedio entre el floral y-el simple 8,

FRAGMENTOS CONSERVADOS:

B: Fragmento norte de la inscripcién de la arqueria, conservado en el
Museo Provincial de Zaragoza.

D: Fragmento sur de la inscripcién de la arqueria, conservado en el
Museo Provincial de Zaragoza.

F: Alfiz conservado in situ.

58 La publicacién mas reciente que comenta esta arqueta es CasamMar, Manuel, s. v. «Arqueta
de Hixem II», en Exposicién de arte, tecnologia y literatura hispano-musulmanes. Teruel,
1988, Teruel, 1988, pp. 74-75.
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FRAGMENTOS DESAPARECIDOS %:

A: Lado vertical del extremo norte del alfiz.

C: Inscripcidn entre los dos fragmentos conservados en el Museo Pro-
vincial de Zaragoza.

E: Lado horizontal y comienzo del extremo superior vertical sur del alfiz.

a 3RS ARG i B,

XLVIIIL.1. «Te hemos concedido una clara victoria.
XILVIIL2. Para perdonarte Dios tu pecado, pasado y futuro, perfeccionar
Su gracia en ti...»

-"/ ARV IRATINTS
«... y dirigirte por una via recta.»
¢ \Arxhel
XLVIIL3. «Para prestarte...

o SalenBliidigel 54

«... Dios un auxilio poderoso.»
XLVIIL4. «El es guien ha hecho descender la sakina en los corazones..

- 37 \‘,_. ))) ‘-4,--\
E: u‘)‘{u@\l_}u D_)’"ﬂwcu\\”ﬂw L
... de los creyentes para incrementar su fe. Las legiones de los cielos y
de la tierra son de Dios. Dios...»

S ATy SHINAA T el

<... s omniscente, sablo.»
XIVIIL5. «Para introducir a los creyentes y a las creyentes en Jardines
por cuyos bajos fluyen arroyos.»

D. El panel con el sistema de arcos entrecruzados (N3).

Inmediatamente por debajo de la inscripcién que se acaba de reconstruir
iba el friso con arcos ciegos entrecruzados conservado en el Museo Provincial
de Zaragoza. Existen dos festimonios que corroboran esta afirmacién: El
primero es que en dicho museo se conserva un fragmento en el que forman
un unico bloque de yeso la inscripciéon epigrafica y las cenefas correspon-
dientes al entrecruzamiento de los arcos. El segundo es que Paulino SAviRON
en su descripciéon de esta sala publicada en 1873 dice textualmente que

59 Se ha utilizado para la reconstruccion del texto de la inscripcién la edicién castellana de
CorTis, Julio, El Cordn... op. cit., p. 609; y la drabe de Cordn, Warqa, 1957, pp. 430-431.
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existia en ella un «4ncho friso de un metro y cuarenta ocho centimetros de
altura [que] circuia los lados del salén 4 cinco metros y veinte centimetros
del pavimento». Esta medida de 148 cm. coincide con las dimensiones del
friso de arcos entrecruzados y la inscripcién, lo que confirma que ambos
elementos se encontraban unidos en la Aljaferia con anterioridad a su apeo,
en el momento de hacer la medicién Paulino SAVIRON.

Esta hipdtesis de que el panel con el sistema de arcos entrecruzados se
ubicase en el lugar indicado se confirma por otras dos razones: La primera
de ellas nece de las propias caracteristicas de la pieza estudiada, ya que los
arcos de herradura representados describen una sucesién que se interrumpe
por ambos lados; ademds el final del ultimo de estos arcos de herradura
por la derecha coincide con la mitad de un arco mixtilineo cuyo campo de
decoracion vegetal se conserva en parte, lo que demuestra que el arco de
herradura no se encontraba en el extremo de una larga serie, sino que era
ese el lugar donde la sucesién de arcos de herradura se interrumpia. Esto
demuestra que esta pieza no pertenecia a un extenso friso corrido sino a
una mas breve sucesién de arcos cuyo comienzo y final se conserva.

Hay una segunda y tiltima razén que hace pensar igualmente que éste
era el lugar donde estuvo situado dicho panel. Paulino SAviRGN dice que
este friso se encontraba a una altura de 520 cm. del pavimento; con ello
debe referirse a que ésta era la medida que habia desde el extremo superior
de la banda epigrafica —que €l también incluia dentro del friso— hasta el
suelo. SAVIRON unicamente pudo tomar esta distancia si el panel con los
arcos ciegos se encontraba inmediatamente debajo de la inscripcién y los
materiales acumulados en esta sala tenian una potencia de 60 cm. respecto
al nivel primitivo; esto ultimo es perfectamente posible ya que el Dr. INiGUEZ
comenta la aparicién de algunas piezas epigraficas en el suelo de esta sala .
Si este friso hubiera recorrido todas las caras de la sala a una misma altura
habria tenido que estar situado por encima de la arqueria de acceso desde
el sur (NIN), lo que quiere decir que para cumplirse las mediciones de
SAVIRON se habria tenido que acumular en esta sala depésitos que hubieran
ocupado una altura de 160 cm., posibilidad ésta que parece inverosimil.

Precisado el espacio en el que iba este panel de arcos ciegos se ha
podido comprobar que sus dimensiones coinciden exactamente con un sis-
tema de arcos entrecruzados formado por cuatro arcos mixtilineos cuyas
molduras se entrelazan con las de otros tres en forma de herradura, presen-
tando la rara particularidad de que esta segunda serie formada por arcos
de herradura quedaba interrumpida con los arcos extremos6!; por contra
la moldura que partia de los arcos mixtilineos situados en los laterales

80 Cfr. InfoUEZ ALMECH, Francisco, «La Aljaferia de Zaragoza. Presentacién...», op. cit., p.
366.

b1 Sobre este panel cfr. Ewert, Christian, Spanisch-islamische..., I1I. Die Aljaferia in Zara-
goza, I Teil-Text, ... op. cit., pp. 60-63, ilustracién 16, y ldms. 14 y 15, y I. Teil-Beilagen, op.
cit., anexo 13.
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discurria por debajo de éstos, tal como demuestran algunos restos que se
han conservado. Esta solucién es muy semejante a la que hemos propuesto
para las bandas laterales, en las cuales la moldura inferior debia desarrollarse
igualmente por debajo de las columnas de los arcos ciegos mixtilineos.

Las semejanzas existentes entre los arcos que forman el panel situado
encima del acceso mediante un vano de herradura a la alcoba oeste y los
que integran las bandas laterales son casi absolutas, ya que el arco mixtilineo
de la serie norte tiene las mismas dimensiones que las de los que integran
el friso de arcos entrecruzados. Del mismo modo el vocabulario que se ha
empleado en unos y otros arcos en cualquiera de sus detalles —forma y
decoraciéon de las columnillas, la utilizacion de dobles molduras en la rosca
de los arcos— pertenece a un mismo lenguaje artistico. El friso de arcos
entrecruzados conservado en el Museo Provincial de Zaragoza conserva en
buen estado su policromia que era roja tanto en los fondos de los atauriques
como en las molduras de la rosca de los arcos, utilizando en estas ultimas
una preparacién terrosa.

El precedente mas préximo a este sistema de entrecruzamiento de arcos
de distinto perfil se encuentra en la arqueria situada encima del mihrab de
la mezquita de Bab al Mardum de Toledo —como ya indicé D. Manuel
GoMmrEz MorENO 92— donde se conjugan arcos de herradura con arcos lo-
bulados, una alternancia que ya habia existido en la parte superior de
algunas arquerias cordobesas de la Capilla de los Villaviciosa (VSS, VOW
y VSN). Existen sin embargo dos diferencias principales entre la arqueria
de Zaragoza y la de Toledo: La primera que en Zaragoza los arcos son
mixtilineos en vez de lobulados; y la segunda que en Toledo los arcos de
herradura extremos no aparecen plenamente desarrollados sino dimidiados,
a diferencia de lo que sucede en la Aljaferia donde es la serie de arcos la
que se interrumpe, presentandose todos ellos, tantos los de herradura como
los mixtilineos con su trazado geométrico integro. Esta 1iltima férmula
empleada en Zaragoza, es extraordinariamente original y no tuvo conse-
cuentes, ni tan siquiera en el propio palacio hudi.

Tanto los arcos de herradura como los mixtilineos se decoran en su

82 Cfr. GoMEZ MORENO, Manuel, El arte drabe espariol hasta los almohades..., op. cit., p.
233. Sobre esta arqueria clega véase también Ewert, Christian, «Die Moschee am Bab al-
Mardfim in Toledo -eine ‘Kopie’ der Moschee von Cérdoba», Madrider Mitteilungen, n.2 18
(1977), pp. 287-354, 21 ilustraciones y lams. 55-83, espec. pp. 295 y 296, ilustracién 7 y lam. 58
a; v DELGapo VaLero, Clara, Toledo isldmico: ciudad, arte ¢ historia, Toledo, 1987, pp. 288 y
291, tig. 38. Clara DELGADO ha llamado la atencién sobre la semejanza compositiva entre esta
arqueria de Toledo y la parte superior de la arqueria de la Capilla de los Villaviciosa situada
frente al mihrab de la mezquita mayor de Cérdoba (VSS); y en efecto tanto en este arco como
en el situado en el extremo noreste de la mencionada Capilla de los Villaviciosa aparecen
arcos de herradura entrecruzados con arcos lobulados; sobre estas arquerias cfr. GomEz MORENO,
Manuel, El arte drabe espariol hasta los almohades..., op. cit., pp. 99, 101, 106-110 y 112 con
figs. 146-150 y 152; TorrEs BarLeas, Leopoldo, «Arte hispanomusulman...», op. cit., figs. 298,
299, 308-307, 309-310 y 820-321; y Ewert, Christian, Spanisch-islamische... I. Die senkrechten
ebenen Systeme..., op. cit., pp. 15-20, 29-32, ilustraciones 11 y 12, y lams. 4-29.
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intradés con paneles de ornamentacién vegetal; este modelo habia sido
empleado en Cérdoba en la decoracién musivaria de la fachada del mihrab 63.
En el panel de la Aljaferia cada una de las superficies vegetales utiliza
motivos florales diferentes, si bien en una ocasion los dos campos de la luz
de un arco mixtilineo se decoran con motivos de pifias.

En los trabajos de limpieza de los suelos y escombreras dirigidos por
el Dr. INfGUEZ se encontré una yeseria que pertenece al extremo meridional
de esta arqueria, y que en la actualidad se conserva en los fondos del Museo
Provincial de Zaragoza. Igualmente fueron descubiertas en esta misma oca-
si6n un buen ndmero de molduras que formaron parte de los arcos entre-
cruzados del panel homdlogo situado en la portada opuesta.

E. La inscripcion del z6calo de la sala norte.

En torno a las diferentes salas del palacio de la Aljaferia y a una altura
aproximada de un metro corria una inscripcién epigrafica tallada en piezas
de alabastro. Dicha inscripcién, como se va a demostrar, también estaba en
todos los lados del Salén del Trono, como le llamd Saviron 64, Su anchura
maxima era de 17 centimetros ocupando el campo epigrafico 95 milimetros,
correspondiendo el resto al marco que comprende un sogueado y un doble
filete que lo flanquea. Los trazos del sogueado estdn dispuestos de izquierda
a derecha si consideramos como origen de estas decoraciaones incisas el
extremo superior; esta organizaciéon del sogueado es diferente de la de las
salas mas meridionales que presentan justamente el sentido inverso.

De dicha franja se conservan un total de dieciocho fragmentos con

63 Sobre estos mosaicos cfr..espec. STErRN, Henrl, Les mosaiques de la gran mosquée de
Cordoue, mit Beitrdgen von Manuel OcaNa Jimenez und Dorothea Du DA, Berlin, 1976, pp.
18-21, y ldms. 28, 29, 32a, 32b, 33a, 33b, 34, 70a, 70b, 70c y 70d.

Es posible que este mismo sistema de decoracion se utilizara en las arquerias superiores de
algunas de las fachadas exteriores de la mezquita mayor de Cérdoba, aunque no existe ninguna
evidencia de ello debido al estado de completa destruccién en que se encontraban con anterio-
ridad a los trabajos de D. Ricardo VeLAzZQUEZ Bosco. Esta hipdstesis nos parece sin embargo
especialmente verosimil en atencién al hecho de que en la segunda fachada desde la gibla los
arcos de las calles laterales se decoraban exclusivamente con este tipo de ornamentacién vegetal.

6¢E] dia 11 de febrero de 1991 los miembros del Servicio de Arqueologia del Ayuntamiento
de Zaragoza, con el pertinente permiso de esta corporacién, eliminaron el revoco de una parte
de la pared oeste de la sala norte de la Aljaferia, con la finalidad de descubrir los restos de la
fabrica primitiva que figuraban como conservados en noviembre de 1966 en uno de los planos
del Dr. Christian EwerT. Los trabajos alli realizados mostraron sin embargo una pared casi
completamente rehecha con posterioridad a 1966 en la que se apreciaban muy pocos ladrillos
originales, y adn la mayoria de éstos no parecian estar in situ sino reaprovechados en la
reconstruccién del muro. Todos los ladrillos pertenecientes a la fabrica primitiva estaban dis-
puestos a soga sin signo alguno de que alli hubiese habido ningin arco que complementara
la fachada. En la zona donde deberia haberse conservado la caja de la inscripcién no quedaba
ningtn ladrillo original, estando esta parte del muro completamente reconstruida en los trabajos
de restauracién. Se dan por tanto las mismas circunstancias que en la pared norte de dicha
sala en la que al desaparecer buena parte de la fdbrica original se rehizo casi totalmente,
suerponiéndose varias capas de ladrillo y perdiéndose la mayor parte de la caja de escritura.
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caracteristicas formales semejantes, aunque solo tres de ellos con una lon-
gitud de 110 cm. han llegado hasta nuestros dias in situ. El resto de las
piezas correspondientes a este friso epigrafico se conservan en el Museo
Provincial de Zaragoza. Han llegado hasta alli en diferentes momentos:
Tres de ellas tienen los nimeros de inventario 30.098, 30.099 y 30.100 lo
que quiere decir que ingresaron antes de 1976 pero sin conocerse la fecha
concreta; probablemente estas piezas pasarian a dicho museo en torno al
aflo 1966 ya que no figuran mencionadas en los inventarios de los afios
1868 y 192965, El resto de las piezas llevan los ntmeros 100 al 110 del
inventario realizado por la Dra. Gisela KircHER del Instituto Arqueolédgico
Aleméan y corresponden con los nims. 180 a 190 del Catdlogo inédito de
Carmelo Lasa 8. Estos once fragmentos se conservaban en el almacén de la
Aljaferia y fueron trasladados en 1987 al Museo Provincial de Zaragoza,
encontrandose en la actualidad en el futuro museo romano de Velilla de
Ebro (Zaragoza). En las excavaciones realizadas en el palacio de la Aljaferia
en 1986 bajo la direccion del Dr. Manuel MarRTIN BUuENO aparecid otro
fragmento que pertenece igualmente a la inscripcion que corria por las
paredes del Salén del Trono; esta inscripcion estd depositada en la actualidad
en el Museo Provincial de Zaragoza 7.

Todas estas piezas pertenecen a la sura XXXVI, pero a ‘ayat muy dife-
rentes que van desde el versiculo 4 al 39 (véase cuadro adjunto). Una vez
efectuadas las medidas necesarias para su ubicacién en la sala septentrional
y reconstruido el aspecto de la inscripcién se ha podido saber cuales eran
sus dimensiones totales, comprobandose que coinciden practicamente con
las de la sala que la contenia (véase plano adjunto). El hecho de que se
hayan conservado algunos fragmentos in situ es una verdadera suerte ya
que confirma que estas piezas pertenecian a esta sala y ademas nos permite
saber en qué sentido discurria el texto de la banda epigrafica, sirviéndonos
dichas piezas de verdadero punto de partida para la reconstitucion.

Asi se puede afirmar que las piezas 10 a 13 (que corresponden con las
ndams. 105-108 del inventario de Gisela KiRcHER, y 185-188 del de Carmelo
Lasa) se encontraban en el lado norte de la portada occidental de la sala
septentrional que se estudia en este trabajo; mientras que las piezas 14y 15
(que corresponden la primera con la n.2 de registro 30.098 que es la pieza
n.2 36 del catdlogo de Carmelo Lasa®; y la segunda con la n.° 109 del

6 Fstas piezas fueron recogidas con los nums. 36, 37 y 38 en el catdlogo descriptivo de los
fondos islamicos del museo realizado por Lasa Gracia, Carmelo, «Inscripciones de la Aljafe-
ria...», op. cit., p. 279.

66 Cfr. Lasa Gracia, Carmelo, «Catalogo de las piezas provinientes de la Aljaferia....», op.
cit.

67Sobre este fragmento cfr. MarTIN Bueno, Manuel, Erick Lacave, Romana y SAENZ
Preciapo, M.2 Pilar, La Aljaferia. Investigaciéon Arqueoldgica, Zaragoza, 1987, p. 98; y Esco
Sampiriz, Carlos, GIRALT 1 BALAGUERO, Josep vy Senac, Philippe, Arqueologia islamica en la
Marca Superior de al-Andalus, Huesca, 1988, p. 49.
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inventario de Gisela KIRcHER que se corresponde con la n.2 189 del de
Carmelo Lasa) estaban dispuestas en el extremo sur. No son éstos los dos
tnicos grupos de fragmentos que encajan entre si ya que esto sucede igual-
mente con las piezas 2 a b (que corresponden con las nims. 100 a 104 del
inventario de Gisela KircHiRr, v 180 a 184 del de Carmelo Lasa).

La sura que rodea las paredes de esta sala es de capital importancia en
el mundo islamico. Mahoma la definié como «el corazén del Coran» %9,
Era la sura que se les recitaba a los agonizantes o a los recién fallecidos.
Contiene exhortaciones a los incrédulos y a los impios, la llamada a la
misericordia, al poder divino y a la evocacién del Juicio Final. Si la agonia
(el thtidar) era dificil y penosa se hacia llamar a un estudiante o un lector
del Coran para que recitase algunos de sus pasajes, y especialmente esta
sura, la Ya Sin con el fin de obtener de Dios una dulce agonia 70.

Esta sura toma el nombre de sus dos primeras letras; de dificil explica-
cion ha dado lugar a buen nuimero de hipétesis entre los exégetas del Islam.
Tiene 83 versiculos y 90 lineas en la edicién oficial egipcia. Cronolégica-
mente ocupa el lugar 67 para MUIR, el 60 para NOLDEKE, el 61 para GRIMME
y el 41 en la edicién oficial egipcia. Esta escrita en Medina 1.

Esta inscripcién estd realizada en cardcteres al-kufi al mukhamae, de
proporciones esbeltas y mas estilizadas que las inscripciones califales.

En el cuadro adjunto se recogen todos los fragmentos pertenecientes a
esta inscripcion excepto uno que se conserva in situ en el angulo sureste
que es casi ilegible; si que figuran en cambio como una unidad las dos
piezas conservadas in situ. La primera columna recoge el nimero que las
ubica en el plano. La segunda la procedencia; excavacién del Dr. MARTIN
Bueno, traslado de 1987 o ntimero de cinco cifras del inventario del Museo
de Zaragoza; las mencionadas con la sigla T-1987 llevan detras dos numeros
de tres cifras, el primero corresponde al inventario de Gisela KIRCHER vy el
segundo al de Carmelo Lasa Gracia. La tercera columna recoge las medidas
de las piezas en milimetros. La cuarta la sura y el ‘ayat correspondiente.
La quinta la transcripcién en cardcteres arabigos 72, y la sexta la traduccion
castellana 7.

En un posterior estudio se completaran estas traducciones y se realizara
un estudio filoldégico mas completo, que no se ha llevado a cabo por diversas
dificultades técnicas.

68 Cfr. Lasa Gracia, Carmelo, «Inscripciones de la Aljaferia...», op. cit., p. 279, pieza 36.

8 Cfr. CorTes, Julio, El Cordn..., op. cit., p. 523, nota 0.

70 Sobre esta cuestion cfr. RENAERTS, Monique, La Mort, rites et valeurs dans Ulslam Magh-
rébin, Bruselas, 1986, p. 24.

N Cfr. BELL, R. y WaTT, W. M., Introduccién al Cordn..., op. cit., pp. 184-185.

72 Cfr. Cordn, Warga, 1957, pp. 369-371.

78 Cfr. CortEs, Julio, El Cordn..., op. cit., pp. 523-526.
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III. Conclusiones sobre la portada occidental de la sala norte de la
Aljaferia: Referencias basicas para su interpretacion.

En su disposicion general esta portada occidental de la sala norte de la
Aljaferia rememora el aspecto de las fachadas exteriores de la mezquita
mavyor de Cérdoba, siendo tan estrecha su vinculacién que es practicamente
un epigono de las construidas en la capital del Califato.

Si bien es cierto que las portadas de la mezquita de Cérdoba tueron
severamente reconstruidas siendo arquitecto restaurador D. Ricardo
VELAZOUEZ Bosco, en la Bab al-Wuzara’ (Puerta de San Esteban), cuya
evidencia arqueoldgica no presenta dudas, se encuentran ya presentes sus
elementos mas caracteristicos: un friso de arcos por encima del vano central
y dos grupos de arcos en los extremos que constituyen una portada tripartita.
Con anterioridad a la construccion del palacio de la Aljaferia existen igual-
mente otros testimonios seguros de la disposicién de arquerias ciegas por
encima de vanos tecténicos, entre los que destacan el propio mihrab y la
llamada Puerta del Chocolate pertenecientes a la reforma de la mezquita
realizada en época de al-Hakam 11, y la arqueria que coronaba el mihrab
de la mezquita de Bab al-Mardum en Toledo. En estos dos tiltimos casos
las arquerias presentan conjuntos de arcos entrecruzados.

El estado de casi total destrucciéon y manipulacion en que han llegado
estas fachadas exteriores de la mezquita mayor de Cordoba impide hacer
una comparaciéon mas afinada entre la portada de la Aljaferia y el original
del que partia. Estas semejanzas pudieron ser sin embargo muy grandes ya
que dos de los elementos mas caracteristicos de la portada zaragozana que
son la superposicion de vanos ciegos simples y su decoraciéon en todos los
casos con motivos vegetales aparecen precisamente en las dos tinicas portadas
que han llegado sin restaurar, las del lado septentrional mas préximas al
muro de la gibla ™.

En la portada de la Aljaferia se observan sin embargo cuatro diferencias
principales respecto a las de Cordoba:

1.2 La portada zaragozana posee unas dimensiones totales inferiores a
las de Cordoba, razén por la cual todos los elementos que la integran se
encuentran mucho mas sintetizados; esto se refleja sobre todo en el hecho
de que la banda epigrafica que en Cordoba sélo circunscribia el vano central,
en la Aljaferia lo hace respecto al conjunto de la fachada. Este fendmeno
que comentamos es muy caracteristico del arte de la época ta’ifa y se mani-
fiesta tanto en plantas como en alzados.

™8 las fachadas de la mezquita mayor de Cordoba hubieran llegado en mejor estado se
podria haber encontrado otros puntos de interrelacién. Asi por ejemplo, en la portada de la
Aljaferia existe una alternancia entre el perfil de los arcos que coronan las bandas laterales
(lobulado) y los del panel de arcos entrecruzados (herradura y mixtilineos); esta alternancia
pudo existir ya en Cérdoba y de hecho se observa en la mayor parte de las portadas restauradas
por D. Ricardo VEL£zQUEZ Bosco, pero carecemos de testimonios que nos permitan asegurarlo.
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2.* Existe una tendencia a la multiplicacién del nimero de arcos ciegos,
asi se ha pasado de los dos existentes en las portadas de Cérdoba a los
cuatro presentes en la Aljaferia; esta tendencia a aumentar el numero de
vanos respecto a los existentes en la mezquita omeya se aprecia también en
otras arquerias del palacio zaragozano.

3.2 Al haber aumentado el nimero de arcos de las bandas laterales y
haberse reducido en alzado la zona central, se produce la unién visual
entre los arcos ciegos del friso y los de los paneles extremos creando una
superficie decorada con motivos arquitecténicos —semejantes en forma y
tamano— que reproducen el aspecto de un alfiz.

4.2 No todos los elementos existentes en las fachadas de Cérdoba estaban
representados en la portada occidental de la sala norte de la Aljaferia, asiy
principalmente los vanos adintelados ciegos existentes en la parte baja de
los accesos a la mezquita omeya no fueron reproducidos en el modelo zara-
gozano; desde este punto de vista el programa utilizado en la Aljaferia se
encontraba incompleto. La razén de la no inclusion en la versién zaragozana
de estas portadas es que en las salas de la Aljaferia, o al menos, en las de la
zona norte, corria una inscripcién epigrafica por todos los muros a la altura
de un metro, inscripcién que no se interrumpia en ninguna ocasién. Esta
debe ser la razén por la que en el palacio ta’ifa no se dispusieron paneles
vegetales en las partes bajas de los muros, como era frecuente en el arte de
Coérdoba.

Esta consciente y pretendida imitacién de las formas de la mezquita
mayor de Cérdoba que se observa en la portada occidental de la sala norte
de la Aljaferia debe de entenderse en el contexto del estricto sistema de
Jerarquia decorativa de las arquerias de este palacio estudiado por Christian
EwerT y Jens-Peter WissHAK y que reproducia por primera vez en un edi-
ficio civil el existente en la mezquita omeya. Empresa ésta que se fundaba
en un proposito de acatamiento de la tradicién como signo de legitimacién.
Ante la imposibilidad de imitar la propia planta del monumento califal
en el oratorio —dadas sus caracteristicas y pequefias proporciones—, todas
las arquerias del palacio se estructuraron en torno a este nicleo religioso;
asi su vano de acceso recuerda el del propio mihrab de Cérdoba, y al tras-
pasarlo encontramos un espacio octogonal con un arco ciego en cada una
de sus caras por encima de los cuales corre una inscripcién que evoca
igualmente el espacio interno del mihrab omeya, por tltimo el mihrab de
la Aljaferia es una reproduccién casi exacta del construido en época de al-
Hakam II. Los sistemas de arcos de la zona norte del palacio de la Aljaferia
presentaban formas nacidas y todavia muy fieles a las de la magsura de
Cérdoba; mientras que el arco triple de acceso al patio islamico desde el
Este (N9W), algo mas distante, se fundaba en la arqueria noreste de la
llamada Capilla de los Villaviciosa (VOW) 7.

7® Todas estas relaciones entre el sisterna de arquerias de Zaragoza y Cérdoba sefialadas por
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Los armoniosos tonos de toda esta gran orquestaciéon arquitectéonica
también se dejaban oir en la portada que se estudia en este trabajo, donde
se utilizaban férmulas bastante semejantes a las del vano de acceso al ora-
torio pero resueltas siempre con una mayor osadia formal; asi frente a los
arcos entrecruzados de medio punto del acceso al oratorio en la sala norte
se dispuso un sistema bastante mas complejo de entrecruzamiento de arcos
de herradura con arcos mixtilineos; del mismo modo el sistema de dovelaje
todavia presente en el arco del mihrab fue sustituido en la sala norte por
una trama geométrica recortada.

El sistema de arcos entrecruzados del palacio de la Aljaferia de Zaragoza
y su jerarquia decorativa no es el Unico aspecto de este monumento que lo
vincula a Cordoba, ya que las referencias existentes en €l al arte omeya son
innumerables, y afectan no sélo a la decoracién vegetal y geométrica que
se nutre casi exclusivamente de esta fuente, sino también a otros muchos
elementos como la propia utilizacién de paneles con la representacién del
arbol de la vida, que era un tema extraordinariamente querido por el arte
del Califato hasta el punto de ser casi omnipresente en el Salén Rico de
Madinat al-Zahra'.

El enorme peso de todas estas tradiciones no debe sin embargo dar
una impresion distorsionada del verdadero papel jugado por el palacio de
la Aljaferia en el concierto de la historia del arte isldmico. Papel que ha
sido perfectamente definido por Christian EwerT y Jens-Peters Wisstax 7.
Como han precisado estos autores la Aljaferia es la expresién de una época
de transicion, asi su arquitectura se convierte en el reflejo del desmembra-

estos autores, todavia debieron ser mayores cuando el edificio se encontraba integro. Asi en los
trabajos de limpieza de los suelos dirigidos por IRfGUEZ aparecieron algunas piezas que debieron
de formar parte de arcos rebajados de gran radio semejantes a los existentes en la mezquita
cordobesa en la Bab Bayt al-Mal —en el testero colateral izquierdo del mihrab— y en la puerta
del Sabat —en el colateral derecho?—, v en uno de los arcos de la arqueria transversal construida
en el extremo septentrional de la ampliacion de al-Hakam IIb. Estas yeserias que corresponden
a los primeros trabajos realizados en la Aljaferia tras los acontecimientos de 431 H./1039 han
llegado en estado muy fragmentario por la que esta opinién no se puede confirmar; ahora
bien es probable que fueran desde el punto de vista formal un paso intermedio hacia el arco
conservado en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid procedente del extremo este de la
arqueria meridional de la Aljaferia (S2S0) que todavia mantenia elementos de los arcos cordo-
beses comentados.

a. Cfr. TorrES BaLpas, Leopoldo, «Arte hispanomusulmdan...», op. cit., pp. 530, fig. 335 y
561, fig. 369; y STERN, Henri, Les mosaiques de la grand mosquée..., op. cit., lams. 57 y 61.

b. Cfr. Gomez MoreNno, Manuel, El arte drabe espafiol hasta los almohades..., op. cit., p.
101, fig. 140; y EwerT, Christian y WissHAK, Jens-Peters, Forschungen zur almohadischen
Moschee..., op. cit., lam. 32b.

76 Cfr. EwerT, Christian y Wissrax, Jens-Peters, Forschungen zur almohadischen Moschee...,
op. cit, p. 103. Estos autores dicen textualmente: «Die Aljaferia ist Ausdruck einer
Ubergangsepoche, die Baukunst wird zum Spiegelbild politischer Zerrissenheit der Ta'ifa-Zeit,
die oft die Ziige eines Interregnum annahm. Traditionalistische, den. Umaiyaden verpflichtete
Elemente siehen neben den Ansitzen neuer Entwicklungen, die erst in der politischen und
kiinstlerischen Konsolidierung des 12. Jhs. voll zur Geltung gelangen».
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miento politico de la época Ta’ifa, un periodo de interregno surgido del
desvanecimiento del Califato. Esta es la razén por la que este palacio atin
siendo un monumento de aspecto sumamente tradicional y muy ligado a
los elementos omeyas es al mismo tiempo el comienzo de una nueva evo-
lucién, que solamente logra su pleno desarrollo en el siglo XII con la
consecucion otra vez de una realidad politica y artistica plenamente conso-
lidada.

Y esto es lo que verdaderamente convierte al palacio de la Aljaferia en
un monumento de interés excepcional, asi si bien los artistas que habian
comenzado a trabajar en él tras el triunfo de la dinastia hudi en el afio 451
H./1039 se encontraban estrechamente ligados al arte cordobés, en el propio
transcurso de las obras estas formas fueron plenamente superadas y fundados
los elementos sobre los que se sustentaria el arte posterior. Elementos que
se reflejan tanto en la arquitectura como en la decoracién. Asi la Aljaferia
fue el primer edificio civil que presentaba una estricta jerarquia decorativa 77,
y fue también el primer edificio en el que se dispusieron dos grandes alas
abiertas a la zona del patio que preludian la planta del Castillejo de Mon-
teagudo (Murcia) 7.

IFue en la Aljaferia donde se dieron los pasos fundamentales hacia la
creacion de yeserias vegetales caladas, donde se produjo una plena conjun-
cion de las tramas vegetales con las tramas geométricas, donde se definieron
algunos de los sistemas de entrecruzamientos de arcos luego utilizados en
monumentos almohades 7, donde se cred el juego de claves colgantes® vy
donde se consolido en arcos tecténicos el sistema de arranques en S. Fue en
la Aljaferia donde se dieron los mas importantes pasos hacia la concepcién
de los arcos de hojas almoravides y almohades 8!, donde se crearon los mo-
tivos tlorales con marco 8, donde dentro de la epigrafia empezaron a utili-
zarse los primeros nexos entre los astiles creando formas decorativas, y

77 Cfr. EwerT, Christian y WissHAK, Jens-Peters, Forschungen zur almohadischen Moschee...,
op. cit., pp. 97-103, 118, 131 y 132.

8 Cfr. INTGUEZ ALMECH, Francisco, «La Aljaferia de Zaragoza. Presentacién...», op. cit., p.
364; y Ewert, Christian, Spanisch-islamische..., I11. Die Aljaferia in Zaragoza, op. cit., 1. Teil-
Text, pp. 31-33.

7 Cfr. EwerT, Christian, Spanisch-islamische..., I1l. Die Aljaferia in Zaragoza, op. cit., 1.
Teil-Text, pp. 99-119, y ldms. 23-33.

80 Cfr. Christian EweRT, Islamische Funde in Balaguer und die Aljaferia in Zaragoza, mit
Beitragen von Dorothea Duna und Gisela Kircrer, Berlin, 1971; traduccién espaiiola, Hallazgos
isldmicos en Balaguer v la Aljaferia de Zaragoza, en Excavaciones Arqueolégicas en Espafia,
vol. 97, Madrid, 1979, p. 92.

81 Cfr. EwerT, Christian, «Der Mihrab der Hauptmoschee von Almerias, Madrider Mittei-
lungen, 18 (1972), pp. 286-336; traduccidn castellana: «E1 mihrab de la mezquita mayor de
Almeria», 4l-Andalus, vol. XXXVI, fasc. 2 (1971), pp. 391-460, 13 figs. y lams. 16-29, espec.
pp. 440-446, 460, lams. 22 b, 23 ay b, y 25 a.

82 Cir. EwerT, Christian, Hallazgos isldmicos en Balaguer..., op. cit., pp. 76-78 y pagina
de figuras 30, con motivos desde V 3.222/01 hasta V 3.23-S.
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donde se creé un nuevo canon de capitel tanto de pencas como vegetal del
que partid la evolucién de los almohades 8.

Y fue en definitiva en este monumento donde se consiguieron metas
extraordinarias en el terreno de la decoracidén vegetal y la decoracién geo-
métrica. Basta con ver el panel que reproduce un arbol de la vida en el
extremo noroeste de la arqueria septentrional que abre al patio (N4S)84 o
los paneles geométricos de las portadas de la sala norte en los que se con-
jugaban estrellas de ocho puntas con estrellas de seis para darse cuenta de
los altos logros conseguidos en este edificio. Logros éstos que se encuentran
va a un paso del arte almoravide y almohade$, y que demuestran cuan
largo habia sido el camino transcurrido desde el arte del Califato 86.

Por todo esto el palacio de la Aljaferia de Zaragoza es un monumento
que habria merecido un mejor trato por parte de la historia.

83 Cfr. EwerT, Christian, «Arte andalusi en Marruecos: los capiteles almohades de la Ku-
tubiyya de Marrakech», Actas del I Congreso de Arqueologia Medieval Espafiola. 17, 18, 19
abril 1985. Huesca, tomo 111, Andalusi, Zaragoza, 1986, pp. 465-492, espec. p. 485, 487 y 489.

84 Cfr. Ewert, Christian, Spanisch-islamische..., III. Die Aljaferia in Zaragoza, op. cit., 1.
Teil-Text, lam. 44 a.

8 Las semejanzas existentes entre algunas decoraciones arquitecténicas y vegetales de la
mezquita de al-Qarawiyin de Fez y el palacio de la Aljaferia de Zaragoza han sido puestas de
manifiesto por TERRAsSE, Henri, La mosquée al-Qaraouiyin i Fes, en Archéologie Méditerra-
néenne IV, Paris, 1968, pp. 27, 28, 38, 39 y 40; y EwerT, Christian, «Baudekor-Werkstatten im
Kalifat von Cérdoba und ihre Dispersion in nachkalifaler Zeit», en Gair, Adalbert J., director,
Kiinstler und Werkstatt in den orientalischen Gesellschaften, Graz, 1982, pp. 47-59 y 11 lams.,
espec. p. b3 y lams. 10.4 y 10.5.

8 Sobre el panel pictérico del lado septentrional del nicho noroeste de la galeria superior
del oratorio de la Aljaferia en el que aparece representado un plato cerdmico, la posible utili-
zacién de piezas ceramicas en el siglo XI en las arquerias de este palacio y su importancia
como precedente del arte almohade cfr. ALvARO ZaMORA, Maria Isabel, «Consideraciones acerca
de la presencia de la cerdmica en la Aljaferia..», op. cit.
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Fig. 1. Zaragoza. Palacio de la Aljaferia. Sala norte. Portada occidental con los restos originales que

se conservaban in situ en noviembre de 1966, antes de comenzar su reconstruccién. Dibujo procedente

de Christian Ewert, Spanisch-islamische Systeme sich kreuzender Bégen... II1. Die Aljaferia..., op
cit., I. Teil-Beilagen, anexo 5.
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Fig. 2. Zaragoza. Palacio de la Aljaferia. Sala norte. Portada occidental en el estado en que se encuentra
en julio de 1991. Fotografia realizada con la autorizacién del Ayuntamiento de Zaragoza, actual
propietario del edificio.
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Fig. 3. Zaragoza. Palacio de la Aljaferfa. Sala norte. Portada occidental. Reconstitucién de su dispo-

sicién original segtin Bernabé Cabafiero y Camelo Lasa. Dibujo de José Javier Aguirre Estop y Jests

Angel Pérez Casas; el calco de las inscripciones conservadas es obra de Christuan Ewert y Carmelo

Lasa, v de este altimo Ja reconstruccién de las desaparecidas; la trama geoméirica del timpano ha
sido realizada por Bernabé Cabafiero.
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Fig. 4. Zaragoza. Palacio de la Aljaferia. Sala norte. Fachada oriental.

Detalle de una yeseria correspondiente a la zona del timpano restituida

al muro. Fotografia realizada con la autorizacion del Avuntamiento de
Zaragoza, actual propietario del edificio.

Fig. 5. Zaragoza. Museo. Extremo norte de la banda epigrafica de la
portada occidental de la sala norte, en el que se aprecia la esquina del
alfiz y el nexo floral con la inscripcién del lateral norte.
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Fig. 6. Velilla de Ebro (Zaragoza). Futuro Mu- Fig. 7. Velilla de Ebro (Zaragoza). Futuro Mu-

seo Romano. Yeseria procedente del intradés seo Romano. Yeseria procedente de la zona de
de la fachada occidental de la sala septentrio- decoraciéon geoméirica de uno de los dos tim-
nal. panos.

"0 10 20cm.
Fig. 8. Velilla de Ebro (Zaragoza). Futuro Mu- Fig. 9. Velilla de Ebro (Zaragoza). Futuro Mu-
seo Romano. Yeseria procedente de la cenefa seo Romano. Yeseria procedente del extremo
exterior de uno de los dos timpanos. sur del panel de arcos entrecruzados de la fa-

chada occidental de la sala norte.
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seo de Zaragoza.

Fig. 10. Zaragoza. Palacio de la Aljaferia. Sala norte. Disposicién de las inscripciones del zécalo.
Planta procedente de Christian Ewert, Spanisch-islamische Systeme sich kreuzender Bégen... II1. Die
Aljaferia..., op. cit., 1. Teil-Beilagen, anexo 1.
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Fig. 11. Inscripciones procedentes del zécalo epigrafico de la sala norte del palacio de la Aljaferia de

Zaragoza. En la actualidad se conservan respectivamente in situ en el palacio de la Aljaferia, en el
Museo de Zaragoza, y en el futuro Museo Romano de Velilla de Ebro (Zaragoza).
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Fig. 12. Inscripciones procedentes del zécalo epigrafico de la sala norte del palacio de la Aljateria de
Zaragoza. En la actualidad se conservan respectivamente en el Museo de Zaragoza y en el futuro
Museo Romano de Velilla de Ebro (Zaragoza).
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