Una utopia camino de la realidad.:
El Museo Aragonés de Arle
Contemporaneo.

ConNcEPcION LoMBA SERRANO

I. EL SIGLO XX Y LOS MUSEOS DE ARTE CONTEMPORANEO.

El siglo XX ha supuesto el mayor conjunto de transformaciones de
la cultura artistica que haya conocido la Historia de la Humanidad. Y
consecuentemente, desde mediados del siglo XIX los Museos de Arte
Contemporaneo han sido los encargados de dar cuenta, desde criterios
muy diferentes y a veces contrapuestos, del ritmo de estas transforma-
ciones. Fueron los grandes y macro-Museos de Arte Contemporaneo
mundiales, como el Museum of Modern Art de Nueva York, los también
neoyorkinos The Guggenheim Museum, Whitney Museum of American Anrt.,
creados antes de la segunda guerra mundial, los iniciadores de este
proceso.

En Europa, a lo largo de las décadas de los anos cincuenta y sesenta,
los viejos Museos fueron actualizandose y constituyendo colecciones de
arte contemporaneo que, en la mayoria de los casos, devinieron en
nuevas construcciones; asi fueron surgiendo los también macro-museos
que hoy conocemos como Kunsthaus de Zurich, Moderna Museet de Esto-
colmo, la National Galerie de Berlin, cuya renovacion data de finales de
los sesenta, el Stedelijk Museum de Amsterdam, la separacion de la Tate
Gallery de Londres o el nacimiento del National Museum of Modern Art de
Tokio. Bastante mas tardia fue la construccion del parisino Centre National
de Arte et de Culture «Georges Pompidou».

Cada pais, pues, con excepciones notables como Estados Unidos
en donde eran varios los Museos existentes!, contaba con un gran Museo
Nacional. Sin embargo, todavia no se habia producido el paso de gigante

Al tratar sobre Estado Unidos no hay que olvidar el papel que, desde fechas muy tempranas,
jugaron y siguen haciéndolo hoy en dia las fundaciones privadas. El ejemplo mas notable, por el
lesarrollo que mantiene en la actualidad, es el Guggenheim Museum.
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alcanzado por la museistica de la contemporancidad artistica. Se fue
haciendo evidente a finales de los anos setenta v fundamentalmente a
comienzos de los ochenta, dependiendo de la cultura artistica v social
de cada uno de los paises; justo en el momento en que las fundaciones,
fuera de Estados Unidos, comenzaban a dar sus primeros frutos.

A este proceso contribuvé la descentralizacion politica de paises
como Alemania, al incorporar en las Kunsthalle colecciones contempo-
raneas muy pensadas vy seleccionadas, y construir nuevos Museos en sus
diferentes Lander. Asi nacia el Wallraf-Richartz Museum de Colonia con
una importantisima seccion de arte contemporanco, la Coleccion Nordr-
heim Westfallen de Dusseldor, la recientisima Scfiim Dunsthalle de Franc-
fort inangurada en 1991, o el novisimo planteamicnto berlinés, proximo,
por estas fechas, a abrir sus puertas al publico.

Y cuando casi raya el fin de siglo, con la retorica crisis finisecular,
es una obligacion historica el recapitular desde una posicion Iucida vy
activa sobre la esencia vertebral de estas transformaciones, que han acri-
solado la conciencia estética del presente.

Por ello todos los palses, en general, estan demostrando su interés
por la cultura de nuestro siglo, agregando a su propio haber nuevos
Museos de envergadura o con un funcionamiento muy interesante. La
némina, en este capitulo, seria mucho mas extensa, por cuanto citaremos
tan so6lo algunos ejemplos, a modo de recordatorio, como el Cenlre d’art
Plastiques de Burdeos, el Museo Castello de Rivoli, el Picasso de Paris, el
Centro de las Artes Nordico, el Museum of Moderm Art de Nagova, la
ampliacion del Louisiana. Museum of Modern Avi de Copenhague inaugu-
rada a finales de 1991, la ampliacion de la Tale Gallery, la renovacion y
separacion del Museum of Contemporary Art de Helsinki, la ampliacion
para la seccion de arte contemporaneo del Musée des Beaux Arts de Mon-
treal en Canada, la ampliacion del Museo Guggenheim, la creacion del
Museum of Contemporary Arty The Temporary Contemporary de Los Angeles,
la creacion del Mass Museum of Conlemporary Art también en Los Angeles,
el Espacio Multimedia para el Arte Contemporaneo de Palermo, Le Ma-
gasin, Centro Nacional de Arte Contemporaneo de Grenoble, etc.

II. EL CASO ESPANOL.

Como en muchos otros campos del desarrollo cultural, Espana se
ha incorporado tarde a este proceso. Prueba de ello son los largos ava-
tares sufridos por el tnico Museo Nacional de Arte Contemporaneo
Espanol. Primero sc inauguro ¢l Musco de Arte Moderno alla por el
1898, que en 1952 pasé a denominarse Museo de Arte Contemporaneo

128



v finalmente, en 1968, Museo Espanol de Arte Contemporaneo. Ninguno
de ellos, sin embargo, conté con una sede fija hasta la inauguracion, en
1975, del edificio de la avenida Juan de Herrera2 No acabaron aqui sus
peripecias, pues en 1986, ante la escasa resonancia que éste tltimo habia
conseguido, se inauguraba el Centro de Arte Reina Sofia como espacio
difusor de la contemporaneidad artistica. Dos anos mas tarde se conver-
tiria en el nuevo y anico Museo Nacional de Arte Contemporaneo en
Espana.

Y si esto ocurria en el ambito nacional, en el local no se iba a la
zaga. La mayor parte de nuestros Musecos, antes provinciales, contenian
secciones de Bellas Artes en los que la contemporaneidad apenas cons-
tituia una décima parte de sus colecciones. Junto a ellos y con excepcio-
nes concretas como la del Museo de Vitoria y Bilbao?, unos cuantos
fueron dedicados al arte contemporaneo. Eran los de Barcelona, Ibiza,
Toledot, Sevilla®, etc. que, en la practica, distaban mucho de lo que la
moderna museologia requiere, limitandose, en muchas ocasiones, a ac-
tuar v funcionar como meros contencdores de colecciones®. Paralela-
mente se iban creando algunos monograficos desperdigados a lo largo
de la geografia espanola. Véanse, por ejemplo: la Casa-estudio de Anglada
Camarasa, la «Casa-Museo Victorio Macho», el Molino-Museo Gregorio Prieto,
el Museo Carlos Maside, ¢l Museo Fvaristo Valle, el Museo Gustavo de Maeztu,
el Museo Juan Barjola, el Museo Romero de Torres, €l Museo Manolo Sorolla,
el Museo Vostell, el Museo Zabaleta, €l Museo Zuloaga, etc. Este conjunto
constituia el escaso y paupérrimo mosaico de la contemporaneidad mu-
seistica espanola, destacando, entre todos ellos, el Abstracto de Cuenca,
el Picasso de Barcelona o la Fundaciéon Gala-Dali de Figueras.

“Sobre la Historia de los distintos cambios sufridos en la politica artistica contemporanea
puede verse Maria Dolores Juexez Braxco: Arte y Istado. Madrid, 1989.

3Ambos Muscos, atn sin contar con una especializacion en arte contemporaneo, podrian
considerarse como un ejemplo de atencion a las manifestaciones artisticas contemporaneas.

'El Museo de Arte Contemporaneo de Toledo, con guia de sus colecciones cditada (véasc
Joaquintde la Printe v Florencio de Saxia-Axa Catdlogo del Museo ¢ Arte Contempordneo de Toledo.
Madrid: Ministerio de Educacion v Ciencia, 1975), contienen fondos interesantes depositados por
el Musco Nacional Centro de Arte Reina Sofia v. en estos momentos, después de una restauracion
o mejor puesta al dia arquitectonica, parece que desea retomar sus actividades culturales.

"El de Sevilla contenia una pequena pero interesante coleccion de arte contemporanco, nutrida
fundamentalmente de depdsitos del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (Véase, al respecto,
Luis Atroxso FErNANDrz: Museo de Arte Contempordneo. Sevilla. Guia. Sevilla, 1984). En la actualidad
me refiero al ano de 1992, sus colecciones han sido practicamente retiradas a la espera de lIa
inauguracion del nuevo Centro «Atarazanas» que pasard a convertirse en el Museo de Arte Con-
temporaneo andaluz.

“Consuelo Sanz Pastor en su publicacion sobre Museos ¥ Colecciones de Espana, editada cn
Madrid por el Ministerio de Cultura en 1986. recoge mas de noventa museos de Arte Moderno.
Alguno de los incluidos son simplemente secciones de otros Museos, de los antiguamente denomi-
nados provinciales. otros son colecciones privadas v bastantes permanecen cerrados al pablico: de
manera que la guia s de escasa utilidad.
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Por fortuna, esta situacion fue y ha ido variando sustancialmente a
lo largo de la década de los ochenta y comienzos de los noventa. Las
profundas transformaciones producidas en la realidad historica, politica
y cultural de Espana han impreso un signo bien distinto en el devenir
de la museistica artistica contemporanea. Se ha evidenciado que no
basta la labor de una Administracion Central y los Gobiernos de las
Comunidades Auténomas han comprendido que no podian faltar a esta
cita historica. Ahi estan dos de los mejores Centros Museisticos del pats.
increiblemente jovenes, como el LV.AM.7 o el C.A.AM. y las restantes
propuestas que la Junta de Andalucia, la Xunta Gallega, la Generalitat
Catalana y la Junta de Extremadura estan colaborando en estos mo-
mentos. El Aragonés comienza ahora su andadura.

Junto a ellos han ido credndose algunos Museos monograficos como
La Fundacion Miré de Barcelona y Palma de Mallorca, la espléndida
Fundacion Tapies también en Barcelona, el Museo Pablo Gargallo en Zara-
goza, el proyecto de Fundacion Pablo Serrano zaragozano, etc.

III. EL TERRITORIO ARAGONES.

Y si en el panorama espanol, comparado con la practica museistica
internacional, observibamos un evidente desfase, el caso aragoneés dentro
del panorama nacional acusa idénticos defectos.

Desde donde alcanza mi memora consciente, la del adulto, vengo
oyendo hablar del proyecto del Museo de Arte Contemporaneo en Ara-
gon. Recuerdo algunos intentos aislados como el del Museo del Alto
Aragén, creado en 1975 bajo los auspicios de la Diputacion oscense, el
Museo Angel Orensanz y Artes del Serrablo creado en 1979, el Museo
Pablo Gargallo que abrié sus puertas en 1986 y ya, por fin, el primer
intento de un Museo de Arte Contemporaneo: el instalado en Veruela
en 19778 bajo la direccion del profesor Federico Torralba.

7La historia del Instituto Valenciano Centre Julio Gonzdlez es, quizd, una de las mejores
conocidas en nuestro pais. Desde 1984, fecha en que se incia el proyecto, hasta 1992, ano en el
que se ha presentado una primera idea de la coleccion, el [.V.AM., como popularmente se le
conoce, ha dignificado a través de un trabajo serio y continuado, la idea de Museo de Arte Con-
temporaneo en Espana; evidenciando, ademds, la posibilidad de subsistencia y categoria de un
Centro en la llamada periferia espanola. )

8A proposito del mismo, véase Federico TorraLpa: «Veruela: Museo del Arte Contemporaneo
Aragonés», Aragon, 311 (1977) pp. 8y 9; y «Museo de Veruelar, G.E.A., Zaragoza, 1981. Tomo IX.
pp- 2402-2403. El estudio mas reciente, a modo de epilogo, es de J. Ignacio CaLvo y Elena Barrrs:
«Hacia un Museo de Arte Contemporaneo Aragonés: La tentativa del Museo de Veruela», Actas del
VI Cologuio de Arte Aragonés. Zaragoza: D.G.A., 1991, pp. 153-172.
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Lamentablemente todos estos intentos, con excepcion del Pablo
Gargallo, fueron vanos. Ninguna de las ideas cristalizo en un verdadero
Musco: los fondos del Museo del Alto Aragon fueron asumidos por la
institucion patrocinadora, otro tanto ocurrié con el de Veruela y el
problema de la contemporaneidad artistica quedaba sin resolver. Fal-
taba, imagino. una decisién politica, una idea clara v sobre todo un
provecto muscologico serio que convirtiese cse descado Museo Arago-
nes en una Institucion propulsora de las artes, en la que la investigacion
v la comunicacion se aunasen con el objcto de cumplir una obligacion
soctal.

Fucre cual fuere la causa, lo cierto es que hoy, a mcnos de diez
anos del fin del milenio, Aragén carece de un Musco en el que conservar,
exhibir, investigar, estudiar, difundir v comunicar esas manifestaciones
artisticas que han supucsto, como deciamos al inicio, una de las mayores
transformaciones de la Historia de la Humanidad. De poco serviria,
pues, la recuperacion de un patrimonio cultural historico, si olvidasemos
nuestra realidad mas inmediata: ¢l arte que se esta produciendo en v
durante nuestros dias. Es preciso, pues, recuperar la memoria historica
desde una posicion lacida.

IV. EL MUSEO ARAGONES DE ARTE CONTEMPORANEO.

Cuando se tienc la oportunidad de arrancar de cero, el enorme
esfuerzo de la puesta en marcha de un Museo de Arte Contemporanco
s¢ ve compensado por la posibilidad de aprovechar mds de un siglo de
experiencias, no solo en Espana sino en el mundo entero, a la vez que
hace posible adaptar esta nueva marcha a la naturaleza de la creciente
demanda cultural de una ciudadania cada vez mas consciente de la
importancia que tiene el arte en la transformacion de nuestra vision de
la realidad.

Partiendo de las coordenadas anteriores v teniendo conciencia de
que no cstan definitivamente fijados los perfiles v la indentidad con
que cada institucion publica o privada acomete estas devoluciones de la
memoria de la contemporaneidad artistica, ¢s posible afinar los objetivos
encontrando una dimension v una escala precisas por las que el proyecto
de un Musco de Arte Contemporanco para Aragon se sitiic cn la primera
linea de la vanguardia mundial.

Ya no tiene sentido acometer la idea de un Museo convencional.
Pero si es posible reunir en una institucion lo mejor que de cada uno
de los Museos de Arte Contemporaneo del mundo han demostrado ser
capaces de desarrollar.
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Partiendo de estos presupuesos, podria dibujarse ¢l siguiente con-
cepto para el Musco Aragonés dc Arte Contemporaneo:

Una Institucion capaz de concitar sobre si cl esfuerzo cconomico y
el apovo cultural de todas v cada una de las Instituciones aragonesas.

Un Centro con capacidad v prestigio suficientes como para ser punto
obligado en el intinerario de las grandes exposiciones v proyectos cicen-
tificos que se estan gestando o bien estdn circulando por ¢l Estado Es-
panol v el panorama artistico mundial.

Un Museo capaz de organizar un discurso coherente sobre la His-
toria del arte espanol contemporaneo en el que poder contextualizar,
en su merecido lugar, la aportacion de los artistas aragoneses.

Un Museo decidido a formar, junto a las obras que componen el
patrimonio artistico de los dos primeros tercios de este siglo, una Co-
leccion de arte del presente v del que supone una apuesta por el arte
del futuro, concebida con verdadera vocacion internacional a la manera
en que lo estan haciendo otros Centros y Museos.

Un Centro que sea, por sus fondos documentales y bibliograficos y
por sus concxiones con la red internacional de informacion arustica
lugar de referencia obligada para la comunidad cientifica especializada.

Un lugar donde el ciudadano cncuentre los medios y mecanis-
mos necesarios (talleres artisticos, programas educativos...), para incor-
porarse al mundo del arte contemporanco con los instrumentos idoncos
para enfrentarse a €l con una postura critica en el orden intelectual v
estético.

Un Centro capaz de servir de escenario para que los artistas se
sometan a la reflexion de la critica y el publico, de manera que su
creatividad aliente la incorporaciéon de talentos a una profesionalidad a
la altura de los perfiles vigentes cn el contexto artistico.

Y hasta aqui la definicion programatica del Museo. Falta, no obs-
tante, un largo camino hasta su puesta en marcha. Porque una Institucion
museistica no se nutre unicamente de un concepto o de una scrie de
exposiciones mas o menos interesantes y aqui radica la diferencia entre
salas de exposiciones v Muscos.

Un Museo en una Institucion capaz de aglutinar toda una serie de
funciones concretas y especificas convenientemente definidas por el /n-
ternacional Council of Museum y posteriormente recogidas por la Ley de
Patrimonio Historico Espanol de 1985, el Reglamento de Museos del
Sistema Espanol de Museos de 1987, la Ley de Museos de Aragon de
1986 v su decreto regulador del ano siguicnte. No basta, pues, con una
hermosa declaracion de principios, sino que la practica ha demostrado
que o se tienen en cuenta todas y cada una de estas facetas o dificilmente
podra llegarse a buen pucrto.
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En este sentido es importante definir y clarificar de antemano la
esencia de cada Museo, creando un programa propio que, en sintesis,
debe contener: la definicion juridica del Museo, la filosofia del mismo,
la Coleccion que conservard, la dimension social y cultural que pretende
alcanzar, las caracteristicas arquitecténicas del edificio que lo albergara,
el organigrama necesario para su funcionamiento y el presupuesto esta-
blecido para ello.

Todo ello ha sido analizado y planteado, con soluciones concretas
en cada caso, en nuestro proyecto para el Museo Aragonés de Arte
Contemporaneo. Sin embargo, mientras la filosofia del mismo aparece
referida en lo que denomindbamos declaracién programatica, restan
por concretar las propuestas relativas a los capitulos restantes. Estas,
tratadas de una manera somera son:

1. Definicién Juridica.

Entendemos que se debe constituir un Museo dependiente del Go-
bierno Aragonés y por los tanto adecuado a la Ley de Museos de Aragdn
e inscribirse dentro de la red de Museos de Aragon, cuando ésta haya
sido definitivamente implantada. Paralelamente y desde el instante pre-
ciso de la promulgacion de un decreto de constitucién, se incorporara
al Sistema de Museos y su red Espanola de Museos.

2. La Coleccion.

Uno de los problemas mas frecuentes con que se enfrenta la mu-
seistica tradicional y en especial la referida a la contemporaneidad ar-
tistica, es el intento de adecuacion de las colecciones a un edificio ya
existente o bien a uno construido ex novo, pero sin prestar especial
interés a las colecciones que deben ser conservadas. Este no es nuestro
caso, afortunadamente, por cuanto el nuevo edificio respondera a las
necesidades del proyecto museistico. Y dentro de éste, qué duda cabe
que la definiciéon del contenido es una de las tareas fundamentales.
Ahora bien, no se trata solo de perfilar la coleccién que se va a conservar,
exhibir, investigar, difundir, etc.; sino que es preciso establecer las ma-
terias que comprenderai, la naturaleza de las mismas, el abanico crono-
logico en torno al cual deben girar y las coordenadas geograficas que la
delimitaran.

Decia al comienzo que el siglo XX ha supuesto, sin duda, toda una
época de transformaciones, tanto en lo que respecta a concepciones
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estéticas como a la utilizacion e incorporacion de nuevas manifestacionces
artisticas. El campo tradicional de la plastica se ha visto conmovido con
la aparicion de nuevas técnicas v posibilidades tecnologicas, hoy defini-
tivamente incorporadas al elenco de las artes.

Sin embargo. si bien en Europa v Nortcamerica (porque también
los cauces v circuitos de la ecologia artistica sc han ampliado considera-
blemente), dichas modalidades han pasado a formar parte de las colec-
ciones museisticas, en Espana todavia no se ha consumado una incor-
poracion definitiva. El retraso sufrido en la cultura artistica en nuestro
pats a lo largo dec esta centuria tienc multiples débitos v ¢éste es uno de
ellos.

La Comunidad Aragonesa no ha sido ajena a cste proceso, por
cuanto sc hace necesario reemprender el camino e incorporarnos, me-
diante un salto definitivo, a los nuevos modos de conocimiento de la
produccion artistica.

El Museo, pues, atendera a las va tradicionales artes plasticas, a las
que sc sumaran las nuevas incorporaciones del siglo XX. El conjunto
de materias resultante es ¢l siguiente: Pintura, Escultura, Arquitectura,
Dibujo, Artes de la estampacion, Alto diseno, Diseno grafico v Publicidad,
v Artes de la Imagen: Fotografia, Video, Cine y otros sistcmas
audiovisuales.

Otro de los cambios mas notables ¢n el proceso artistico de nuestro
siglo han sido los parametros geograficos en torno a los que gira el
hecho artistico.

El establecimiento v reconocimiento de los centros nacionales, en
tanto qué lugares concretos de produccion artistica, ha ido variando,
hasta llegar a superar las barrcras nacionales, en el transcurso de la
centuria. A los ¢jes miticos del Paris v del Berlin de los anos treinta se
imcorporo Nueva York tras la segunda guerra mundial, para, paulatina-
mente, ir ampliandose el elenco de ciudades productoras y difusoras de
propucstas estéticas v artisticas a lo largo del llamado mundo occidental.
Por ello, en la actualidad, cuando va las tendencias v movimientos artis-
ticos han superado los limites nacionales, dificilmente puede pensarse
en una fronteras como las que delimitan una Comunidad. Teniendo en
cuenta estos factores v desde luego las carencias va comentadas, existentes
por igual tanto en el territorio nacional como en el de la Comunidad
Aragonesa, planteamos la tesis que deberia establecerse para definir la
Coleccion del Museo.

La Coleccion debera referirse preferentemente al territorio del Es-
tado Lspanol, sin exceptuar aquellas obras concretas del ambito inter-
nacional que por su interés especifico posibiliten un mcjor v mavor
conocimiento del discurso esgrimido. L.os movimicntos en torno a los
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cuales gira la produccion de nuestro siglo XX serviran, ademas, para
contextualizar e introducir al espectador en el ambito aragonés y sus
aportaciones estéticas.

Contamos ya con las coordenadas geograficas en torno a las que se
vertebrara el discurso museistico. Faltan por esclarecer las temporales.

La eleccion del punto de partida o, mas concretamente, el momento
a partir del cual construirse un discurso coherente con la idea de mo-
dernidad en materia artistica, constituye siempre una cuestion polémica.
Y si ello resulta dificil para un Museo Nacional (el M.N.C.A.R.S. ha
tardado practicamente cinco anos en establecerlo, el .V.A.M. ha em-
pleado otros tres anos al menos, el futuro Museo de Arte Contemporaneo
de Cataluna esta diciéndolo tras cinco anos de €nsayor sucesivos, etc.),
mas lo es todavia para el caso aragonés.

Una de las fechas mas significativas para el arranque de las colec-
ciones podria ser la Exposicion Hispano-Francesa de 1908, coincidente
en el ambito internacional con otros hitos histéricos como fueron la
eclosion del cubismo, el fauvismo, el expresionismo, el futurismo y la
entrada en Espana de los primeros vientos de la Vanguardia Internacio-
nal. Ese 1908 y nuestro estricto presente constituyen los parametros
cronologicos definitorios del Museo y entre ambas fechas discurrira su
contenido.

Como se vera, se trata de un discurso historiogrifico articulado en
torno a los aportes artisticos mas novedosos de la centuria, que, al al-
canzar la barrera de los anos sesenta, extendera su radio de accién al
contexto internacional, haciendo hincapié en las individualidades, per-
tenezcan 0 no a un movimiento estilistico concreto.

Definidas las pautas crono-geograficas en torno a las cuales girara
el discurso de la coleccién, resta por referir el proceso de consecucion
de estas colecciones. Para ello y como punto de partida, es preciso ana-
lizar las colecciones existentes en Aragon.

La inexistencia de un programa museistico ha propiciado un mayor
¢nfasis en las labores de difusion restando importancia, por ende, a la
idea de coleccion y consecuentemente no se establecié un programa de
acrecentamiento de las colecciones dirigido a un fin concreto®.

“Es preciso matizar, sin embargo, que este comportamiento no ha sido muy distinto al observarlo
desarrollado a lo largo de la geografia espanola, incluido el tnico Museo Espaiol de Arte
ontemporanco Espaiiol. Los largos avatares del Museo Espanol de Arte Contemporaneo pueden

«arnos una somera idea de ello. De todas estas épocas vividas, tan sélo la correspondiente a la
ireccion de Fernandez del Amo establecié una serie de pautas racionales en materia de acrecen-
“umiento de las colecciones estatales. Se adquirieron y recibieron obras de arte, de acuerdo con
1 programa previo establecido, intentando superar y subsanar las lagunas existentes en su Colec-
n. Durante los afios siguientes, sin embargo, se abandoné esta politica, para de nuevo sumirse en
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Su consecuencia parece evidente: una precaria e indiscriminada
representacion del arte contemporaneo en las Colecciones gubernamen-
tales aragnesas, que, por otra parte, tampoco han realizado una politica
de difusion coherente con la idea de Museo.

Se trata de un conjunto de obras con primacia absoluta por lo
aragonés, carente, sin embargo, de una buena representacion de los
artistas de nuestra tierra mas notables (el caso de S. Victoria, J. Orus,
M. Viola, A. Saura, J. M. Broto, o V. Mira por ejemplo), y sin una inten-
cion historica ni representativa de lo que fue la plastica aragonesa a lo
largo de nuestra centuria. Ni que decir tiene que se limitan, segun lo ya
mencionado, a las artes plasticas, prescindiendo por completo de otras
manifestaciones artisticas, como el diseno, la fotografia, el video o las
video-instalaciones, etc. ’

Ante tales planteamientos y teniendo en cuenta las experiencias
habidas hasta el momento, creo que la formacion de la coleccion del
Museo Aragonés de Arte Contemporaneo exige un comportamiento dis-
tinto al de otros Museos de naturaleza parecida (el M.N.C.A.R.S. por
ejemplo), pero similar al de otros Centros espanoles de reciente creacion
(I.V.AM. o C.A. A M.). Si bien, en mi opinion el nuevo Museo Aragonés
deberia ser el resultado de ambos supuestos con nuevas formulaciones.

Estudiar este conjunto artistico ha sido, sin embargo, uno de los
trabajos previos!9, al objeto de estar en disposicion de evaluar las caren-
cias y necesidades y poder establecer, consecuentemente, la politica de
acrecentamiento.

Se utilizara, l6gicamente todos los resortes que la legislacion espa-
nola sobre patrimonio cultural pone al alcance de nuestra mano. Los
depdsitos, legados, donaciones y la aplicacion de las leyes de fomento,
junto con las adqusiciones seran los vehiculos empleados para la conse-
cucién de esta tarea, la mas ardua y complicada de todas las que debe
llevar a cabo el Museo previamente a su inauguracion.

Pero para poder llevarla a cabo, es necesario partir de una idea de

otra etapa de desconcierto. Finalmente, con el nacimiento del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia se replanted la cuestion: las colecciones existentes fueron estudiadas, estableciéndose
un sistema de acrecentamiento riguroso; siempre partiendo del supuesto casi irreversible de los
anos perdidos en esta empresa.

Y si esto ocurria en el ambito nacional, en el local no se iba a la zaga. Afortunadamente, con
la implantacion del Estado de las Autonomias, gobiernos como el Valenciano, Canario y Catalan
intentaron paliar esta situacion. Sélo el valenciano y canario, merced al Instituto Valenciano de
Arte Moderno y al Centro Atlantico de Arte Moderno, lo han conseguido; mientras el catalan y
andaluz estan en vias de llevarlo a cabo. El Aragonés inicia ahora su andadura.

10Para su andlisis se han utilizado los sistemas catalograficos internacionales, de manera que
cada una de las fichas contiene: un drea dedicada al autor, una segunda dedicada a la obra concreta,
la tercera se ocupa del caracter administrativo de la misma, y la cuarta se dedica a los datos
necesarios para su analisis estilistico.
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coleccion, que, en nuestro caso, tiene como objetivo una representacion
de Jo que fue la historia del arte del siglo XX, distribuida c¢n cinco
bloques fundamentales.

El primero corresponde al periodo que podemos denominar de:
Las Vanguardias Historicas (1908-1936), en cl que destacaran dos grupos:
el Comienzo de siglo con Los primeros tantcos y ¢l Continuismo tradi-
cional, y Las Vanguardias con Los Intentos Surrecalistas y las experiencias
Cubistas como dos discursos paralelos.

Tras el paréntesis historico que abarca desde 1936 a 1940 v que
constituve el segundo bloque, se presentara cl tercero, referido al periodo
comprendido entre 1940 v 1960, En €l se incluira: La creacion de un
Lenguaje, con ¢l Grupo Porticoy la Escuela de Zaragoza; y La Abstraccuon
e Informalismos con [ Paso.

El cuarto bloque referira la incorporacion definitiva a la Moderni-
dad, cubriendo cl periodo que abarca de 1970 a 1990, cn ¢l que se
incluiran la década de los setenta, de los ochenta v el eclecticismo de
fin de siglo y los noventa o la vuelta al pensamiento ético.

Las Apuestas por el Futuro o La Coleccion del siglo XXI cerrara el
discurso, actuando como quinto bloque.

3. La Arquitectura.

IEn un pais como el nuestro, rico como pocos en patrimonio artistico
antiguo se plantea con frecuencia la polé¢mica entre la rehabilitacion
de viejos edificios para nuevos usos, como gusta en afirmar F. Missini, v
las construcciones de nueva planta. Sin embargo, un Museo de estas
caracteristicas parece llevar implicita una definicion arquitectonica en
sintonia con lo conservado. Ademas, las restauraciones v posteriores
rchabilitaciones de viejos edificios suelen conllevar excesivos problemas
de instalaciones que redundan en detrimento de los costos econémicos,
sin llegar a alcanzar soluciones 6ptimas. Creemos, por ello, en la conve-
niencia de construir un edificio ex novo cn el que poder desarrollar a
nuestra conveniencia todas v cada una de las funciones inherentes a
esta tipologia museistica.

Tras concluir la nueva planta del edificio, es preciso elegir su lugar
de ubicacion. Para ello es preciso tener en cuenta, entre otros factores,
el retraso sufrido en materia de cultura contemporinea en nuestra so-
ciedad v especialmente en nuestra tierra. Es conveniente facilitar el acer-
camiento del publico a las nuevas manifestaciones artisticas instalaciones
en el Museo, aproximandolo todo lo posible al llamado centro historico
de la ciudad, siempre v cuando el solar elegido cuente con espacios
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sulicientes no solamente para la edificacion sino también para las insta-
laciones supletorias de acceso y comunicacion.

Solucionados los problemas de ubicacion, hay que definir todas v
cada una de las dependencias que conformaran el espacio museistico.
Un analisis pormenorizado da como resultado dos grandes bloques en
torno a los que girard la vida del Museo: el arca publica v la privada.
Corresponden a la primera: la zona de Atencion al Pablico (con recep-
cion, informacion, vestibulo, guardarropia, conserjeria, cafeteria, res-
taurante y libreria-tienda.), las Salas de la Coleccion Permanente; las
Salas dedicadas a exposiciones temporales, en un namero variable que
girara en torno a dos o tres; las dedicadas a Comunicacion y Difusion.
en las que se incorporaran talleres especificos, sala de audiciones, con-
ferencias y proyecciones y el Centro de Documentacion v Biblioteca.
Competen al Arca Privada los ambitos donde se lleva a cabo el trabajo
cotidiano, abarcando los espacios destinados a Direccion, Conservacion
y Administracion; los Talleres de Restauracion v Fotografiado; las Salas
de reserva y recepcion obras de arte y las conocidas como Salas técnicas.

4. Proyeccion Socio-Cultural.

La verdadera diferencia con las Instituciones museisticas de épocas
anteriores, ¢l germen de la nueva museologia aplicada a la contempora-
neidad artistica cn su vocacion cultural y social, merced a la cual sc pro-
yectan, se comunican a las distintas capas sociales los estudios e investiga-
ciones llevados a cabo v desde el Musco. Se trata de lo que, en terminos
de ccologia cultural, se dio a llamar la consecucion de un Museo vivo.

Este, pues, es uno de los objetivos fundamentales de nuestra pro-
puesta museistica. No basta con investigar, estudiar, catalogar, analizar
la contemporaneidad artistica, sino que es preciso comunicar v proyectar
a nuestra sociedad, de la manera mas agil ¢ intelegible posible, el resul-
tado de tales labores.

Para llevarlo a cabo, clevindolo a la categoria de asiduidad, es preciso
tener en cuenta los distintos tipos de puablico que componen la estratigratia
social de la poblacion; por cuanto nuestros objetivos v las diferentes pro-
puestas planteadas han sido establecidos en funcion de dichas necesidades.

Las exposiciones temporales, los Seminarios, Congresos, Simposia
v Conferencias, junto con los Talleres artisticos, Fducativos v el Centro
de Documentacion y Biblioteca seran las actividades basicas para levar
a buen pucrto la pretendida proyeccion socio-cultural.

Pero de todas cllas, qué duda cabe que la estrella por excelencia
son las exposiciones temporales, hasta el punto de haberse convertido en el
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paradigma por cxcelencia de la dimension museistica. Se¢ impone, pues,
una politica continuada en cste sentido, partiendo de una premisa basica:
la produccion de muestras de verdadero valor investigador v comunica-
tivo. Las directrices a tener en cuenta para la politica de cxposiciones
del Musco Aragonés de Arte Contemporaneo estan basadas en un criterio
de alternancia entre las muestras llamadas historicas v las de arte actual.

Las primeras versaran sobre individualidades, movimientos, periodos
o cuestiones especificas del curso v discurso de la Historia del Arte
Contemporanco, completando la vision del Museo o profundizando en
aspectos no contemplados en €l

Las segundas estaran destinadas a presentar artistas, grupos o mo-
vimientos que se encuentran en plena actividad o para presentar figuras
va consagradas en nuestros dias.

Para llevarlas a cabo, se planteara una eficaz colaboracion con otros
Museos, Centros e Instituciones nacionales e internacionales, al objeto
de poder alcanzar una mayor rentabilidad cultaral y economica.

Los Seminarios, Conferencias, Congresos y Simposia s¢ inscriben de lleno
dentro del ambito investigador v comunicador del Musco, lo que hace
coincidir con otras Instituciones de caracter académico como es el mun-
do de la Universidad o el del Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas. Su investigacion se diversifica, sin embargo, en dos campos bien
concretos: el de la Muscologia v ¢l del contenido de su propia especia-
lizacion, el Arte Contemporanco.

En el ambito de la Muscologia, especialmente deficitaria en tierras
aragoncsas, se programaran v llevaran a cabo investigaciones, trabajos y
propucstas de caracter general v particular. Téngase en cuenta, ademas,
que la muscologia de la contemporancidad artistica constituye un campo
muy especifico con unas necesidades y un funcionamiento bien distinto
al del resto de los Museos v en el que, paulatinamente, se van experi-
mentando cambios sustanciales ¢ incluso estructurales.

En el del Arte Contemporaneo las actividades giraran en torno a
tres propuestas concretas: complementar las investigaciones llevadas a
cabo en las muecstras de cardcter temporal, abrir nuevos caminos de
trabajo en parcelas bien concretas de la plastica contemporanca y de
las artes visuales; v potenciar los estudios sobre ¢l arte aragones con-
tempordanco contextualizado en el ambito internacional.

Los Talleres artisticos podrian definirse como una de las vicjas aspi-
raciones de todo Musco, apenas ensavada en cl territorio nacional !l v

HE mejor ejemplo de lo que podriamos denominar Talleves Artisticos lo constituve sin duda
¢l madrileno Circulo de Bellas Artes. al que podrian sumarse los ensavos levados a cabo. de
manera esporadica. en el Pais Vasco.
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con escasisima presencia en la geografia aragonesa, va sea desde Insti-
tuciones oficiales o privadas!?

De lo comentado se desprende que, incialmente, los talleres reto-
maran aquellas ensenanzas que, sin alcanzar la titulacion universitaria,
estan directamente relacionadas con las practicas artisticas de nuestro
tiempo. Los talleres ideados incorporaran: Grabado, Dibujo, Modelado
v escultura, Fotografia, Video v otros sistemas audiovisuales v Diseno
grafico.

Las Labores educativas ocuparan un lugar destacado en el funciona-
micnto del Musco. Todas las actividades enunciadas estan dirigidas a su
consecucion y sin embargo ¢s propio de este campo la investigacion en
la especifica naturaleza de los distintos tipos de ptiblico v sus necesidades
v prioridades.

Sc contard con una politica educativa que facilite el acercamiento
social a grupos tan heterogéneos como ¢l publico infantl, ¢l mundo
escolar, los colectivos universitarios, los especialistas ¢ investigadores,
los adultos v la llamada tercera edad. En todos v cada uno de los casos
habra que des(uroll,n actividades bien distintas, todavia no suficiente-
mente elaboradas v puestas en practica en la mavoria de los Muscos
espanoles!

En el organigrama del Musco se dedica un capitulo especial al per-
sonal que atendera de manera sistematica este trabajo. Huvendo de
intentar redactar un manual de museologia, las propuestas que desde
la apertura del Museo se Hevaran a cabo seran fas Publicaciones en sus
distintas vertientes, junto con talleres dedicados a distintos publicos,
escuestas, visitas guiadas, ctc.

La Biblioteca v centro de Documentacion supondri la conclusion de
una laguna existente en cl territorio aragonés, ya que ni tan siquiera la
Universidad de Zaragoza, por su peculiar configuracion, cuenta con una
buena biblioteca v menos atin, un Centro de documentacion especiali-
zada en arte contemporaneo v museologia. Porque estas seran las dos
vertientes que atendera, junto con especificaciones inherentes a su con-
tenido como la de los nuevos materiales empleados en el campo de las

En el caso del territorio aragonés habiia que exceptuar las actividades Hevadas o cabo desde
la Escuela de Artes v Oficios, en la que se incluven ensetianzas practicas. v algunas galerias comer-
ciales que. como Spectrin, han realizado una nowable Iabor en ol campo de a fotografia. En el
video, Ta Diputacion Provincial de 7. n;ign/'l Hevo a cabo un programa muv interesante.

PN este caso, quizd el Museo de Zaragorza constituya una excepeion, puesto que tradicional-
mente v casi desde ta década de los anos setenta cuenta con un equipo pedagogico dedicado a este
lipo de lldhd]() Sin embargo. como deciamos, en la mavoria de los Muscos espanoles no s¢ considera
com una practica he 11)1111(1] Y si bien los talleres infantiles vinn cobrando carta de naturaleza en ol
territorio espanol. no ocurre otro tanto en materia de adultos. EL Musco D'Orsav puede ser un
buen cjemplo para ello.
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artes, la museologia aplicada al arte contemporanco, la conservacion y
restauracion especifica de esta materia. Una Fototeca, Videoteca, y los
fondos documentales.

5. Organigrama.

Para poder llevar a cabo todas las labores enunciadas, aunque de
manera sucinta, ¢s preciso contar con una estructura organica capacitada
en cada una de las areas. La prevision de plazos y puestos de trabajo de
un Museo es otro de los factores a analizar dentro del Provecto que
estamos revisando.

En el Organigrama planteado sc advierten dos arcas diversas: la
téenica v la administrativa, concebidas en funcion de las necesidades.
La primera se encargard de las tareas de investigacion, conservacion,
comunicacion vy difusion, mientras la segunda trabajara en cl ambito
suramente gerencial v de gestion administrativa v cconomica. Ambas
los Togicamente seran dirigidas v coordinadas por la Dircccion del
Muaseo.

Esta contara, ademas, con un organo consultivo que colabora ra el
1 definicion v programacion de las diferentes actividades que el Museo

calizara.
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