La Academia de Bellas Artes de San
Luis y los pintores de Zaragoza en el
siglo XIX.

Jests-Pedro LorenTE LORENTE

Entre enero y septiembre de 1989, el tiempo en que fui becario de
investigacion en este Departamento con una beca de F.P.IL, inverti muchas
mananas en el Museo de Zaragoza, consultando el archivo de la Academia
de Bellas Artes de San Luis. Buscaba datos para escribir una tesis doctoral
sobre Bernardino Montanés y sus discipulos: La «escuela» zaragozana de pintura
en la segunda mitad del siglo XIX bajo la direccion de Angel Azpeitia (y
quiero hacer constar aqui mi agradecimiento por su mediacion, decisiva
para las facilidades de consulta que me ofrecieron). Con el proposito de
dar algtin fruto a aquella investigacion interrumpida, ofrezco ahora aquellos
datos en este pequeno resumen: unos los he engarzado en un hilo discur-
sivo que trata del papel que la Academia jugé en la promocion de la
pintura zaragozana del siglo XIX, otros los he embutido en un epigrafe
sobre las relaciones de los pintores con la institucion. Naturalmente, estos
dos aspectos no son sino una parte de la compleja realidad. :Hasta qué
punto es licito tomar aisladamente la pintura local prescindiendo de todo
lo demas, elegir una sola institucién zaragozana olvidando el resto, y jugar
a la baraje con estas dos bazas, como si los demas naipes no existieran?
Ahora bien, poner estas dos cartas sobre el tapete sl tiene sentido cuando
se trata de un movimiento en una partida, y no quiero entrar en materia
sin antes mencionar otros jugadores que han tomado parte en ella.

Anselmo Gascon de Gotor Giménez escribié en 1958 un articulo
que en parte puede considerarse similar a este trabajo (si no en sus
objetivos, al menos en el uso de una misma fuente de informacion):
«La Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis segun los docu-
mentos de su archivo»!. Don Anselmo tuvo la suerte de acceder a la

1Gascon De Goror Giuvinez, Anselmo, Revista Zaragoza de la Institucion Fernando el Catdlico,
n. XVII (1958). Reeditado con escasas variantes en Zaragoza, revista de la Diputacion Provincial
(1961), pp. 135-174.
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misma fuente que yo cuando ésta todavia tenia un rico caudal docu-
mental, que ahora esta casi seco. Yo unicamente encontré en el archivo
de la Academia los Libros de Actas, mientras que €l cita ademas legajos
y papeles sueltos. Pero mientras que vo solo buscaba datos sobre la
pintura zaragozana decimononica, aquel articulo es de miras mucho
mas amplias, pues lo que alli se ofrece es un retrato historico de la
Academia. Y, por cierto, en los estudios sobre esa institucion, ese no fue
un caso aislado, pues otros miembros de la Academia han consultado
tambiénel archivo con objeto de reconstruir su interesante pasado, y en
algunos casos han ofrecido al publico en general sendas recensiones historicas “.

Como la Academia de San Luis jugaba en el ambiente artistico
zaragozano del siglo XIX uno de los papeles protagonistas, los historia-
dores del arte interesados por aquel periodo también la han tenido en
el punto de mira de sus estudios. Los ejemplos mds proximos a mi, por
sus limites cronologicos, son los trabajos de Manuel Garcia Guatas, sobre
la ensenanza artistica en la Escuela de Bellas Artes promovida por la
Academia?®, y de Wifredo Rincon Garcia, sobre la escultura zaragozana
del siglo XIX*. En el segundo caso, buena parte de la informacion do-
cumental esta basada precisamente en los Libros de Actas de la Acade-
mia; y, lo mismo que en el parrafo anterior, ahora tengo que lamentar
de nuevo haber llegado tras los pasos de otro de mis predecesores en el
archivo, después de una nueva pérdida en el caudal de las fuentes.
Wifredo pudo consultar todos los Libros de Actas del siglo pasado, mien-
tras que yo no encontré ni el de 1879-1881, ni el de 1893-1903°. ;Ojala
que esta peligrosa tendencia se detenga, y que quienes obtengan el
permiso para acceder a ellos en adelante, no tengan que quejarse de
otras nuevas lagunas!

Asi pues, mis datos no son completos —y en general no los considero
de mucha relevancia. Si a pesar de ello, escribo ahora estas paginas, es
porque supongo que de todas formas podran ser ttiles a algunos lectores

*Noveres Secart, Mariano, Memoria que sobre el origen, reorganizacian y adelantos de la Academia
de Nobles y Bellas Artes de San Luis, leyo en Junta general de § de mayo de 1833 su secretario general Don...,
Zaragoza, imprenta v litografia de M. Peiro, 1853, Castiiio Gexzor, Adolfo, «Esquema histérico
de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis», Zaragoza (1964), pp. 11-21. Idem, La
Real Academia de Nobles y Bellus Artes de San Luis (su pasado y su presente), Zaragoza, La Editorial,
1964, Rincos Garcia, Wifredo, Un siglo de escultura en Zaragoza (1808-1908), Zaragoza, Thercaja,
1985, pp. 13-20, Pasouar De Quivto v D Los Rios, José, Las publicaciones de la Real Academia de
Bellas Artes establecida en Zavagoza con ef titulo de San Luis 1792-1987, Zaragoza, 1987.

SGarcia GuaTas, Manuel, «Zaragoza v la Escuela de Bellas Artes en el siglo XIX» en VV.AA,,
Estado Actual de los Estudios sobre Aragin. Aclas de las IV Jornadas (Alcaviiz, 1981), Zaragoza, LC.E.,
1982, vol. 11, pp. 639-650.

RizvcoN Garcia, Witredo, Opus eit. (nota 2).

*Estos son los Libros de Actas consultadas por mi: 1815-1826, 1827-1836, 1837-1846, 1846-
1850, 1850-1854, 1854-1861. 1865-1878, 1881-1892, 1903-1914 v 1915-1925,
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de Artigrama, que se interesen por nuestro arte del XIX o por la Acade-
mia de San Luis. Desgraciadamente, no se contara entre ellos quien me
acompané en mis consultas de aquel archivo y, segin €l me aseguraba
muy alagadoramente, iba a ser «el mas atento de mis lectores»: don
Angel Canellas, que falleci6 en diciembre del ano pasado. Pero después
de este recuerdo debido a la memoria de quien, como director de la
Academia, me procuro el acceso a su sede, puede felicitarme al menos
de la afortunada circunstancia de que esta publicacién va a coincidir
con el bicentenario de la institucién. Sea, pues, este articulo mi regalo
de cumpleaiios a la Academia de San Luis en su doscientos aniversario.
Y que cumpla muchos mas.

I. La Academia de San Luis en el siglo XIX, como fomentadora de los
pintores locales contemporaneos.

Patronazgo.

No era ficil ganarse la vida como artista en el siglo XIX en una
ciudad alejada de las capitales del mercado artistico. No faltan testimo-
nios sobre la frustracién de ser pintor en Zaragoza por aquellos tiempos®.
Pintar en Zaragoza era llorar, podriamos decir, parafraseando a Larra.
Pocos clientes habia fuera de los relacionados con el culto o los retratos
oficiales; pero eso, al entrever en medio de este paramo, la labor de
patronazgo de las artes que realizaban las instituciones, uno esta tentado
a magnificar. La verdad es que esta importancia es cuestionable, y mien-
tras que en el caso de las instituciones politicas, los Casinos, y el comercio
local el apoyo al arte fue en aumento con el tiempo, la Real Academia
de Bellas Artes de San Luis siempre anduvo escasa de fondos”, y por lo

HVéase un ejemplo bien elocuente en Garcia Guatas, Manuel, «Victoriano Balasanz (1854
1929} o la frustracion de ser pintor en Zaragozar, Seminario de Arte Aragonds, XLIV (1991), pp. 3253
363.

"En un principio la Academia se mantenia econdémicamente cobrando impuestos indirectos:
Cfr. Castiiro Genzor, Adolfo, «Art cit.s (nota 2), p. 12. Tras la Guerra de Independencia este
privilegio estaba practicamente perdido, de manera que la corporacién tuvo a veces gue mendigar
entre otras instituciones: Cfr, Rincan Garcia, Wifredo, Op. cil. (nota 2), p. 17. La desigual finan-
ciacion estatal quedé estabilizada en la segunda mitad del siglo, pues los profesores de la Escuela
de Bellas Artes —la principal carga del presupuesto— serian funcionarios (o interinos, mientras
no hubiera titular para cubrir la plaza): equiparados a catedriticos de Instituto los profesores de
estudios menores, v a catedriticos de Universidad los titulares de estudios artisticos superiores. A
los estudiantes no se les cobraba nada, Sélo a partir de 1850 empezaron a pagar matricula, v
{inicamente en el caso de estudios superiores (30 reales). Estos estudios dependieron desde entonces
de la Universidad de Zaragoza, mientras que para los menores —es decir, de dibujo— se recibia
una subvencién financiada a medias por la Diputacién y el Ayuntamiento. En 1909, la Escuela de
Artes v Oficios dejd de existir, pues fue fusionada con la escuela de Artes v Oficios que habia sido
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tanto su patronazgo —en el sentido moderno de la palabra— fue des-
cendiendo en importancia relativa.

Desde su creacion, el medio elegido para cumplir su lema «Florece
fomentando» habia sido la promociéon y educacion de las vocaciones
artisticas, pero cada uno quedaba abandonado a su suerte una vez que
se salia de sus aulas y se iniciaba la vida profesional. Asi pues —pasando
por alto los méritos de su importante labor de ensenanza, la cual no es
el tema de este articulo, y dejando aparte unas pocas becas y concursos,
que seran tratados en el siguiente epigrafe— he de empezar recono-
ciendo que la labor de la Academia en fomento de la pintura local
contemporanea fue mas bien modestia. Los principales concursos para
artistas y las exposiciones de Bellas Artes en nuestra ciudad fueron ini-
ciativa de terceros, y en cuanto a las adquisiciones su papel fue muy
reducido. Esto no fue una peculiaridad zaragozana, sino que era lo
comun en las academias provinciales. El problema no era solamente la
escasez de recursos economicos, sino quiza también la escasez de profe-
sionales: los artistas siempre se han concentrado en la metrépolis!. En
las academias provinciales dominaban los eruditos, mientras que en la
academia madrilena la voz cantante la llevaban los profesionales del
arte, los cuales, naturalmente, estaban mucho mas atentos a promocionar
el oficio (las Exposiciones Nacionales, las becas en la Academia Espanola
de Roma, el Museo de Arte Moderno, ete. fueron intervenciones del
Estado en favor de los artistas contemporaneos siguiendo el camino
marcado por la Academia de San Fernando).

El Museo de Zaragoza nacio a partir de la galeria de pinturas, di-
bujos y esculturas que, gracias a algunos donativos, habia creado la Aca-
demia de San Luis al poco de empezar a funcionar®; pero esta galeria
estaba concebida con fines pedagogicos: se buscaban obras dignas de
imitacion, ...es decir, ya refrendadas por el juicio de la Historia. Por
supuesto, no se rehusaban buenas obras contemporaneas si llegaban
gratuitamente; y a medida que avanzo el siglo éstas llegaron a ser mayoria
entre las pinturas del museo?, instalado en el ex-convento de Santa Fé
desde 1844 (reformado en 1905, y establecido en su actual sede en
1911). Pero estas pinturas decimonédnicas solian ser regaladas u ofrecidas
en deposito, no vendidas. En caso de necesidad se llegé a pedir dinero
prestado para no dejar escapar un buen cuadro antiguo (el conserje

creada en 1894: Garcia Guaras, Manuel, «Art. cit.» (nota 3), pp. 640-642. Con ello acabd también
la subvencion pagada a la Academia por la administracion local y provincial.

fGava Nuno, Juan Antonio, Historia v guia de los museos de Esparia, Madrid, Espasa-Calpe, 1968
(2 ed.), p. 850.

Y CATALOGO del Museo Provincial de Pintura y Escultura de Zaragoza, Zaragoza, 1867. MUSEQ de
Bellas Avtes de Zaragoza. Seccion Pictorica, Zaragoza, 1929,

408



adelanté 800 reales para comprar un San Jerinimo de Ribera, que se le
devolverian cuando hubiera fondos —Junta, 2 diciembre 1827—); pero
no he hallado constancia de que se comprase ningtin cuadro para el
museo a un artista vivo. No hacia falta, porque la Academia recibia
muchisimas donaciones de artistas contemporaneos que querian con-
graciarse con ella.

Si las compras fueron pocas o ninguna, tampoco los encargos abun-
daron. Los pocos que he documentado son todos para la decoracion de
la sede, especialmente la Sala de Juntas. La primera necesidad de este
tipo era algin retrato del monarca de turno, par que presidiera los
actos oficiales. En 1827, se encargé al académico profesor de pintura
Narciso Lalana un retrato del Fernando VII, copia de uno facilitado
por el Marqués de Lazin —no se indica si tal encargo se pensaba pagar—
(Junta, 2 septiembre 1827). El de Isabel II lo regal6 Mariano Pescador
cuando atn era alumno de la casa (Junta, 3 marzo 1844); pero quiza no
acab6 de gustar, porque cuatro anos mds tarde se le encarg6 a Bernar-
dino Montanés, por entonces acabando sus estudios en Madrid, que re-
tratara a la Reina y su esposo. Como Montanes se excuso, porque se
marchaba pensionado a Roma (Junta, 9 julio 1848), se le paso el encargo
a Manuel Aguirre, que pinté un retrato de Isabel Il y lo regalo (Junta,
29 junio 1849). Esa vez la Academia fue generosa, y decidio gratificarle
con 1.500 reales pagaderos en tres plazos «segun lo vayan permitiendo
los fondos del establecimiento» (Junta, 15 julio 1849). Nada he podido
documentar sobre el retrato de Alfonso XII, que posiblemente apareceria
mencionado en el desaparecido Libro de Actas de 1878-80. Uno de Alfon-
so XIII fue ofrecido por el pintor Luis Gracia (Junta, 18 noviembre 1923).

Naturalmente, la institucién, como tantas otras en la época, colec-
cionaba también retratos de sus miembros mas ilustres. Curiosamente,
del Gnico caso en que sé que hubo contraprestacion economica se be-
neficié un artista de fuera: En 1830 Cristébal Salés, Director General de
la Real Academia de San Carlos de Valencia remiti6é a la Academia de
Zaragoza tres cajones llenos de planos y dibujos, la cual quiso agrade-
cérselo nombrandole Académico de Mérito y, por idea del pintor Narciso
Lalana, encargando a la Academia valenciana un retrato suyo de medio
cuerpo pintado al 6leo (Junta, 4 julio 1830). No consta en acta que se¢
hubiese concertado alguna cantidad para este encargo. Pero cuando su
autor, Miguel Parza, académico de San Carlos, lo envié poco mas tarde,
pidié por €l 1.500 reales de vellon; en vista de los cual se acordd «que
luego que haya caudal, se pague dicho retrato como también su condi-
cion y embalaje» (Junta, 5 septiembre 1830).

Contrariamente a lo que ocurri6 en este caso, lo normal era pro-
veerse del retrato cuando el protagonista habia muerto. Asi ocurrio
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cuando murio el Presidente Rafael de Urriés, cuyo cadaver fue fotogra-
fiado al daguerrotipo a expensas del Secretario, y a partir de ahi retratado
—gratuitamente— al oleo por los colegas pintores como homenaje a su
memoria (Junta, 1 diciembre 1850). También alguno de los pintores
fue inmortalizado por sus companeros. En el caso de Marcelino Monta-
neés, el homenaje funebre fue una sesion solemne y la exhibicion tem-
poral de algunas de sus pinturas en lugar destacado del museo (Junta,
13 diciembre 1903); pero dos anos mas tarde se le dedico ademas un
retrato, que fue esbozado por José Gonzilez y terminado por Juan José
Garate —sin cobrar nada a cambio— (Junta, 15 abril 1905). También
en este tipo de iniciativas el inico ejemplo que conozco en el que medio
recompensa economica vuelve a ser un artista de fuera: el pintor Rafael
Segura, profesor de dibujo del Instituto de Barcelona, si que cobré por
el retrato al 6leo de Marcelino de Unceta (Junta, 21 mayo 1922). De
todas formas, ni la coleccion de retratos de académicos estuvo especial-
mente protagonizada por efigies de los profesionales del arte, ni parece
que hubiera mucho interés en rendir culto a los artistas. El académico
Mariano Pin6s pinto y regalé un retrato de Velazquez, pero al aceptarlo
(Junta, 11 julio 1850) nadie plante6, como en tantas otras Academias y
museos, la idea de una letania de maestros famosos de otras epocas y
de otras tierras.

En cuanto a las pinturas de Historia y retratos historicos relacionados
con personajes o episodios ilustres de los anales aragoneses, una de las
iniciativas mas frecuentes en la politica de encargos artisticos de nuestras
instituciones locales en el siglo XIX !V, la Academia no tuvo mucha suerte.
Aunque, desde luego, le corresponde el mérito de haberlo intentado
antes que nadie: Los retratos de reyes aragoneses que otras instituciones
zaragozanas coleccionaron como adorno de sus sedes son todos poste-
riores al encargo que la Academia hizo a los pintores Narciso Lalana,
Mariano Pinds y Manuel Aguirre de que recreasen la serie de retratos
de reyes de Aragon del Palacio del Reino destruido durante los Sitios
(Junta, 7 febrero 1847). Ahora bien, primero porque no se localizaron
facilmente las copias que el pintor José Dordal habia sacado antes de la
guerra, y luego porque el propietario, el Conde de Sastago, tardé a dar
su consentimiento a que fueran copadas (Junta, 31 agosto 1851), la
cosa acabo olvidandose!!l. No parece que hubiera intentos posteriores

WLorente LoreNTE, Jests-Pedro, El arte de sonar el pasado. Pinturas de Historia en las colecciones
zaragozanas, Ayuntamiento de Zaragoza, en vias de publicacion.

""Unos anios mas Manuel Aguirre Monsalve realizo ese trabajo (basandose sobre todo en su
imaginacion) para el Casino Principal, que le pagd por los costes del lienzo y pinturas, Cfr, Azperia
Burcos, Angel v Lorente Lorextr, Jesis-Pedro, Aragin en la pintura de Historia, Zaragoza, Diputacion
Provineial, 1992,
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de encargos similares, pero la preeminencia de la temaitica historica
local a la hora de coleccionar arte es bien evidente en los depositos
otorgados al museo por el Estado anos mas tarde (Junta, 8 enero 1888).
Y ya entrado el nuevo siglo, la Academia llegé a desaconsejar al Ayunta-
miento la compra de un lienzo de Zamacois, porque aunque el cuadro
fuera bueno, barato, y de un artista de prestigio, «no se refiere a suceso
alguno importante de la defensa de Zaragoza, ni interpreta ninguno de
sus célebres episodios» (Junta, 18 junio 1905).

La mayoria de las pinturas contemporaneas —y muchas de las demas
épocas llegaban, por tanto, a manos de la Academia por medio de do-
naciones. Tratar aqui de dar un listado estaria fuera de lugar, pues
dificilmente puede concebirse como patrocinio del arte el aceptar rega-
los. No obstante, como complemento de lo dicho en los dos parrafos
anteriores, conviene aclarar que la institucion estuvo particularmente
interesada en inicitar donaciones de efigies de antiguos académicos y
de aragoneses ilustres del pasado. Francisco Marin Bagiiés fue uno de
los mis convencidos defensores de coleccionar estas dos tematicas (Junta,
17 marzo 1918); de hecho el cuadro que pintd y regalé como su «inves-
tidura» al ingresar en la Academia, fue un retratro de Argensola (Junta,
17 marzo 1918). Pero desde luego el mejor ejemplo, por tratarse a la
vez de un aragonés ilustre y de un antiguo acadamico de San Luis, es el
cuadrito «Cabeza autorretrato de Goya», que fue entregado (Junta, 21
nombiembre 1915) por Dionisio Lasuén, Director de la Escuela de artes
e Industrias, ademas de «otra cabeza pintada al 6leo atribuida al mismo
insigne artista y de una carta autografa de éste» (Libro de Actas 1903-
114, g 7 A

Decididamente, fue de escasa relevancia la promocion de la labor
de los artistas, que es lo que hoy entendemos por patronazgo. En cambio,
parece que los académicos del XIX concibieron el término en un sentido
mas cercano al significado etimolégico de la palabra: actuaron como
patrones, controlaron la calidad de la produccion. Asi sucedio, en la
escultura, campo en el que Wifredo Rincén compara esta situacion con
métodos dictatoriales!®; y, como se vera en la segunda parte de este
articulo, en el de la pintura las cosas no fueron distintas, sobre todo en
la primera mitad del siglo.

12En 19922 dicha Escuela de Artes e Industrias (precedente de la actual Escuela de Artes Apli-
cadas) reclamaba su propiedad —‘entregar’ puede ser sinomimo de donar o de depositar— y se
negocio un acuero (Juntas de 19 de marzo, 9 abril. 21 mayo y 11 junio 1922) sobre la situacion
juridica de ese cuadro que por entonces s¢ identificaba como “autorretralo de Bayeu'... jAunqgue
todavia esta indecisa la autorfa de Goya y la condicion de autorretrato, al menos hoy va no hay
dudas sobre la propiedad por parte del Museo!,

BRincon, Wifredo, Op. el (nota 2), pp. 17 v 23,
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Becas.

La corta historia de las becas para ampliacion de estudios artistico-
empezo y termind de la misma manera, con la Academia en un papel de
mediadora ante otras instituciones mas dotadas econémicamente. Aqui.
desde luego, el problema fue la escasez de dinero y no la falta de iniciativa.
pues queda dicho que en lo concerniente a la educacion de futuros artista-
no se escatimaban esfuerzos. Ya en 1816 algunos académicos propusieron
pensionar algtn alumno destacado a Madrid, idea que fue mayoritaria-
mente elogiada, aunque finalmente se paralizo por falta de fondos (Junta.
14 julio 1816). Fue lastima, porque de haberse materializado el proyecto,
nuestra Academia hubiera sido una de las primeras instituciones en Espana
en becar artistas. Pero en seguida habria ocasion de volver a considerar la
idea, no en términos generales, sino con nombres y apellidos de jovenes
pobres que, ademas, eran hijos de empleados de la casa.

Una de las altimas alegrias del profesor de pintura Buenaventura
Salesa fue poder mostrar orgullosamente a sus companeros académicos
un dibujo de su hijo Gaspar, copia de un cuadro de la Virgen con el
Nino, e informarles de que el Real Orden del 12-1I-1818, el Rey le habia
concedido una pension de doce escudos mensuales para que continuara
formandose en Roma (Junta, 1 marzo 1818). Pero tres anos mas tarde su
viuda, Maria Antonia Pérez, comunicaba a la Academia que la pension
que su hijo recibia no le permitia sobrevivir en la capital Papal. A cual-
quiera se le ocurre que los miembros de la Junta debian sentirse moral-
mente obligados a echar una mano al hijo del difunto colega... pero la
solucion —tipicamente maternal— que la Sra. Pérez idea, fue proponer
que su hijo volviera a Zaragoza para continuar sus estudios en la Academia
de San Luis, con la misma pension que recibia en Roma. Lo que ella
pedia a la corporaciénn era simplemente un escrito de apovo, que habria
de acompanar la solicitud que iba a elevar al Rey. La Academia, sin gastarse
un real, cumplioé con creces esa peticion y «en memoria del fallecido»,
quiso asegurarse de que la solicitud prosperase: fue la institucion, no la
viuda, quien elevo la peticion, recomendando a la Academia de San Fer-
nando de Madrid que informase favorablemente al Gobierno (Junta, 3
junio 1321).

Sobre este tema de las becas no hay referencia en los Libros de
Actas hasta siete anos mas tarde (Junta extraordinaria, 14 septiembre
1828), cuando la Academia aprobo por unanimidad una instancia del
conserje 4. Pedro Ponzano solicitaba para su hijo Ponciano una beca

VPedro Ponzano habia sido nombrado portero el 19 de diciembre de 1817 v conserje de la
Academia ¢l 11 de noviembre de 1818,
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para enviarlo a ampliar sus estudios de pintura a Madrid, bajo la direc-
ciéon de José Alvarez Bouquel (recién nombrado —como se vera en la
segunda parte de este capitulo— académico de mérito por las secciones
de Escultura y de Pintura). Se le concedio: el joven cobraria una pension
diaria de cuatro reales de vellén con la condicién de que «remitira
cada oficie a D. José Alvarez bajo cuya direccién y ensenanza pasa a la
Corte, vigiel acerca de los adelantos del referido Ponciano, dnado cuenta
a esta Corporacion si tomase otra carrera o coloracion, o desemereciese
su conducta, con lo demis que fuese de la atenciéon de la misma; pues
en estos casos la Academia se reserva la facultad de retirar dicha pension»
(Libro de Actas de 1827-1836, pp. 70-71).

Los prolegomenos de esta beca (para lo cual ya no he documentado
antecedentes en el siglo XIX, aunque Pedro Ponzano afirmaba en su
instancia que esxistian precedentes «de haberlo verificado en otras oca-
siones la referida Real Academia con otros discipulos de la misma») se
remontaron muy atras: Ponciano era un nino prodigio que impresion6
con exhibiciones dibujisticas a propios y visitantes. Entre ellos al escultor
José Alvarez Cubero durante una estancia en nuestra ciudad. Este pro-
puso al marquiés de Lazan, a la sazén Presidente de la Academia, que si
la institucion le becaba para que fuera a Madrid, €l lo alojaria en su
casa. Al poco Alvarez muri6, pero su hijo José Alvarez Bouquel vino a
Zaragoza a ejecutar unas obras que aquel habia recibido como encargo,
y de paso renové el compromiso paterno hacia Ponzano. Todo esto se
conoce gracias a la autobiografia sobre los primeros anos de su vida
que escribio Ponciano Ponzano, hallada en la Academia de San Fernando
de Madrid por Enrique Pardo Canalis'. La historia se encontrarda con
mucho mas detalle que aqui en el libro de Wifredo Rincon sobre la
escultura con mucho mas detalle que aqui en el libro de Wifredo Rincon
sobre la escultura zaragozna del siglo XIX 19, quien, ademas de completar
esa informacion con el Acta del 14-1X-1828, llamé la atencion sobre
algiin otro dato a tener en cuenta, como por ejemplo la escasa diferencia
de edad entre el muchacho precoz y su futuro maestro (cuando se co-
nocieron el hijo del conserje tenia 15 anos, y 23 el hijo del Primer
Escultor de Camara del Rey).

Lo que yo quiero subrayar es que la autobiografia de Ponciano
Ponzano no es precisamente un dechado de sobriedad como relato.
Juan Antonio Gaya Nurio la tacha de ‘desalinada’ e ‘ingenua’!7; yo sobre

15Parpo CanaLis, Enrique, Los escultores del siglo XIX, Madrid, Instituto Diego Velazquez del
C.S.1.C. 1951, pp. 312-359.

i RincoN, Wifredo, Op. cit. (nota 2), pp. 75-77 y 80.

17 Gaya Nuso, Juan Antonio, Arte del sigle XIX, vol XIX de ‘Ars Hispaniae’, Madrid, Plus-Ultra,
1966, pp. 174 y 180.
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todo le apuntaria una evidente tendencia a la hipérbole anecdotica para
poner un poco de sal gorda. No sé si Ponzano exageraba cuando decia
que, gracias al oficio de su padre, se habia podido iniciar en el amor a
los grandes maestros contemplando desde muy nino las valiosas riquezas
de la Academia de San Luis: habla de estampas de Piranesi, medallas
antiguas de oro y plata, y otros muchos tesoros que contrastan con la
imagen permanente de pobreza que la Academia ofrece a través de su
archivo. En lo que se refiere a los antecedentes de la concesion de su
beca, afirma que en un principio «se armaron grandes cuestiones sobre
si podrian haber reclamaciones o si podria parecer bien o mal al ptiblico
la concesion de tal gracia o deberia publicarse un concurso... En fin, se
quedo la cosa muerta». Es posible que asi fuera, pero desde luego en
los Libros de Actas de la Academia no consta ninguna referencia previa
a este asunto hasta el dia en que se acordé por unanimidad darle la
citada pension.

Para el historial de este famoso escultor remito por supuesto al
libro de Wifredo Rincén, al que poco podria yo anadir'®, pues él ya
manejo las fuentes de informacion en que se basa este articulo. Si aqui
dedico unos parrafos al famoso autor del frontén y de los leones que
adornan la fachada del Congreso de los Diputados, no es porge vo
tenga nuevos datos, sino porque la Academia de San Luis le pensioné
para ampliar su formacién como pintor, y por lo tanto merece un lugar
destacado en este ensayo. De hecho, los trabajos que envié a la Academia
como prueba de sus adelantos no fueron esculturas, sino dibujos 9.

El primero, una copia de un original no identificado en las Actas,
lo envié siete meses después de su llegada a Madrid en octubre de
1828, junto con una laudatoria certificacion expedida por Alvarez Bou-
quel (Junta, 7 junio 1829) 20, El segundo, un dibujo de un nino, se hizo
esperar mas de un ano y acompanaba a un memorial de Ponzano en el
que informaba que Alvarez habia fallecido, pero que Ramén Barba,

#8610 un detalle nimio: Wilredo da cuenta de los progresos de Ponzano en la Escuela de la
Academia detallando que pasé a la clase de dibujo de cabezas tres afios antes (Junta, 6 noviembre
1825) y que el ano anterior habia ingresado en la clase de dibujo de modelos de yeso (Junta, 2
diciembre 1827). Entre una v otra clase pasd por la de dibujo de figuras (Junta, 8 septiembre
1826).

MAprovecho para reivindicar desde aqui la importancia de Ponciano Ponzano no sélo como
escultor, sino ademis como prolifico dibujante, De su importante —en cantidad y calidad— pro-
duccion de dibujos, podrian dar fe los muchisimos que llenan cajas y cajas apiladas en el archivo
de la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. Quizds en otra ocasion daré cuenta
dela informacion sobre pintores aragoneses del siglo XIX que recogi en aquel archivo; pero en
todo caso merecia la pena recalar aqui este dato, porque si algiin dia Zaragoza homenajea a
Ponzano con una exposicion monografica —bien se la merece— seria dificil traer sus esculturas,
pero podria exhibirse una seleccion de estos dibujos,

“"Hoy esta perdida, pero una parte de esa certificacion, fechada en 6 de mavo de 1829 fue
transcrita por Gascon De Goror, Anselmo, «Art, citr (nota 1), p. 168,
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Escultor de Camara, estaba dispuesto a hacerse cargo de dirigir su for-
macion (Junta, 7 noviembre 1830). Como se ve, Ponzano no cumplia
estrictamente las condiciones de su beca, que le comprometian a hacer
un envio cada seis meses. Asi se lo hizo saber la Academia (Junta, 10
abril 1831). Y todavia esperaron en vano antes de volver a reclamar
alguna muestra de sus adelantos, en carta dirifida a su nuevo maestro
—tras la muerte de Barba— el también Escultor de Camara Valeriano
Salvatierra (Junta, 8 enero 1832). Este respondi6 dando cuenta de los
recientes éxitos profesionales de su discipulo, que acababa de obtener
una de las pensiones Reales para ampliar estudios artisticos en Roma
(Junta, 4 marzo 1832). Con todo, Ponzano no envié ninguna obra; se
limité a comunicar que habia ganado segundo premio fin de curso en
la Academia de San Fernando y que habia obtenido la citada pension
para ir a Roma (Junta, 6 mayo 1832). La Academia esper6 a saber la
cuantia de esta pension para decidir si era ya el momento de retirarle
la suya, que se le habia otorgado para estudiar en Madrid. Cuando se
enteraron de que iba a cobrar seis mil reales de vellon anuales?!, con
opinién a mayor cantidad segtin sus adelantos, los académicos decidieron
dar por terminada esta beca (Junta, 2 diciembre 1832),

El afio anterior Ignacio Salesa, otro hijo del difunto profesor Bue-
naventura, alumno de la Escuela que habian adelantado en sus estudios
luchando contra ciertos ataques que le daban®? (;seria epiléptico o tu-
berculoso como Eduardo Rosales?), habia seguido el ¢jemplo de Ponza-
no. hizo llegar a la Academia a un mismo tiempo el regalo de una obra
de su mano —un cuadro al 6leo— y la solicitud de una pension para
continuar sus estudios artisticos en Madrid (Junta, 10 abril 1831). Se le
otorg6 una beca idéntica y con idénticas condiciones a la de Ponzano:
«se le concedié una pension de cuatro rs. vn. diarios a voluntad de la
Academia, que devera comenzar a disfrutar desde que haga constar
haberse constituido vajo la direccion de un Profesor acreditado y de-
viendo cada seis meses remitir una obra de su mano con la certificacion
correspondiente de su Maestro, para juzgar sobre sus adelantamientos».

Muy acreditado era desde luego el profesor al que Ignacio Salesa
eligié como director se sus estudios: José Madrazo le firmo un certificado
haciendo constar que el 31 de octubre de 1831 el interesado se habia

211,08 académicos directores de estudios artisticos de la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza
cobraban entonces —con bastante retraso— 4.000 reales al afo, y sus ‘tenientes’ —profesores
avudantes, dirfamos hoy —cobraban— 1.500 reales al afio.

22En los Libros de Actas aparece nombrado en 1826 cuando paso a la clase de dibujo de estatuas,
«para poder estar junto a su hermano [Gaspar] cuando le den sus ataques» {(Junta, § septiembre
1826). En 1830 era alumno de la clase de colorido, y entonces regalé a la Academia un dibujo en el
que copiaba uno de los cuadros de la coleceion que tenia su padre (Junta, 5 diciembre 1830).
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incorporado a las clases de colorido y de composiciéon que €l impartia
en la Academia de San Fernando (Junta, 11 diciembre 1831). El contraste
de este laconismo con los halgadores comentarios cosechados por Pon-
zano salta a la vista. Desde luego el joven Ignacio no era un nino prodi-
gio, pero quiza un pintor de menos anos y altura le hubiera escrito
informes un poco mas superlativos. Puede que el joven becario fuese
encaminado hacia Madrazo por algunos contactos entre artistas de la
generacion de su difunto padre, o que su hermano Gaspar, que marché
con €l a Roma, al principe del clasicismo romantico espanol. De cual-
quier forma, se equivoco si penso que los académicos iban a quedarse
encandilados solo por verle bajo la capa del artista mas prestigioso del
momento. La Academia escribié a Madrazo pidiéndole que fuera mas
expresivo y diera su juicio acerca de si merecia la pena que su alumno
disfrutara de aquella beca. Pero la réplica del discipulo de Louis David,
leida en Junta del 8 de enero de 1832, fue de nuevo sobria en sus
términos: «la Junta observé que de dicha contestacion no se inferia otra
cosa que el espresado Salesa concurria como uno de tantos a la Academia
de San Fernando, y que con esto no se cumplia en su totalidad el objeto
que se habia propuesto al asignarle la pension, creyo sin embargo que
convendria oficar de nuevo al Sr. Madrazo excitandole que mirase con
particular cuidado a dicho alumno y que le hiciese presentar de tiempo
en tiempo alguna muestra de sus adelantamientos» (Libro de Actas de
1827-1836, p. 224).

Madrazo no se molestd nunca en contastar a esta segunda carta
(Junta, 4 marzo 1832). Por eso, cuando el verano siguiente quiso volver
de vacaciones a Zaragoza y pregunto si se le seguria pagando su pension,
no cosecho muchos entusiasmos:

Enterada la Junta por los SS. Directores [de las ensenanzas artis-
ticas de la Escuela] de que los dibujos presentados no se advertia
ningun adelantamiento en el recurrente, a pesar de conocerse
que no eran todos de su mano?, se acordo decirle que cuando
remita otros los acompane con Certificacion de su Director que
los acredite como obra del interesado, y que habiéndosele con-
cedido la pension para que continuase sus estudios en la Corte,
dejaria de percibirla desde el momento en que se ausentase, o
que dejase de concurrir a instruirse bajo la direccion de su Maes-
tro D. José Madrazo (Libro de Actas 1827-1836, p. 236).

Pese a todo, Ignacio Salesa, armado de un certificado de buen apro-
vechamiento firmado por el Secretario de la Academia de San Fernando

*Por lo visto sospechaban que su hermano Gaspar le habia ayudado a hacerlos.
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(jpero ninguna carta de su maestro Madrazo!), y de una prescripcion
meédica de reposo, volvio a Zaragoza para el verano. Presenté ambos
papeles a la Academia junto con otra nueva porcion de dibujos, insis-
tiendo en su peticién de que se le mantuviera el cobro de su pension
mientras estaba en Zaragoza de vacaciones y restableciendo su salud. A
lo cual la Academia accedio, en atencion a la memoria de su padre y a
la escasa cantidad de la beca; pero advirtiéndole que apenas se reanudara
el curso en la Academia de San Fernando debia partir para la Corte
(Junta, 1 julio 1832). Cinco meses mas tarde, en la misma sesion en que
la Academia cancel6 la pension de Ponciano Ponzano, retiré también
la suya a Ignacio Salesa, por no haberse incorporado al nuevo curso en
la Escuela de la Academia de San Fernando de Madrid (Junta, 2 di-
ciembre 1832).

Y de esta manera acabé la historia de las becas para ampliacion de
estudios artisticos de la Academia de San Luis de Zaragoza. Mas de un
decenio pasé antes de que otro joven prodigio como Ponzano pusiera a
la Junta en una tesitura parecida (7 mayo 1843):

D. Bernardino Montanés, natural de esta ciudad atentamente
expone, que debiendo su educacion artistica a esta Academia
por espacio de seis anos, y habiendo hecho sus estudios de
dibujo natura, de modelo y colorido bajo la direccién del dis-
tinguido profesor D. Tomas Llobet, director de escultura, se
toma la libertad, que espera le sea disimulada, de ofrecer a la
Academia una pequena muestra de su laboriosidad en la copia
del cuadro de San Erasmo original del célebre artista D. José
Bergara, y bien convencido por si mismo del aprecio y protec-
cion que la Academia dispensa a Iso que se dedican a las artes,
confia desde luego en que recibira con agrado aquella pequena
prueba de su gratitud y reconocimiento [...]» (Libro de Actas
1837-1846, pp. 256-257).

Los informes que los profesores dieron sobre los méritos del joven
y el aprecio del cuadro presentado fueron tan lisonjeros, que la voluntad
unanime de todos era nombrarle Académico Supernumerario; pero no
lo hicieron porque les parecié que Montanés debia continuar sus estudios
fuera de Zaragoza, y no hubiera sido digno que un pintor fuera acade-
mico aqui y estudiante en la Academia de otra capital. Sobre la posibili-
dad de ayudarle economicamente atn fueron mas prudentes, pues las
finanzas de la institucién no permitian resucitar la politica de becas.
Asi pues, «deseando proporcionarle los medios de que adelante en su
arte y pudiendo facilitarselos la Academia por falta de fondos, se acordo,
representar al E. Sr. Comisario Gral. de Cruzada poniendo en su cono-
cimiento las dotes aventajadas de este joven en la dificil arte que ha
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emprendido y lo mucho que puede sostenerle en la Corte» (Junta, 3
marzo 1844).

La Academia volvié de esta manera a su antiguo papel de mediadora
en la concesién de becas: pero por lo visto su mediacion no surtio efecto,
pues al curso siguiente Bernardino Montanés todavia continuo sus estu-
dios en Zaragoza?*, ganando el primer premio fin de curso en la espe-
cialidd de pintura (Junta, 29 junio 1845). No es de extranar que cuando,
a los pocos meses del regalo de Montanés, recibieron de Mariano Pes-
cador un retrato de Isabel II (Junta, 3 marzo 1844), no se mencionase
para nada la idea de darle o pedir para él una beca (aunque los acadé-
micos le mostrasen su agradecimiento colocando el cuadro en lugar
preeminente, bajo dosel y con un buen marco —que ellos pagaron a
escote—). Pescador volvio a la carga con artilleria pesada: ofrecio una
pintura de Historia, Pizarro en el acto de rehusar la corona del Peru que le
ofrece su Maese Campo Carvajal con la que habia ganado un premio «en
la peniltima exposicién de pinturas del Liceo de esta ciudad», com
regalo de despedida, diciendo que se marchaba a continuar sus estudios
en la Academia de Madrid, por lo que solicitaba una carta de recomen-
dacién para algtn profesor de alli (Junta, 1 septiembre 1844). Es evidente
que para poder marcharse a Madrid, Mariano necesitaba algé mas que
una carta (consta que siguio estudiando en Zaragoza tres cursos mas?),
pero la Academia prefirié entender la solicitud al pie de la letra, sin
hablar de dinero, limitindose a redactar una recomendaciéon para Vi-
cente Lopez, director general de pintura de la Academia de San
Fernando.

Afortunadamente, otras instituciones zaragozanas tomarian el re-
levo en la politica de becar jovenes artistas fuera de la ciudad. En
primer lugar el Ayuntamiento?%, cuyas becas en un principio presen-
taron muchos puntos en comun con las Academias, no solo por su
escasa dotacion, sino porque se concedian a jovenes pobres y prome-
tedores (la primera condicion tanto o mas importante que la segunda)
previa instancia de solicitud. En cambio las becas de la Diputacion

21Son muy pocas las anteriores referencias a sus estudios en los Libros de Actas: en febrero
de 1839 se le pasé a la clase de dibujo de vesos, en diciembre de aquel ano ya entraba a la clase
de dibujo de figuras, y en marzo de 1841 consta que se le paso a trabajar con modelo.

ZHe aqui los datos que he encontrado sobre su historial en la Escuela: pasé a la clase de
dibujo de cabezas en marzo de 1831, a la de figuras en mayo de 1832, a la de dibujo de vesos en
mavo de 1837, Gano el segundo premio fin de curso en la clase de pintura el ano que Montanés
obtuvo el primero (Junta, 1 junio 1845], v cuando éste marchd a Madrid se convirtié en la
estrella de la clase, ganando repetidas veces el primer premio fin de curso (Juntas, 13 junio
1847 v 25 junio 1848},

2iGarcia Guaras, Manuel v Lorente Lorente, Jesis-Pedro, «Pintores pensionados por el
Avuntamiento de Zaragoza», Artigrama, n.* 4 (1987).
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Provincial??, se adjudicaron por oposiciones en concurso publico, y el
Ayuntamiento acabé imitando este ejemplo (por cierto, la Academia
también medio en ellas, pues algunos de sus miembros formaban parte
del jurado de la oposicion y del tribunal que examinaba los envios de
los pensionados).

Concursos.

Los juegos florales, las ferias en que se premiaba los mejores pro-
ductos, las competiciones artisticas que daban a las celebraciones ciuda-
danas, eran acontecimientos habituales que ritmaban la tranquila vida
de cualquier sociedd buerguesa del siglo pasado. Ya hemos visto al hablar
de Mariano Pescador, que un cuadro suyo sobre Pizarro habia sido pre-
miado en uno de estos concursos. La Academia zaragozana no promovio
este tipo de lides publicas, que hubieran podido dar un importante esti-
mulo y espaldarazo a jovenes profesionales tanto de la ciudad como de
fuera (recuérdese el cuadro que el joven Goya envié a un concurso or-
ganizado por la Academia de Parma, la cual otorgé el segundo premio a
nuestro paisano —al que creian romano?®¥). Pero en un siglo de ferias,
exposiciones y concursos, la Academia de San Luis no podia dejar de
tener los suyos, si bien una vez mas la vemos completamente volcada a
sus tareas docentes, pues, como ya se habra adivinado, me refiero a las
competiciones con que solia cerrar cada curso académico. Lamentable-
mente, solo de algunas de ellas quedo6 noticia en los Libros de Actas?®.

Cada estudiante, dentro de la clase en la que estudiaba, podia pre-
sentar un trabajo relativo al escalafon docente en que se encontraba
(dibujo de cabezas, de extremidades, de figuras, etc.) y aspirar con €l a
un primer o segundo premio (que podia declararse desiertos, o ser
aumentados si habia empates). Los trabajos eran expuestos en las aulas
durante varios dias, en que el publico en general podia visitar la exposi-
cion. La decision, —inapelable®— sobre los trabajos galardonados,

FTGarcia Guaras, Manuel, «La Diputacion de Zaragoza v la creacion del pensionado de pintura
en el extranjeros, Seminario de Arte Avagonés, XXXIII (1981), pp. 121-136.

BLORENTE Lorexte, Jesus-Pedro, «Goya, Pradilla y la Academia Espanola de Romas, Seminario
de Arte Aragonés, XLIIT (1989).

#Juntas del 29 de junio 1845, 13 junio 1847, 25 junio 1848, 24 junio 1849, 17 y 23 junio 1850,
2 marzo 1851, 26 diciembre 1854, 14 diciembre 1856 v 5 julio 1868,

FED alumno Higinio Pérez Getino se atrevio a levantar una protesta escrita sobre los premios
de 1856, y se le llevo a la Junta de Gobierno donde fue reprendido por los académicos, que le
alabaron a sus profesores v le afearon su conducta al dudar de sus juicios (Junta, 8 mayo 1857). En
el siguiente concurso, Higinio retird sus trabajos, no consintiendo que los examinadores los juzgasen
(Junta, 2 agosto 1857).
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se daba a conocer en una ceremonia solemne de entrega de trofeos
presidida por las maximas jerarquias de la Academia, o, a veces, por
alguna autoridad de la ciudad.

Los trofeos eran por lo general regalos practicos: laminas, cartillas
de dibujo y material didactico en general; aunque a las clases de los
escalafones mas altos se les daba también medallas o diplomas. A Ber-
nardino Montanés, que gané el primer premio en la clase de pintura
en 1845, le hicieron el honor de quedarse con el cuadro (una copia,
cuyo tema era un desnudo femenino) para el museo, y le indemnizaron
con 160 reales por el lienzo y los colores (Junta, 29 junio 1845). Tres
anos mas tarde Mariano Pescador, que se despedia ya de la Escuela
—esta vez de verdad— obtuvo con el primer premio de pintura la no-
minacién de Académico Supernumerario (Junta, 25 junio 1848). Raman
Romea y Santiago Gil, que ganaron ex-aequo el primer premio de la
clase de pintura en 1850, con sendas copias de La muerte de Lisara, reci-
bieron una medalla de plata cada uno (Junta, 17 junio 1850); mientras
que su compariera Felisa Inigo Garcia, por su aplicacion, fue nombrada
Académica Supernumeraria (Junta, 23 junio 1850). Por ultimo, otro
ganador del primer premio de pintura que he documentado fue Mariano
Albiac Garcia, con un cuadro sobre El Triunfo de la Religion, pero no
consta qué trofeo se le dio a él y a Juan Pablo Pérez de Lara, ganador
de una mencion honorifica (Junta, 5 julio 1868).

Lo mismo que en lo relativo a las becas, la Academia también medio
en algunos concursos y exhibiciones organizados por otras instituciones.
En un principio la admision de participantes a las Exposiciones Nacio-
nales de Bellas Artes de Madrid no estuvo centralizada, sino que cada
Academia presentaba sus candidatos. Para la primera Exposicion Na-
cional, la de Zaragoza realiz6 esta seleccion a través de una comision de
jueces compuesta por Antonio Palao para la escultura, Bernardino Mon-
tanés para la pintura, y José Yarza para la arquitectura (Junta, 17 agosto
1858). No se indica en los Libros de Actas cuantos candidatos se pre-
sentaron, y si alguno fue rechazado; pero por lo visto la tendencia en
estos casos no era hacer de filtro sino mas bien animar a los pocos que
se decidieran. Asi, en el caso de la Exposicion Nacional de 1867, consta
que solo dos pintores, Marcelino de Unceta y Nicolas Ruiz de Valdivia,
solicitaron acudir al concurso a través de la Academia de San Luis: la
cual dio su aprobacion a los cinco cuadros que le presentaron —dos el
zaragozano, tres el granadino— (Junta, 29 enero 1867).

La colaboracion con la Academia de San Fernando también se hizo
extensiva a los concursos que ésta organizaba, si tal ayuda era requerida.
Asi ocurrié en 1872, cuando la Academia madrilena rogé a la de San
Luis que diese maxima publicidad a un concurso de pintura que aquella
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estaba promoviendo a nivel nacional: las bases fueron enviadas a la
redaccion del Diario de Zaragoza para informar a la ciudad en general, y
se incito al pintor Carlos Larraz en particular a que midiera sus fuerzas
en este certamen (Junta, 16 junio 1872). En cuanto a los concursos
locales promovidos por otras insituciones, era normal que algunos de
los académicos fuesen miembros de los tribunales. En cambio, la cola-
boracion con exposiciones locales fue muy reducida. El Circulo de Bellas
Artes de Zaragoza, una de las instituciones mas dinamicas en este sentido
rogo a la Academia que le prestase «algunos cuadros de la Escuela Con-
temporanea» para una de sus exposiciones; y si que se accedio al prés-
tamo, pero sin mucho entusiasmo, solo después de que el Circulo insis-
tiera y precisara su peticion (Juntas del 14 y 28 septiembre 1890).

Quza se veia en el Circulo de Bellas Artes un espiritu de competencia
-por ser mas activo, menos oligarquico, mas abierto a la participacion
de cualquier artista. Pero otras agrupaciones, como la Sociedad de Acua-
relistas, recibieron pleno apoyo de la corporacion, hasta el punto de
que se les llegé a prestar gratuitamente una parte de los locales del
Museo (Junta, 9 marzo 1890). Claro que, en primer lugar, esta Sociedad
habia nombrado como presidente honorario a uno de los pintores de
la Academia y profesores de la Escuela, Joaquin Pallarés, y contaba entre
sus miembros con otro de ellos, Carlos Palao, quienes a la sazon ejercian
entonces de conservadores del Museo; y en segundo lugar, hay que
tener en cuenta que esta Sociedad no requeria el local para exposiciones,
sino para reuniones y para la docencia (Junta, 9 marzo 1890) 3!

II. Los vinculos directos o indirectos de los pintores zaragozanos del
siglo XIX con la Academia de San Luis.

El papel de los pintores como académicos.

Leyendo los Libros de Actas da la impresion que los artistas solian
estar entre los mas asiduos asistentes a las reuniones, pero no entre los
mas participativos. Quiza parezca natural que los demas miembros les
excedieran en el uso de la palabra y en la proporcion de iniciativas,
pues el medio de expresion por excelencia de los artistas no es la co-
municacion verbal sino sus obras. Pero sin duda a ello se anadia una
actitud de respeto y reverencia hacia sus companeros los dilettanti —asi
son denominados a menudo en las Actas— que por lo general eran

ACLr. rambién Rincox Garcia, Wifredo, Op. cit. (nota 2), p. 150,
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importantes autoridades en las diferentes esferas de la vida ciudadana:
nobles, alto clero, cargos politicos, militares de graduacion, influyentes
adinerados, jerarquias universitarias, eruditos locales, etc... todos supues-
tamente eletgidos en funcién de su amor al arte, pero también, desde
luego, como consecuencia de su posicion.

Esto no era forzosamente malo. Las Academias de arte, que en el
siglo XVIII sustituyeron a los gremios profesionales, nacieron como fruto
de una lucha de siglos por elevar la labor de los artistas por encima de
la categoria artesanal, y situarla entre las excelencias de la sociedad 2.
Que los artistas se codeasen de igual a igual con la cuspide social era
por tanto positivo —ijal fin y al acabo su clientela eran ellos!—. Solo
que en realidad el trato no era de igual a igual, pues una autoridad
espera siempre ser considerada como tal. Ya he mencionado esta pre-
eminencia sobre los artistas al hablar de la serie de retratos para la Sala
de Juntas. También he aludido a la progresiva conquista de esa preemi-
nencia por parte de los artistas en las Academias de las metropolis, lo
cual, desde luego, no fue el caso en la de Zaragoza (hasta ahora ningtn
artista ha estado a su cabeza).

En la primera mitad del siglo el dominio de los dilettanti sobre los
artistas era manifiesto de muchas maneras. Los primeros —llamados
Académicos de Honor— eran convocados a todas las reuniones de Junta,
mientras que éstos —titulados Académicos de Mérito— solo estaban
representados en ellas por los tres profesores que dirigian los estudios
de pintura, escultura y arquitectura en la Escuela de Bellas Artes de la
Academia (aunque los demds Académicos de Mérito podian ser citados
si algtin asunto era de su incumbencia). Una tercera categoria era la de
los Académicos Supernumerarios, gentes a quienes se habia querido
honrar con el titulo de académico pero que por no ser personas de
rango, o por no tener suficientes méritos artisticos, no eran incluidas
en ninguna de esas dos categorias. Estos tampoco eran convocados a las
reuniones, aunque si se trataba de algun asunto de especial interés,
podian asistir con voz pero sin voto.

Loas artistas, por lo tanto, no s6lo eran minoria, sino que los anicos
que acudian regularmente a las sesiones de gobierno eran asalariados
de la Academia, condicion que nunca tenian los de Honor (los cargos
que éstos desempenaban: Presidente, Secretario, Fiscal, etc. no eran
trabajos retribuidos; eran responsabilidades acumuladas a su autoridad
cotidianta en otras areas). No existia tope para el namero de socios de
uno y otro tipo, pero no habia requisitos para ser Académico de Honor

2 Ppvsner, Nikolaus, Academies of Art, Past and Presend, University Press, 1940 (Existe traduccion
espanola).
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(aunque a veces si que hacian un dibujito —que indefectiblemente co-
sechaba generales alabanzas— o donaban alguna obra de su coleccién,
etc.), mientras que para ser Académico de Mérito habia que superar un
examen de ingreso.

Este examen consistia en dos pruebas. La primera esbozar en dos
horas encerrado en una sala de la Academia, un boceto sobre un tema
elegido por sorteo. Si la Junta aprobaba el resultado, se pasaba entonces
a la segunda prueba, consistente en elaborar la obra defintiva sin variar
la composicion inicial del boceto. Los artistas que ya eran individuos de
Meérito de otras academias (espanolas o extranjeras) estaban eximidos
de este examen, y eran nombrados Académicos de Mérito de la de San
Luis con s6lo haberlo solicitado (aunque a menudo correspondian en-
viando una obra como senal de agradecimiento).

En realidad, la aplicacion de estas reglamentaciones a los pintores
variaba mucho en funcion de la voluntad de los miembros de la Junta.
El pintor Francisco Rodriguez envié desde Barcelona un cuadro, La
muerte de Abel dada por Cain su hermano, pidiendo ser nombrado Acadé-
mico de Mérito, v se le concedié sin mads preambulos aunque no era
Académico de Mérito de la de Barcelona, sino que simplemente trabajaba
para ella como profesor ayudante de pintura (Junta, 18 abril 1819) 3, A
los pocos dias de suceder esto, el pintor local Ramon Urquizu o Urqui-
za*! hizo otro tanto (Junta, 2 mayo 1819), y su peticion fue seguida de
otra firmada por Narciso Lalana, que solicitaba lo mismo, pero no por
el procedimiento de regular un cuadro sino por el sistema reglamentario,
que fue el que se decidi6 aplicar a los dos —quizi el cuadro de Urquizu
no acabo de gustar— (Junta, 4 julio 1819).

Entre tanto, murio Buenaventura Salesa, el director de los estudios
de pintura. Subaja hacia la plaza mas codiciable, porque como Salesa
era el tnico pintor entre los académicos de entonces, el nuevo académico
seria ademas director de pintura de la Escuela de Bellas Artes. La muerte
de Salesa retraso la gestion de los examenes de ingreso de estos dos
pintores (que fueron organizados por los directores de estudios de es-
cultura y arquitectura, Tomas Llovet y Tiburcio del Caso). El examen
de Urquizu tuvo lugar en la sede de la Academia, tal y como se le habia
estipulado, realizando en dos horas un boceto sobre un tema de Historia
Sagrada, elegido por €l entre los tres que extrajo de una bolsa: El Patriarca

FCuando, Francisea Dalmases, owro profesor de Barcelona solicité anos mds tarde idéntico
favor, se le denego en un principio, exigiéndole pasar examen, aunque luego se le concedi esa
gracia, por lo visto en vista del precedente de Rodriguez (Junta, $ agosto 1845). Dalmases lo
agradecio enviando el cuadro Piramo y Tisbe (Junta, 6 diciembre 1846).

HUrquizu es frecuentemente el nombre de este pintor en otras fuentes; pero en los Libros de Actas
de la Academia de San Luis se le llama casi siempre Urquizu, v por tanto he preferido esta ortografia.
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Abraham a las siplicas de su muger Sara despide de su casa al desierto a su
esclava Agar y su hijo Ismael, y los acomparia en su salida carifiosamente. El
boceto fue aprobado, dandole opcién a que pintara el cuadro (Junta, 6
febrero 1820). Pero entre tanto Narciso Lalana, que desde luego era mejor
pintor —y ademds tenia mas amistades entre los académicos— le dio un
adelantamiento a toda velocidad: en cuestion de dias presenté un cuadro,
se le aprob6 y fue nombrado Académico de Mérito. (Junta, 5 marzo 1820).
De esta manera, Lalana fue uno de los jueces de su competidor Ramoén
Urquizu, cuando éste present6 la segunda prueba de su examen de ingreso.
Su cuadro, segiin N. Lalana y T. del Caso, demostraba que Urquizu no
era atn un pintor suficientemente bueno como para nombrarle Académico
de Mérito, y asi se decidié (Junta, 2 abril 1820).

José Alvarez Bouquel, a quien mds arriba ya he citado como mentor
del becario Ponziano Ponzano, fue mas afortunado. Estaba en Zaragoza
por 1828 cumpliendo algunos encargos que su padre, recientemente
fallecido, no habia podido realizar?®. Ya era Académico de Mérito de
escultura por la de San Luis de Roma, asi que solicito a la de Zaragoza
idéntico titulo. Tomas Llovet, el académico director de estudios de es-
cultura dio su parabién, tanto mas teniendo en cuenta que J. Alvarez
habia modelado el barro para el busto de Pignatelli enncargado para el
Canal Imperial de Aragon en los locales de la Academia. Pero Alvarez
solicitaba también el titulo de Académico de Mérito por la seccion de
pintura. Para este iltimo arte, en el que se habia formado en Roma
bajo el magisterio de Ingres, presentaba como prueba de su profesiona-
lidad «un cuadrito trabajado por él mismo en esta ciudad de Zaragoza,
idea original tomada del natural que representa unos mendigos en el
acto de pedir limosna, y un boceto para un cuadro que prometia pintar
y remitir a la Academia» (Libro de Actas de 1827-1836, pp. 59-61). Lala-
na, director de los estudios de pintura, insistié en que no bastaba pre-
sentar un cuadro, sino que tenia que pasar los examenes, concediéndole
com un favor especial que, tras pasar la primera de las pruebas en la
Academia, podia realizar la segunda en su taller de Marid y enviar el
cuadro final desde alli (Junta, 18 mayo 1828). Los demas académicos
eran menos estrictos, y al final se lleg6 a una solucion de COmMpromiso:
Alvarez ejecutaria un boceto en la Academia; pero quedaba eximido de
la segunda prueba, pintar un cuadro a partri de él. El ejercicio tuvo
lugar el 1 de junio, y seguidamente se le nombrd también académico
por la seccion de pintura (Junta, 6 julio 1828).

¥ No consta que lo pintara en la sede de la Academia, ni que hubiera presentado previamente
a examen un boceto, ni que el tema hubiera adjudicado al azar.
W Cfr, Rincon Garcia, Wifredo, Op. cit., (nota 2), p. 80.
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También se paso por encima de los requisitos reglamentarios cuando
se concedio el titulo de Académico de Mérito por la pintura a Ana
Ascaso, quien simplemente habia regalado una copia en tinta china
sobre el tema El genio de la pintura (Junta, 6 septiembre 1840) 37, Porque
lo habitual era corresponder a los donativos de obras con el titulo de
Académico Supernumerario.

Este fue el titulo que obtuvo Mariano Pinés cuando regaloé un tre-
trato que habia pintado en sus ratos libres —era catedratico de mate-
maticas— (Junta, 12 febrero 1843). Para obtener el grado de Académico
de Mérito tuvo que pasar las consabidas pruebas, pintando el tema que
le cayera en suerte, una Degollacion de San Juan Bautista cocretamente
(Junta, 12 marzo 1848). Pino6s fue el Gnico pintor que llegdé a ocupar
un puesto de relevancia en la jerarquia académica, pues en 1850 fue
secretario interino durante seis meses hasta que se nombro a Paulino
Savirén Esteban titular para el cargo (Junta, 3 noviembre 1850). Paulino
Savirén era un erudito local y, en los ratos libres, grabador. Habia sido
nombrado Académico de Mérito tras presentar un xilografia (Junta, 23
septiembre 1849); pero a diferencia de Pinds no decidioé hacer del arte
su profesion?®, aunque llegé a ejercer de profesor ayudante de dibujo
en la Escuela de Bellas Artes.

Este paso de los sillones de la Academia a los estrados de la Escuela
era algo habitual. En la primera mitad del siglo el cursus de un pintor
en la Academia de San Luis se veia culminado con la plaza de director
de alguno de los estudios de dibujo o pintura en la Escuela de Bellas
Artes. Este fue el caso de Pinds, y también el de Manuel Aguirre Mon-
salve, que paso los ejercicios de ingreso como Académico de Mérito en
1846% (Junta, 2 agosto 1846), y el pintor Mariano Pescador, que no
pas6 examen aunque presento obras (Junta, 23 septiembre 1849). Todos
encontraron empleo en seguida como profesores de la Escuela, donde
fueron escalando jerarquicamente hasta su muerte’. En cambio, en la
segunda mitad del siglo ocurrié al contrario. Aunque con senaladas
excepciones —como Marcelino de Unceta y Carlos Larraz, que fueron
miembros de la Academia sin ser ensenantes de la Escuela— fue mucho
mas normal ir ascendiendo en categoria como profesor de la Escuela

¥ Como sefial de agradecimiento envio anos mds tarde un cuadro titulado El ledn enamorado
(Junta, 6 mayo 1849).

#Ingresé en el cuerpo de archiveros y bibliotecarios, trasladandose a Madrid, donde murio el
1 de agosto de 1890.

#Previamente habia regalado a la Academia su cuadro al 6leo La Venida de la Virgen del Pilar a
Zaragoza (Junta, 5 julio 1846).

# Mariano Pinds, murio el 3 de enero de 1868. Manuel Aguirre en septiembre de 1857. Mariano
Pescador el 15 de septiembre de 1886.
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de Bellas Artes, y alcanzar seguidamente el puesto en la Academia (los
directores de disciplinas del ciclo de estudios superioress tenian derecho
automaticamente al sillon de académicos). Ello debido a que mientras
el namero de alumnos v de profesores de la Escuela fue en aumento,
era fijo el numero de académicos a partir de 1850 (R.O. 13-VIII-1850):
de un total de 20 académicos en Zaragoza, 5 habian de ser pintores, 2
escultores y 3 arquitectos.

Esta reorganizacion del reglamento fue consecuencia del decreto
de reforma de las Academias promovido el 31 de octubre de 1849 por
Manuel de Seijas Lozano, ministro de Comercio e Instruccion y Obras
Pablicas. En un principio el nuevo reglamento favorecio la entrada de
artistas, pues de repente pasaron de ser minoria en las Juntas a una
necesaria igualdad numeérica; pero cuando el numero de artistas en
Zaragorza llego a ser relevante, este mismo reglamento actuo como cuello
de botella. Se llego a discutir si entre diez plazas normalmente ocupadas
por eruditos podria darse cabida a algun otro artista; pero aunque la
idea se aprobd (Junta, 29 enero 1866), parece que no llegoé a ponerse
en practica hasta bien entrado el siglo XX, al ser nombrado académico
de nimero Mariano Barbasan (Junta, 21 enero 1923). También se igual6
a los profesionales con los eruditos en los procesos de nombramiento,
pues a partir de 1850 ya no hubo examenes de ingreso para los pintores
(aunque de los artistas elegidos se esperaba la donacion de una obra,
en lugar de un discurso de ingreso), sino que unos y otros habrian de
ingresar por mayoria de votos entre los que ya eran académicos (en el
caso de Bernardino Montanés no se procedié a votacion, pues fue elegido
académico de numero por aclamacion —Junta, 8 noviembre 1857—).

El limite numérico no se impuso a las Academias acompanado de
un limite temporal: el relevo en cada sillén se habia de producir nor-
malmente a la muerte del titular, lo cual reforzo la tendencia a la ge-
rontocracia con la que hoy se identifica popularmente a estas institucio-
nes. Con todo, en la Academia de San Luis los traslados geogrificos de
artistas y de eruditos hicieron frecuentes los relevos por causas especiales.
Sélo quienes pudieran asistir regularmente a las reuniones podian ser
vocales, esto es, Académicos de Numerotl, y es evidente que quienes
residian fuera de la provincia no cumplian este requisito.

Se les pasaba entonces a la categoria de Académicos Supernumera-
rios, mas tarde llamadas ‘Académicos Correspondientes’, denominacion
que alude al hecho de que su comunicacion con la institucién no se

41Esta fue, tras el cambio de reglamento, la nueva denominacion, en la que va no se diferenciaba
con titulos distintos a los artistas —antes Académicos de Mérito— y a los amateurs d ‘art —antes
Académicos de Honor,
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producia en persona sino por correspondencia. Los mas afectados fueron
los militares, pero también hubo casos entre los pintores: Eustasio de
Medina, catedratico de colorido y composicion de la Escuela de Bellas
Artes consigui6é esa misma catedra en la Escuela de Barcelona (Junta,
13 mayo 1866) y su sillon en la Junta fue inmediatamente ocupado por
Vicente Arbiol, su sucesor en el puesto de la Escuela de Zaragoza (Junta,
8 julio 1866). Cuando Marcelino de Unceta traslado su domicilio a Ma-
drid fue relevado por Joquin Pallarés (Junta, 12 febrero 1888). Este,
asimismo, perdio su sillon cuando se fue a vivir a Barcelona, siendo
elegido Luis Gracia Pueyo como su sucesor (Junta, 13 marzo 1904).
Juan José Garate renunci6 a su puesto como académico y conservador
del museo al trasladarse a Madrid, y le sucedié Francisco Martin Bagtiés
(junta, 9 marzo 1913).

El puesto de conservador del museo no era propiamente un cargo
oficial en la jerarquia de la Academia, ni tampoco un trabajo retribuido,
pero mientras que on anterioridad? sélo daba quebraderos de cabeza,
al menos desde 1911, cuando se estren6 la actual sede de los Sitios,
conllevo la pequeiia ventaja de que ser conservador suponia disponer
de un taller gratis en el museo. Uno en la planta baja estaba reservado
al escultor (que restauraba también los marcos de los cuadros) conser-
vador del museo de arqueologia y del museo de reproducciones en
yeso. Otro en el segundo piso estaba adjudicado al pintor conservador
de los cuadros antiguos y modernos, expuestos en dos grandes salas de
primera planta (Junta, 13 enero 1907).

Ningtin puesto en la corporacion estaba previsto en el reglamento
de 1850 para los artistas que vivieran fuera de Zaragoza; ya queda dicho
que a los vocales que se iban, se les reducia a la categoria de Supernu-
merarios, anteriormente reservada a gentes de pocos méritos. No tardo
en echarse en falta algtin otro tipo de distincién mas elevada para los
artistas locales que triunfaran fuera de la ciudad. En un primer momento

2¥a en 1842 se habia propuesto en la Junta el nombramiento de un conservador encargado de
cuidar e inventariar los cuadros, grabados, modelos, planos, libros v demds propiedades (Junta, 2
enero 1842), pero parece que por un tiempo esta responsabilidad se vio como inherente al cargo
de secretario. De todas formas, pronto se echd mano a un pintor, pues el secretario fue ayudado
por Bernardino Montafiés cuando se hizo el catdlogo separado de cuadros v objetos pertenecientes
a la Academia v a Ia RSEAP. (Junta, 28 febrero 1869). De hecho, el primer conservador propiamente
dicho —es decir, encargado del inventario del museo, de disponer las piczas en exhibicion, v de
restaurar los posibles desperfectos— debi6 de ser Bernardino Montanés; aunque no sé en qué fecha
precisa. Solo sé que en 1888 dimitio como tal alegandn que va era hora de que se nombrara a otro
en su lugar, porque €l ya llevaba mas de veinte afos como conservador del museo —era ademas.
desde hacia dos afios, Director de la Escuela—. Se nombro para relevarle a dos conservadores: por
la Escultura y Antigiiedades a Carlos Palao, y por la Pintura a Joaquin Pallarés (Junta. 1 julio 1888).
Juan José Garate fue el conservador de pintura durante ocho afos a partir de 1904 (junta, 12 mayo
1912}, v a partir de 1913 le relevé Francisco Marin Bagliés (Junta, 13 abril 1913).
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la Junta vivio inerme esta situacion, aunque lamento que figuras como
los pintores Matias Lavina y Bernardino Montanés o el escultor Ponciano
Ponzano no pudieran ser vocales de la de Zaragoza mientras vivieran
en Madrid (Junta, 30 agosto 1850). Pero la decision excepcional se tomé
en la siguiente generacion ante un triunfador excepcional, Francisco
Pradilla, para quien se desempolvo ex-profeso la categoria de *Académico
de Mérito’ del anterior reglamento (Juntas, 9 julio y 8 octubre 1882).
Cuando Pradilla muri6, ese mismo honor se le concedié a Mariano
Barbasan (Junta, 20 noviembre 1921), que paso a ser Académico de
Nimero cuando vino a vivir a Zaragoza (Junta, 21 enero 1923). Pero
tras estos casos especiales, lo normal a partir del final del siglo, fue
nombrar a los pintores locales en la emigracion Académicos Corres-
pondientes. Este fue el caso de algunos de los mas conocidos: Anselmo
Gascon de Gotor y Mariano Oliver Aznar que lo fueron en Madrid (Jun-
tas del 14 mayo 1905 y 19 marzo 1911), Pescador Saldana correspon-
diente desde Jerez de la Frontera (Juntas, 12 junio 1904 y 18 abril 1909),
Hermenegildo Estevan desde Roma (Junta, 20 noviembre 1921), etc.

Otros artistas relacionados con la academia.

Aparte de los pintores oficialmente vinculados a la Academia como
miembros del pleno derecho, como Supernumerarios o como Corres-
pondientes desde otras ciudades, otros pintores zaragozanos estuvieron
también relacionados con la corporacion de forma indirecta, no nece-
sariamente por su propio deseo. En un principio, porque hubo una
época en que todo aquel que quisiera ejercer en Zaragoza tenia que
tener titulo de pintor expedido por la Academia de San Luis o por otra
Academia reconocida por ésta. En segundo lugar porque hasta bien
entrada la segunda mitad del siglo los pintores tenian que someter a la
censura de la Academia buena parte de su produccion. Y por ultimo,
porque una manera habitual de asegurarse una reputacion profesional
en Zaragoza era ejercer como ensenante en la Escuela de Bellas Artes
promovida por la Academia.

Hoy dia los artistas son uno de los escasos profesionales liberales a
los que no se les exije titulacion alguna para ejercer su profesion, incluso
si trabajan para los poderes publicos (exceptuando el caso de los que se
dedican a la ensenanza o a la restauracion); pero esto no ha sido siempre
asi. Durante el primer tercio del siglo XIX, en la época en que la for-
macion artistica vivio su transicion desde los contratos de aprendizaje
gramiales a la ensenanza oficial, las Academias jugaron un papel crucial
en a reglamentacion laboral: todos los artistas, independientemente de
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que se hubieren formado en un taller particular o en una escuela oficial,
tenian que pasasr un examen de revilida en una Academia para poder
obtener su titulo profesional. Y dicho titulo era requisito indispensable
para poder ejercer como artista (pintor, escultor, arquitecto, grabador,
orfebre o platero, agrimensor, maestro de obras, etc.) 4.

La Academia de San Luis, exigié la aplicacion de esta regla de
forma progresiva, y controlando especialmente a los artistas que traba-
jaran habitualmente para los poderes piblicos o —precisamente el caso
mas habitual— para la Iglesia (Junta, 5 julio 1818). En el caso concreto
de los pintores, son escasos los que aparecen mencionados en los Libros
de Actas: El primero es Ramén Urquizu, que solicito un duplicado de
la licencia para poder ejercer el arte de la pintura, pues la certificacion
original se le habia extraviado durante la guerra de los Sitios (Junta, 14
mayo 1820). Luego Gaspar Salesa, ex-pensionado del Rey en Roma, que
solicité ser admitido a examen de pintor, pidiendo que se le detallase
la obra que hubiera de ejecutar (Junta, 3 diciembre 1826). Se le encargo
pintar un grupo de nifos con un cordero, copia de una obra de su
padre Buenaventura (Junta, 4 febrero 1827), v los académicos le dieron
por ella el titulo de pintor, aunque no estaban muy convencidos de las
dotes de Gaspar para el dibujo y el colorido (Junta, 4 marzo 1827). El
tercero y ultimo que aparece citado es su hermano menor Ignacio, ex-
pensionado en Madrid por la propia Academia de San Luis, que solicito
pasar el examen de pintor y que se le permitiera trabajar la obra en su
casa «por padecer cierto accidente por el que no le es dado estar solo»
(Libro de Actas de 1837-1846, pp. 177-178), gracia que no se le concedio
(Junta, 7 noviembre 1841). La obra que presento no parecio suficiente-
mente buena, y se decidié no expedirle titulo de pintor (Junta, 12 di-
ciembre 1841).

Por otra parte, todos los retratos de la Familia Real y todas las
obras destinadas a la vista publica, especialmente si habian de ser utili-
zadas para culto religioso, tenian que pasar el control de la academia
tanto en fase preparatoria, para que los bocetos fueran examinados,
como en el momento previo a la entrega al cliente, para comprobar
que se habian introducido en la obra final las correcciones sugeridas
en el boceto. El Gnico escape en esta legislacion era que los encargados
de asegurar su cumplimiento eran los propios académicos, as- que su
dominio era casi total en la ciudad, mas relajado en la provincia, y
pricticamente desconocido en Huesca o Teruel. Una vez se sospecho,
es de suponer que gracias a algunas delacciones, que el pintor'y escultor

B O, CastiLLo Genzor, Adolfo, «Art. cit.» (nota 2), p. 16.
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oscense Luis Munoz trabajaba sin someterse a censura académica, y el
Gobernador Militar y Politico de Huesca tuvo que sacar la cara por él,
asegurando que habia realizado varias pinturas y esculturas, pero para
particulares, no para exposicion publica (Junta, 7 enero 1827).

El examen de los retratos regios no eran asunto de mucha impor-
tancia en una ciudad provinciana. Sélo aparecen en los Libros de Actas
dos ejemplos: El pintor italiano Giusepe Valentini, que no tuvo problemas
en hacerse aprobar unos retratos de los reyes que se le habian encargado
con motivo del cumpleanos de Fernando VII (Junta, 1 junio 1817). Yel
encargo que Capitania General hizo a Gaspar Salesa, que por un mal-
entendido entrego los retratos de los Reyes sin el visto bueno de todos
los profesores (Juntas del 7 agosto, 4 septiembre y 2 octubre 1831).

La decoracion del teatro rara vez pasaba a examen. A Ramoén Ur-
quizu se le impuso una multa de 50 ducados por haber pintado un
telon de teatro no censurado (Junta, 2 abril 1815), y el escarcimiento
movio a Cristobal Garrigo a presentar a aprobacion su boceto de telon
de boca (Juntas de 5 abril y 3 mayo 1818); luego se relajo este acata-
miento, y la Academia exigié al Concejo Municipal que presentase a
supervision los bocetos del telon y de los murales del techo del teatro
(Junta, 14 julio 1842). Una Real Orden de 1-X-1850 reforzo tales exi-
gencias, pues en ella se hacia hincapié en que todas las obras de arqui-
tectura, escultura y pintura que hubieran de darse al publico debian ser
previamente aprobadas por las Academias: jy en la de San Luis hubo
protestas porque la estampacion de liminas no habia sido incluida!
(Junta, 1 diciembre 1850). Pero a lo que parece la nueva ley tampoco
fue generalmente acatada (Junta, 29 octubre 1854), aunque consta que
el Ayuntamiento de Zaragoza sometio a aprobacion los decorados del
teatro muncipal en varias ocasiones (Juntas del 6 mayo y 17 junio 1855,
y del 30 julio 1861). Con el tiempo fueron los propios académicos los
que se hartaron de controlar los decorados teatrales: el 3 de junio de
1862 la Academia comunicé al alcalde que «en lo sucesivo se sirviera
escusarla de la cinsura de esta clase de obras» (Libro de Actas 1863—
1878, pp. 14-15). Pero atin tuvieron que hacerlo una vez mas, a peticion
del Ayuntamiento (Juntas del 4 abril y 30 junio 1864).

La misma tendencia se observa en lo relativo a los cuadros devocio-
nales —el principal mercado de los pintores en aquel tiempo— que ya
no fueron muy controlados en la segunda mitad del siglo. Mientras
vivio el pintor Buenaventura Salesa parece que la politica era cuidar la
observancia de la ley, castigando al que no mostrase sus obras, pero
Jjuzgando con benevolencia a los que si presentaban bocetos: Se aprobo
sin comentarios un lienzo de Francisco Lalana para la iglesia de las
Capuchinas (4 agosto 1816), un San Cristobal pintado por Hipoélito Gre-
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gorio (9 febrero 1817), un cuadro de altar de Narciso Lalana para las
religiosas de Santa Inés (13 abril y 1 junio 1817), mientras que a Ramon
Urquizu se le perdonaron los defectos de su pintura El transito de San
José (1 marzo 1818) y de un cuadro que habia pintado para el convento
de San Ildefonso (2 agosto 1818) porque habia hecho lo posible por
corregirlos segtin las indicaciones recibidas. Mas duro fue Narciso Lalana,
su sucesor en el cargo, que aprobo los bocetos presentados por Ramon
Urquizu después de durisimos comentarios (Juntas del 4 julio y 1 agosto
1824, 6 julio, 3 agosto y 7 septiembre 1828), y no dio su placet a un
Beato Posada pintado por Cristobal Garrigd, porque éste no tenia titulo
profesional reconocido (Junta, 1 noviembre 1818). Sus propias obras,
como era de prever, nunca recibieron tales criticas sino, en todo caso,
elogios de los demis académicos: dos cuadros para la iglesia de Burba-
guena (Junta, 1 julio 1821), una Venida de la Virgen del Pilar a Zaragoza
para la nueva iglesia de Casablanca (1 abril 1827), un San Francisco de
Sales y un semitondo con el corazén de Jests entre angeles para el retablo
mayor de las Salesas de Calatayud (9 febrero 1834). Los Libros de Actas
son mucho menos explicitos sobre este tipo de actuacion en los siguientes
anos.

En la segunda mitad del siglo la Academia no ataba con cuerda
estrecha a los artistas locales, pero si que lanzaba cabos a los que se
agarraron numerosos pintores. El principal era, desde luego, la ense-
nanza en la Escuela, por lo general mal pagada, pero que a menudo
facilitaba el camino hacia el sillon de académico y, en todo caso, era
siempre una base de prestigio profesional para ejercer en la ciudad,
para aseguararse encargos, para coinseguir dar clases particulares de
dibujo a los hijos de la buerguesia, etc... En todo momento la Academia
mir6 a la Escuela como una hija suya, una hija que al hacerse mayor se
independizaba, pero una hija al fin y al cabo, asi que su prole era con-
siderada como parte de la familia.

Nadie ve defectos en la propia familia. Unos parrafos mas arriba
he contado las desventuras de Ramon Urquizu, que fue rechazado en
su examen de ingreso y que a menudo coseché reprimendas de la Aca-
demia en su actividad profesional. Estas malas relaciones parecen com-
pletamente olvidadas cuando pocos anos mas tarde Urquizu regalo al
museo el boceto de su cuadro Los fieles zaragozanos y la Junta se deshizo
en alabanzas tanto por haber elegido un tema de los Sitios, como por el
cuidado con que estaba trabajado (Junta, 3 enero 1835). No es que
fuera de repente un pintor excelente —la verdad es que el boceto en
cuestion no parecer de gran calidad-, es que Ramon Urquizu ejercia
gratuitamente desde hacia tiempo como profesor aydante de dibujo
(Teniente-director, en la terminologia de la época). De hecho, €l y su
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colega Joaquin Ejarque fueron nombrados Académicos Supernumerarios
poco mas tarde, en agradecimiento a esta colaboracion (Junta, 3 enero
1836).

A partir de la reforma de 1850 los titulos de académicos serian mas
escasos, pero el nimero de profesores —y de estudiantes— fue en aumen-
to en la Escuela, y también el namero de profesores ayudantes volunta-
rios que cubrian plazas vacantes o suplian a profesores enfermos. Asi es
como empezaron Paulino Savirén y Mariano Pescador, cuando el titular
Narciso Lalana estaba ya anciano y desbordado por el nimero de alum-
nos. Mds tarde Andrés Serrano, Mariano Novella, Dionisio Lasuén y
muchos otros siguieron este escalafon interno. Se trataba generalmente
de ex-alumnos aventajados que, al acabar sus estudios en la Escuela,
eran invitados por algtin profesor a servirle de ayuda o de suplente, y la
Academia, que tenia plena autoridad para ello, acababa otorgandoles
en interinidad algtin empleo docente de los que si estaban remunerados.
A partir de ahi su promocién a una plaza como profesor titular de
estudios menores era cuestion de tiempo, porque estos titulares eran
designados por el Gobierno por concurso de méritos, casi siempre en
funcion de los informes enviados por la propia Academia.

Los titulares de estudios superiores en cambio, eran nombrados
tras concurso oposicion organizado por la Academia de San Fernando,
aungeu estas plazas podian ser cubiertas interinamente por designacién
directa del Gobierno entre los candidatos propuestos por la propia Aca-
demia de San Luis (asi se hizo en 1892 para la catedra de colorido ).
También el cargo de Director de la Escuela era designado por el Go-
bierno a propuesta de la Academia de San Luis, que presentaba una
terna por orden de antigiedad (la eleccion siempre solia respetar las
preferencias senaladas). Como se ve, la Academia nunca perdié total-
mente el control de esta situacion, aun en la designacion de cargos que
habian pasado a depender del Ministerio de Fomento. Pero ni la Escuela
de Bellas Artes es en si misma el objeto de estudio de este articulo, ni
los datos sobre sus profesores y alumnos fueron recogidos con regulari-
dad en los Libros de Actas de la Academia de San Luis, asi que ahorro a
los lectores listas de nombres que serian demasiado incompletas.

“*Presentaron su candidatura a esta plaza de profesor interino de colorido Mariano Miguel
Galvez —46 anos— de Zaragoza, Mariano Oliver Anzar —29 anos— de Zuera (Zaragoza), Miguel
Gomez Casaus —35 anos— de Tauste (Zaragoza), Vicente Cutanda Zoraya —41 anos— de Madrid,
Victoriano Balasanz Sinchez —38 anos— de Castilliscar (Zaragoza), José Gonzilvez Martinez —52
anos— de Elche (Alicante), Anselmo Gascon de Gotor —27 anos— de Zaragoza, v Timoteo Pam-
plona Escudero —29 anos— de Zaragoza. Solo Gonzalvez y Cutanda fueron considerados por la
Academia con méritos suficientes para el trabajo, y se propuso en primer lugar a Gonzdlvez en
atencion a su mavor edad (Junta, 28 agosto 1892),
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Serian también demasiado aburridas. Quienes nos dedicamos a la
historia de las instituciones artisticas pecamos a menudo de farragosos
dando cuenta de cambiso de reglamento, de sucesiones de nombres, de
pequenos datos colocados uno detras de otro como hormigas andando
en hilera. Al menos en esta ocasion he intentado enmendarme un poco,
y traducir la informaciéon documental en un flujo discursivo. Quiza los
investigadores dedicados a este periodo hubieran preferido un articulo
organizado en forma de fichas de artistas académicos y no académicos;
pero no era posible en este caso. El principal interés de todo fichero-
diccionario radica en que sus datos sean completos, y faltandome dos
Libros de Actas (1879-1881 y 1893-1903) es mas seguro que algtin nombre
importante iba a quedar en el tintero. Por eso, como no tenia todas las
cartas necesarias para construir ese castillo de naipes, he empleado las
que tenia en hacer juego. Si con ello he resultado un poco menos abu-
rrido, razén de mas para estar satisfecho. Si ademas consiguiera animar
a otros para tomar su turno, mejor que mejor.



Fig. 1. Retrato del musico Domingo Olleta, Fig. 2. Retrato del pintor Bernardino Montanés,

por Bernardine Montanés; dleo/lienzo, 63 = 50 em. comenzado por José Gonzdlves y lerminado por Juan
Lleva pegado por detrds un recibo autografo del Josa Garate; dleo/lienzo, 105 x 79 em. Firmado
autor: «He recibido del Sr. José Cerdpa, la cantidad «].]. Garate» en el dngulo infevior devecho,

de trescientos reales vellan por pantar el retrato al

dlea del Sr. Domingo Olleta; mds sesenta veales

por el nuevn dorado para el mismo. Zaragoza 12
de Noviembne de 1868, Son 360 realess.

Fig. 3. Vista parcial de la sevie de vetratos de académicos, en la actual Sala de Junteas
de la Real Academia de Bellas Artes de San Luis,
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