IV. CRITICA



GonzarLo M. BorrAs GUALIS
Sobre Gombrich

Lorpa INARRA, Joaquin: Gombrich: Una teoria del arte. Edi-
ciones Universitarias, 1991, 473 paginas.

El autor del libro, Joaquin Lorda, es arquitecto y profesor de Historia
del Arte vy de la Arquitectura de la Escuela Superior de Arquitectura de
Navarra. Su aproximacién al pensamiento de Gombrich, provocada por
la necesidad de una fundamentacion teérica para el estudio de la Historia
de la Arquitectura, la inicia de la mano del profesor Carlos Montes, con
quien publica en 1985 el libro E.H. Gombrich. Marco conceptual y Biblio-
grafia, la primera monografia dedicada integramente al famoso histo-
riador del arte, que le sirve a Joaquin Lorda de punto de partida para
la redaccion de su tesis doctoral, realizada asimismo bajo la direccion
de Carlos Montes. Ahora, con esta obra, nos ofrece segin su declaracion
de objetivos «una exposicion ordenada, clara y amena de las ideas que
ha desarrollado Gombrich sobre las cuestiones mas generales de la teoria
del arte».

El sujeto estudiado, Ernst H. Gombrich, vienés de origen judio,
nacido en 1909, uno de los mas prestigiosos historiadores del arte del
momento actual, se forma en la tradicion patria de la escuela vienesa
de Historia del Arte (Dvorak, Riegl, Wickhoff, etc.), interesandose pronto
por la psicologia de la representacion artistica 'y colaborando con Ernst
Kris en un importante estudio sobre la caricatura. La segunda guerra
mundial le obliga a trasladarse a Londres, cambiando el aleman nativo
por el inglés, donde se vincula estrechamente al también trasladado
Warburg Institute, cuya direccién desempena entre 1959 y 1976 sin in-
terrupcion. La fama universal de Gombrich no se ha fundamentado
sobre una investigacién de corte académico, que remueve imponentes
masas documentales o elabora corpus catalograficos gigantescos, sino
sobre trabajos de divulgacion, que han alcanzado un gran éxito, como
su Historia del Arte (1950), sus habituales ciclos de conferencias (como
el de 1956 en las Mellon Lectures, sobre las relaciones entre Psicologia
y Arte, que ha dado origen a una de sus obras mas conocidas, Arie e
Ilusion, en 1959), o sus sugerentes articulos, con frecuencia recogidos
en forma de libros, como Meditaciones sobre un caballo de juguele y olros
ensayos (1962).

No es extrano que en un pais como Espana, donde ha prevalecido
una escuela de Historia del Arte de corte académico, ensenoreada por
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el formalismo, la erudicion y la elaboracion de catalogos, con trabajos
de escasa carga teorica, el pensamiento de Gombrich haya irrumpido
como una bocanada de aire fresco, ejerciendo una notable fascinacion
durante las Giltimas décadas, que se refleja en la traduccion de sus obras
mas famosas. A las ya mencionadas se han sumado, ya al filo de 1980,
otras como El sentido del orden, Ideales e idolos, Norma y Formay Ll legado de
Apeles. Este proceso de reconocimiento alcanza el hito maximo con la
investidura como doctor <honoris causa» por la Universidad Complutense
de Madrid.

Por todo ello el momento elegido por el profesor Lorda para ofrecer
un panorama sistematico del pensamiento artistico de Gombrich parece
muy adecuado y, por supuesto, constituye un esfuerzo notable la orde-
nacion continua de una red de ideas muy tupida y compleja, que aparece
en ocasiones condensada, en otras solo esbozada, con frecuencia aludida,
y, en todo caso, dispersa a lo largo de decenas de libros y de centenares
de articulos.

El libro de L.orda se dispone en tres partes, de las que la primera
esta dedicada a la deteccion y glosa de los principales débitos o fuentes
de inspiracion de la teoria artistica de Gombrich, que se reducen a
cuatro principales: la teoria de la ciencia de Popper con su metodologia
de trabajo a base de «ensayo y error»; la teoria del chiste de Freud,
complementada con la influencia de las ideas de Ernst Kris; el concepto
de juego segtin Huizinga, y, finalmente, la retorica, en su larga tradicion
occidental. E] analisis de estas fuentes y su incidencia en el pensamiento
de Gombrich no esta logrado con la misma nitidez en todos los casos,
pareciéndome mas confusa la valoracion de Freud.

La parte segunda se dedica al analisis del pensamiento de Gombrich
en relacion con el arte occidental europeo, y tiene como hilvan con-
ductor la idea del progreso artistico, tal como fuera ya formulada por
Vasari, siguiendo su evolucion historiografica hasta el arte contempora-
neo, con el contrapunto negativo del primitivismo.

La tercera parte es no solo la mas amplia del libro (pp. 219-458)
sino que lo nuclea, consistiendo su principal objetivo y en ella el pensa-
miento de Gombrich se dispone ordenado, como paradigma de una
completa teoria del arte, desarrollandose algunos de sus conceptos esen-
ciales, como los de maestria, estilo artistico, creacion y expresion artistica,
y contemplacion e interpretacion de las obras de arte.

Joaquin Lorda, con quien he intercambiado correspondencia y opi-
nioén critica a proposito de este libro, habito poco frecuente en nuestro
pais, es perfecto conocedor tanto de las dificultades de la empresa plan-
teada como incluso de la contradiccion inherente al intento, que ya le
he senalado por carta: ahi es nada someter a esquema un sistema de
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pensamiento tan abierto como el de Gombrich, salpicado aqui'y alla de
ideas coherentemente entretejidas por el mecanismo incesante del «en-
sayo y error» (1). Debo reconocer que Lorda ha salvado esta antinomia
recurriendo a una cuidadosa y respetuosa seleccion de textos de Gom-
brich, utilizados con la mayor objetividad posible, que intercala abun-
dantemente justo en el momento preciso, tarea nada sencilla. La lectura
que ofrece del pensamiento de Gombrich es, sin duda, de enorme utili-
dad escolar, y ademas viene avalada por el propio biografiado, en un
emocionante prefacio; el propio Gombrich se fia de haber sido com-
prendido correctamente por Lorda, puesto que éste le ha entendido
sus chistes.

El chiste, segin Gombrich, no nos permite separar la forma del
contenido; tampoco lo permiten la poesia ni las obras de arte; en el
arte, en general, forma y contenido no sélo son inseparables sino impo-
sibles de parafrasear. En este contexto de su pensamiento alcanza una
exquisita elegancia conceptual el breve prefacio de Gombrich a este
libro de Lorda, particularmente la cita del poema de Quevedo, a pro-
posito de la cual reconoce humildemente su descubrimiento de que ha
escrito en prosa, puesto que la poesia, como el chiste, no es parafraseable
y sus escritos lo han sido, tal vez en demasia.

Personalmente estimo que los estudios de Gombrich sobre arte,
incluido este breve prefacio, no han sido escritos en prosa; en ellos
forma y contenido son inseparables, toda su obra es un colosal chiste,
imposible de parafrasear, aunque nosotros, tanto Joaquin Lorda como
la historiografia espanola en general, tengamos mucha necesidad de
hacerlo en las ultimas décadas.



ManNUrL GArcia GUATAS
Teruel Surrealista

Varo, Remedios: Arte y Literatura. Museo Provincial de
Teruel (25 de octubre al 24 de noviembre).
Comisario: Emmanuel Guijon. Textos de Em-
manuel Guijon, Susanne Klengel, Lourdes An-
drade, Remedios Varo, Walter Gruen y Beatriz
Varo. Editan Museo de Teruel y Diputacion
Provincial (1991), 176 paginas.

Por tercer ano consecutivo se celebraron en Teruel, durante los
dias 25 y 26 de octubre de 1991, las correspondientes Jornadas sobre
Surrealismo, bajo el rotulo general de Entorno a Luis Bunuel. Estuvieron
dedicadas a los surrealistas espanoles exiliados en México, un mintsculo,
pero activo grupo, disperso entre los 30.000 compatriotas que, tras la
guerra civil, eligieron ese pais como segunda patria, y recordados ahora
en estas Jornadas turolenses con la albertiana evocacion de Retornos de
lo vivo lejano.

El programa de actividades incluyo siete conferencias, una mesa
redonda y la presencia de Rafael Alberti que leyé poemas de su libro
«Retornos de lo vivo lejano», otros como «Sobre los angeles», que tanto
gustaba —en palabras del poeta— a su amigo Luis Bunuel, y el soneto
del libro «Cal y Canto», dedicado a José Bello. La exposicién artistica
tuvo como protagonista a la pintora espanola, surrealista y exiliada, Re-
medios Varo (Anglés [Gerona], 1908-México, 1963).

La conferencia inaugural, a cargo de Agustin Sanchez Vidal, versé
sobre «Los exilios de Luis Bunuel», que conoci6 sucesivamente en Esta-
dos Unidos, Méjico y Francia. Fue precisamente al otro lado del Atlantico
donde rehizo su vida cinematografica, primero en Nueva York, y a con-
tinuacion en Hollywood, que abandonara al cerrar los estudios de doblaje
de la Warner Brothers, coincidiendo con la represion del maccartysmo.
Se traslado Bunuel a México, donde pasara 36 anos de su vida y alli
exhalara su ultimo suspiro. Esta prolongada estancia sera trascendental
para su trayectoria como cineasta, a pesar de tener que empezar un
camino dificil e incierto, dominado por la industria cinematografica de
Jorge Negrete, y por llegar con el sello de autor prohibido, por la pelicula
«La edad de oro». En México realiz6 20 de las 32 peliculas que dirigira
a lo largo de su vida, consiguiendo reunir, ademas, un excelente equipo
de colaboradores entre los intelectuales espanoles exiliados, como los
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musicos Halffter y Pittaluga y los guionistas Juan Larrea, Luis Alcoriza,
Julio Alejandro, Ugarte o Max Aub, mis la inestimable ayuda de Octavio
Paz para promocionar en Cannes «Los olvidados», su pelicula mas im-
portante de esta etapa mexicana.

El profesor Brian Morris, de la Universidad Publica de Los Angeles,
analizé «El surrealismo extragalactico de Remedios Varo» desde las fuen-
tes iconograficas v los significados de los cuadros de su etapa mexicana.
El también profesor norteamericano Anthony Geist, de la Universidad
de Seattle, dict6é su conferencia sobre «Geografia del 27: la diaspora».
Lluis Izquierdo y Joaquim Marco, profesores de la Universidad de Bar-
celona trataron los temas: «Derogacion esteticista y compromiso vital:
Juan Larrea, César Vallejo» y «Dos exilios, dos surrealismos: Alberti y
Aleixandre». Patricio Hernandez, profesor de la Universidad Publica
de Navarra, abordo, bajo el titulo de «La nueva Andalucia del Grupo
Litoral», la articulaciéon de los exiliados espanoles en torno a actividades
editoriales como «Cuadernos Americanos» y «Editorial Séneca». Maria
Asuncién Mateo cerr6 el programa de conferencias con el tema «El
Surrealismo en la obra de Rafael Alberti».

La exposicién, organizada por el Museo de Teruel, tuvo como titulo:
«Remedios Varo. Arte y Literatura». Conto con 45 obras (collages, dibujos
a lapiz, gouaches, 6leos y un diminuto cadavre exquis (en técnica mixta,
1941). Una de las dos salas agrupaba las obras del periodo 1935-1941,
entre Barcelona, Paris y Marsella, correspondientes a su eépoca mas in-
teresante, decididamente surrealista. Reunia la otra sala el mayor ntiimero
de obras, ya de su estancia en México, inmersas en un clima de poética
estilizacién figurativa, con referencias evidentes a un mundo de magia
e, incluso, de practicas espiritistas, como en el dibujo «La creacion de
las aves» (1958), o en su ultimo 6leo (1963), «Naturaleza muerta resu-
citando», ademas de dos tardios collages.

Las siguientes cuartas Jornadas turolenses, en el otono de 1992,
estaran dedicadas a «Surrealismo y postguerra» en Espana.



AsCENSION HERNANDEZ MARTINEZ
Quizas la mejor década de arquitectura espanola...

I Muestra de 10 anos de arquitectura Espanola. 1980-1990),
Catalogo de la exposicion organizada por el
Ministerio de Obras Publicas y Transporte, el
Consejo Superior de los Colegios de Arquitec-
tos en Espana y la Universidad Internacional
Menéndez Pelayo, y editado por estas institu-
ciones en Madrid, 1991.

Primera Bienal de Arquitectura Espanola. 1991, Catalogo
de la exposicion celebrada con motivo de la
organizacion de la Primera Bienal en Santan-
der. Textos de: Luis Fernandez-Galiano e Ig-
nasi de Sola-Morales. Editado por el Ministerio
de Obras Publicas y Transporte, el Consejo Su-
perior de los Colegios de Arquitectos en Es-
pana y la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo, Madrid, 1991.

La década de los 90 parece haberse iniciado, por desgracia, con
una crisis generalizada en la que se suman y ‘revuelven’ los rapidisimos
cambios politicos producidos en Europa, no siempre pacificos, la recesion
del crecimiento econémico y las turbulencias sociales producidas por
fenomenos como la inmigraciéon masiva desde el Tercer Mundo al mundo
desarrollado, dibujandose un panorama inestable y caracteristico, por
otro lado, de los periodos ‘fin de siglo’ como el que atravesamos. Si
esta situacion afecta a cualquier fenémeno cultural y de produccion
artistica, tanto mas sucede con la arquitectura. En el caso de Espana,
esta incipiente crisis parece amenazar un momento extraordinariamente
brillante, reconocido unanimemente por criticos y profesionales de la
arquitectura, como ha sido la arquitectura espanola de la década de los
ochenta. Todas estas circunstancias favorecen la ‘vuelta atrds’ para re-
flexionar sobre el alcance del fenémeno, los factores que lo han propi-
ciado y los artifices del mismo, tal y como han entendido las instituciones
promotoras de la exposicion y la I Bienal, con el criterio de mostrar no
«la mejor arquitectura de la década, sino, precisamente, una imagen significativa
de la arquitectura espariola de los arios ochenta» !, segin Jaime Duro Pifarré,
Decano del Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos de Espana.
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El interés que suscita la arquitectura espanola, coincidente con la
curiosidad que despierta nuestro pais en el resto de Europa, y podria
decirse que en el mundo desarrollado —evidentemente, en el subdesa-
rrollado tienen otras preocupaciones que solucionar— ha sido otra de
las motivaciones que ha llevado a la formacion de estas exposiciones con
el deseo de dar a conocer una expresion mas de nuestra cultura, en la
que se demuestra claramente que no debemos sentirnos inferiores a otros
paises. No es nacionalismo gratuito, sino el reconocimiento publico del
cambio estructural en la arquitectura de nuestro pais debido a la expan-
sion econdmica de la década pasada y, sobre todo, a la decidida actuacion
de la Administracién (estatal, autonémica y municipal) de promover una
arquitectura de calidad; «ese doble matrimonio de vanguardia y tradicion, de
politica y cultura»?, segin Luis Fernandez-Galiano, ha sido un aconteci-
miento unico en Europa, que ha favorecido la aparicion de numerosos
profesionales, en gran parte vinculados a la Universidad, generalmente
trabajando en equipo, y con tendencias diversas, localizados sobre todo
en los dos nucleos tradicionales de la arquitectura nacional: Madrid y
Barcelona, a la que se anade con un empuje especial Andalucia.

Al analisis de los factores y de los artifices, se unen en estas dos
obras el catilogo como medio de expresion adecuado para presentar
esta sintesis y eleccion razonada de las obras representativas de la ‘mayoria
de edad’ de la arquitectura espafola contemporanea. En el caso de la
Muestra se presentan sesenta y nueve proyectos agrupados en: obras de
rehabilitacion o recuperacion de viejas arquitecturas, espacios para la
residencia colectiva y edificios de uso institucional, representativo o sim-
boélico, respecto al catalogo de la Bienal, se estudian con mayor deteni-
miento veintidds obras, pero en ambas publicaciones es comun la exce-
lente presentacion, asi como el abundante aparato grafico (planos y
fotografias) que, por otro lado, caracterizan todas las publicaciones del
MOPT, quien por su labor editorial, esta formando un importante corpus
bibliogrifico sobre arquitectura espanola, de obligada consulta para los
interesados en el tema. En los dos casos, cada obra ya acompanada de
una ficha técnica de su realizacion, con los datos principales del proyecto,
ademas de comentarios puntuales de los autores del mismo o de otros
profesionales. Todo pone de manifiesto que se trata de una obra espe-
cialmente cuidada y concebida como ‘exquisito’ vehiculo de presentacion
de nuestra produccién arquitectonica.

Al margen del aspecto formal de estos trabajos, nos gustaria avanzar
unas breves reflexiones en un esfuerzo por comprender y profundizar

I'T Muestra de Arquitectura espanola, 1980-1990, pag. 1.
20p. cit. n. 1, pag. 2.
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en este fenoémeno. Desechada la 1lusion de ‘unidad estilistica’, 1a arqui-
tectura espanola contemporanea debe estudiarse mas en torno a figuras
y obras puntuales, en las que, sin embargo, constatamos una serie de
constantes, como la reinterpretacion de elementos mas que historicos o
historicistas, pertenecientes a la tradicion cultural espanola, o la preocu-
pacion por la cuidadosa relacion-insercién con el entorno, bien natural
o artificial, o lo que es lo mismo, historico; también la predileccion por
las formas geométricas puras y por una arquitectura interiorizada, de
muros lisos que no ensenan o muestran nada, y por ultimo, el uso de
nuevos materiales con un cuidado artesanal, algo asi como la integracion
de la tecnologia en la arquitectura diaria. Un problema pendiente es la
solucion a la tipologia de vivienda, ya que, tras la influencia del movi-
miento moderno con la ruptura del concepto de calle y la aparicion de
las manzanas aisladas, se esta planteando la reinterpretacion del mismo,
unido a la recuperacion del tejido histérico en la ciudades, pero sin
negar las posibilidades de habitacion interior desarrolladas por la van-
guardia historica.

Estas consideraciones no son mas que un intento de acercamiento a
un hecho muy complejo, en el que pueden observarse muchas otras
cualidades, y a cuyo estudio me gustaria haber incitado a través de esta
resena critica.



ROBERTO SANCHEZ LLOPEZ
Antonio Martinez Castillo, director de cine.

SincHEZ VDAL, Agustin: El Cine de Florian Rey. Zaragoza
1991. Caja de Ahorros de la Inmaculada. 383
pp- Filmografia pp. 369-381 (fotografias blanco
y negro, y color)

Esta monografia sobre Florian Rey es la tercera de la Caja de Ahorros
de la Inmaculada, que sigue a las ya aparecidas a cargo de su autor sobre
El Cine de Carlos Saura (1988) y Borau (1990), y que se completara con las
dedicadas a Segundo de Chomoén, y a Luis Bufiuel, sobre el que Agustin
Sanchez Vidal ya ha editado unas cuantas monografias de interés. Como
en las dos primeras lo mas destacable, a primera vista, es la solidez de la
documentaciéon aportada y su, casi, perfecta estructuracion. Cuando se
profundiza, algo mas, atrae el esfuerzo detectivesco, de auténtico rastreo
de datos, documentos y testimonios que el autor ha sido capaz de realizar
para darnos la panoramica mas extensa, sin duda, que se ha hecho de
este cineasta aragonés nacido en La Almunia de Dona Godina en 1894.

Debo reconocer dos cuestiones importantes antes de continuar con
esta resena critica. En primer lugar mi admiracion sincera ante la facilidad
de este autor para hacer amenosy entretenidos, trabajos que son, ademas,
sobrios y cientificos ensayos literarios. Destacan Bunuel, Lorca, Dali: el
enigma sin fin (premio Espejo de Espana de la Editorial Planeta, en 1988)
o Sol y Sombra (1990); dos ejemplos claros de la facilidad para correlacio-
nar diferentes personajes, hechos historicos, movimientos artisticos e, in-
cluso, objetos de uso cotidiano —aparentemente intrascendentes—, para
obtener un vivo y fresco conocimiento de unos creadores geniales; o
bien una manera diferente de enfrentarse a la historia de nuestra cultura.
La segunda cuestion es, también, una confesién personal, que pasa por
reconocer el minimo interés que para mi habia tenido siempre la figura
de Florian Rey, un director de cine que salvo por La Aldea Maldita, en su
version de 1930 —por cierto, se aclara y demuestra, convincentemente,
que no es de 1929, como siempre se dijo— no habria aportado nada
realmente valido a una cinematografia como la espanola, pobre y tercer-
mundista. Ademas ante la genialidad del insuperable Luis Bunuel, la
exquisita calidad y profesionalidad que vienen demostrando Carlos Saura
y José Luis Borau (los dos en plena actividad), y las aportaciones decisivas
del pionero turolense Segundo de Chomon; su figura parecia empeque-
fiecer irremisiblemente, y no merecer una reivindicacion semejante a la
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de esos otros cineastas aragoneses. Su ideologia, un tanto reaccionaria, y
su fijacion por los temas folkloricos, no podian sino hacer mas despre-
ciable, para mi humilde criterio, su labor cinematografica.

Una de las evidentes virtudes de Agustin Sanchez Vidal ha sido la de
enfrentarse directamente con esos topicos. Aunque reconoce que tienen
algo de ciertos no son, para €l, otra cosa que prejuicios no demasiado
justificados, y que derrumba con suficiencia. Lo consigue analizando en
profundidad toda la vida y filmografia de Rey, desde sus inicios como
periodista y actor, hasta su desgraciado entierro en una fosa comuin en
1962. Se detiene con minuciosidad de orfebre en todas sus etapas como
«Periodista y Actor», «Director Artistico de Atlantida», «Realizador Inde-
pendiente», «Supervisor de Joinville», su estancia en CIFESA durante la
Republica, su residencia en Berlin, la etapa de Posguerra, su triste deca-
dencia y penoso final. Una trayectoria relatada sin desmayo y con abun-
dantes detalles que nos muestran una vida dificil, muy activa, con varios
matrimonios; y unas complejas relaciones con la maxima estrella del
cine espanol, que él descubrio; y que como en los mas clasicos argumentos
de Hollywood, acabé eclipsandolo: Imperio Argentina.

Hay que destacar el profundo analisis que somete a todas las peliculas
que intervino Florian Rey. El método empleado consiste en describir
con amplitud los argumentos, luego comentar los lugares, circunstancias
y fechas de estreno; contextualizar, si es necesario, aspectos de su con-
cepcion (fase de guion, etc...) y produccion; para terminar con valora-
ciones personales, siempre contempladas por las de los criticos contem-
poraneos a las fechas de estreno de los diferentes filmes, que permiten
valorar las obras en su momento espacio-temporal.

Las numerosas fotografias de secuencias, carteles, programas de ma-
no, enriquecen este libro, que hablando y tratando sobre cine se ha
dotado del necesario aparato grafico. Se ha ganado a sus posibles lectores,
no solo por sus contenidos, sino también por su atractivo aspecto visual.

Debo insistir en el exhaustivo y modélico analisis de los mejores
filmes de Rey: Gigante y Cabezudos (1925), Agustina de Aragon (1928),
La Aldea Malidita (1930), La Hermana San Sulpicio (1934), Nobleza
Baturra (1935), Morena Clara (1936) y Orosia (1943) *.

Nada tiene desperdicio en este libro que se lee de principio a final,
con avidez. En su ultimas paginas se ofrece un «Balance Provisional» del
que pueden extraerse jugosas conclusiones. Una de ellas es la lamentable
pérdida de mas de la mitad de su filmografia (que impide una valoraciéon
mas exacta de la obra de Florian Rey). Otra la contribucion de Rey a la

*Orosia ha sido recuperada recientemente. Se creia perdida de manera definitiva, como se
dice en el libro. Cuando se acab6 de imprimir (13 de noviembre de 1991), todavia no se conocia
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configuracion de una inconografia audiovisual populista que trata de
fusionar: una literatura un tanto rastrera de tono melodramatico y saine-
tesco, lo mejor de la lirica musical (la zarzuela) y, lo mas importante,
una iconografia religiosa que resulta realmente sofisticada en el caso de
La Aldea Maldita (1930), no s6lo por las obsesivas apariciones del simbolo
crucifero, sino por esa espectacular epifania, a modo de retablo gotico,
que puede contemplarse al final de la pelicula, y en la pagina 353 del
libro que comento.

También el apéndice merece la pena resenarse. Hay que leer «jj;Cui-
dado con América!!! El mejor Diplomatico», primero de los cuatro arti-
culos de Rey que recoge ese apartado dedicado a ellos. Se trata de una
clarividente reflexion sobre el papel imperialista —este término no es
usado por Rey— del cine norteamericano, ya muy poderoso en 1925
(fecha del articulo), y que puede aplicarse sin problema al momento
actual de nuestra cinematografia.

Concluyo esta critica reconociendo que el libro ha conseguido des-
pertar mi curiosidad por un director que, quizas injustamente, habia
subvalorado por culpa de unos tépicos que El Cine de Florian Rey ayuda a
destruir mediante el conocimiento exacto y preciso de toda una vida
dedicada al cine.

la existencia de una copia en propiedad de Angel Belloc, uno de los actores no profesionales que
Florian Rey us6 en su personal interpretacion de un dramén ambientado en el alto Aragén. Después
de su restauracién y limpieza en Madrid, gracias a la positiva intervencion de la Filmoteca de
Zaragora, fue reestrenada, con todos los honores, el dia 23 de abril de 1992 dia de San Jorge en el
Teatro Fleta de Zaragoza.

579



RicArRDO CENTELLAS
Zaragoza historico-artistica en la mano

VV.AA. (dir. Guillermo Fatas). Guia historico-artistica de
Zaragoza. Zaragoza: Ayuntamiento, Servicio de
Acciéon Cultural, 1991 (3.* ed. corregida vy
aumentada). 676 paginas., 13 h. plegadas de
planos, ils.

Origenes y precedentes de la guia monumental

La guia general impresa mas antigua conocida y referida a Espana
es La guide des chemins de France et les voyages de plusieurs endroits de France,
et encore de la Terre Sainte, d’Espagne, d’Italie et autres pays, publicada en
Paris en 1552. Esta rarisima obra —no citada en las monumentales mo-
nografias sobre viajes y viajeros por Espana y Portugal de los hispanistas
Foulché-Delbosc y Farinelli— contiene las primeras noticias «turisticas»
sobre Zaragoza. Antes y después de esta cita son numerosas las menciones
y notas sobre Zaragoza en itinerarios, obras corograficas, relaciones par-
ticulares de viajeros extranjeros y nacionales, y guias especializadas. Sin
embargo, no es sino hasta el final del reinado de Isabel Il cuando la
capital zaragozana cuenta con una guia propia, circunstancia a la que
no es ajeno el importante flujo de viajeros que trae el ferrocarril de
Madrid (18661). La Guia de Zaragoza de 1860, sin ser totalmente del
estilo de las de Murray (desde 1836), Baedecker (desde 1843); Spanien
und Portugal, 1897) o Joanne (desde 1855), recoge la formula particular
establecida por el sistema de percepciéon de la cultura burguesa de la
época: un contenido propio de los almanaques y guias de forasteros
combinado con datos de indole historico-artistica y descripciones de lu-
gares pintorescos; el Manual de Madrid (1831; constantemente corregido
y reeditado por su autor) de Ramon de Mesonero Romanos constituye
un emprano paradigma tenido muy en cuenta en provincias.

Avanzado el siglo XIX, especialmente a partir del periodo de la
Restauracion, las ciudades «no pintorescas» de la Peninsula —es decir,
las que no son ni Granada ni Sevilla ni Toledo, etcétera— del tipo de
Zaragoza veran publicar los primeros ensayos de guias historico-artisticas
escritas por eruditos locales al uso e imitacion de las costumbres acadé-
micas de los miembros de la Escuela Superior de Diplomatica, del Cuerpo
Facultativo de Archivos, Bibliotecas y Antigiedades, y de las Reales Aca-
demias de la Historia y de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. El
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mejor ejemplo local lo forman los dos lujosos tomos de Zargoza artistica,
monumental e historica (Zaragoza: Imprenta de Calixto Arino, 1890 y 1891)
escrita por los hermanos Anselmo y Pedro Gascon de Gotor e ilustrada
con numerosas fototipias de Thomas, Joarozti Mariezcurrena y Laporta,
y grabados litograficos intercalados en el texto (el profesor Gonzalo M.
Borras prepara un estudio preliminar y su edicion facsimil patrocinada
por IberCaja). También las historias locales del siglo XIX se ocupan de
los llamados «monumentos» (historico-artisticos), pero siguen férmulas
que ya se planteaban en el Renacimiento y podemos encontrarlas desde
el Libro de grandezas y cosas memorables de Esparia de Pedro de Medina
(1548), pasando por el Viaje de Ambrosio de Morales, los de Ponz, hasta
llegar a los eruditos académicos del ochocientos. José Lostal de Tena en
su Zaragoza historica y descriptiva, o sea, tradiciones historicas desde su fundacion
hasta nuestros dias y descripcion de sus principales monumentos (1858) y la
Huesca monumental del catedratico Carlos Soler y Arqués (1864) serian
un par de ejemplos aragoneses destacados.

La relacion exhaustiva de las guias monumentales escritas sobre Za-
ragoza bien de forma especializada o contenidas en otras publicaciones
periodicas como los almanaques de prensa, las guias-anuario (como, por
ejemplo, las de Manuel Joven Gascon y Gabriel Olivan Garcia), etcétera,
excede los limites de esta recension critica. El namero de las publicadas
entre fines de siglo y la Guerra Civil (1936-1939) ronda el medio centenar.
Destacan especialmente: Zaragoza y sus edificios de Mariano Sala Asensio
(1900); el magnifico Album-Guia de Zaragoza (1904); los dos tomitos re-
dactados por Anselmo Gascon de Gotor dedicados a la ciudad y pertene-
cientes a la serie «El arte en Espana» (nums. 23 y 24; s.a. [h. 1915])
publicados y muy divulgados por la Comisaria Regia del Turismo y Cultura
Artistica dirigida por el marqués de la Vega-Inclan; la de Antonio Magana
Soria Zaragoza monumental (1919); la Guia turistica de Zaragoza de Ramiro
Gonzalez Lopez (desde 1924 publicada anualmente hasta fines de la
década de los 50) y la Guia oficial (1926) del Sindicato de Iniciativas y
Propaganda de Aragon (S.I.LP.A.).

Estas obras poco o nada valoradas en el presente, mas por ignorancia
que por cualquier otro motivo, poseen un extraordinario interés histo-
riografico y bibliografico. Sus textos, ademas de comunicar interesantes
noticias sobre bienes artisticos desaparecidos, destruidos o sometidos a
restauraciones acientificas, suelen ilustrarse con grabados (xilografias,
litografias, cromolitografias, grabados sobre plancha de acero, etc.) v
fotografias de época de gran calidad (positivos o diversas técnicas revela-
dos uno a uno, fototipias, etc.), algunas de las cuales constituyen por si
mismas verdaderos incunables para el estudio de la fotohistoria espanola.
Tras estos intereses primarios, el contenido de estas guias proporciona
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clasificaciones, juicios, criticas y valoraciones sobre los bienes artisticos
descritos, de inapreciable valor para una incipiente historia y teoria del
gusto, capitulo incluido en la historia social del arte, muy poco frecuen-
tado por la historiografia espanola.

La profesionalizacion de los autores

Después de la Guerra Civil, en Zaragoza, ademas de pervivir las guias-
almanaque o anuario, contindan las ediciones del libro de Ramiro Gon-
zalez Lopez.

Hasta 1952 no aparece la primera guia de la ciudad compuesta con
criterios cientificos modernos: Zaragoza de Francisco Abbad Rios, cate-
dratico de Historia del Arte de la Universidad local, entrega novena de
la coleccion «Guias artisticas de Espana» (Barcelona: Editorial Aries)
dirigida por el arquitecto e historiador del arte José¢ Gudiol Ricart y
promovida por el Instituto Amatller de Arte Hispanico de Barcelona
también dirigido por Gudiol. Esta coleccion, activa hasta 1968, comenzé
su andadura editorial en 1944 con una monografia dedicada a Madrid
redactada por el historiador y critico de arte Juan Antonio Gaya Nuno.
Los 33 volimenes que integran la serie fueron encargados a catedraticos,
investigadores y profesores universitarios de Historia del Arte. Estas guias
son verdaderos compendios manuales, bien impresos, constituidos por
un texto descriptivo y positivista, acompanado de un abundante corpus
fotografico en blanco y negro, un plano de situacion y un indice toponi-
mico, todo esto en tamano de octavo y unas doscientas paginas. La dedi-
cada a Zaragoza se lucré en parte de los datos recogidos por su autor
con destino al catilogo monumental de la provincia (Madrid: Instituto
«Diego Velazquez», C.S.I.C., 1957, 2 vols.) cuyas labores de campo empezo
Abbad en 1944. En 1952 public6é en la misma colecciéon (num. 24) otra
guia dedicada esta vez al resto de la provincia. En 1974, apareci6 la Guia
artistica de Zaragoza (Editorial Anatole) del catedratico de Historia del
Arte sucesor de Abbad en la Universidad de Zaragoza, Federico Torralba
Soriano.

Otras guias modernas de gran tirada y difusion compuestas por es-
pecialistas son: la de Luis Monreal Tejada (Barcelona: Edit. Noguer, 1962;
ediciones en espanol, francés e inglés), Eduardo Torra de Arana y Fer-
nando Casamayor Casales (Le6n: Everest, numerosas ediciones desde
los anos 60; ultima edicion corregida, 1991), Wifredo Rincon Garcia
(Madrid: Aguilar S.A. de Ediciones, 1990) y la de la recientemente fun-
dada Editorial Susaeta (1991).

Los autores de estos libros pertenecen al ambito profesional de la
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docencia universitaria o la investigacion publica (Inst. «Diego Velazquez»,
C.S.1.C.) de la historia del arte, o la conservacion y gestion del patrimonio
historico-artistico, pudiéndose decir de la mayoria que son historiadores
del arte profesionales en ejercicio.

La guia de Zaragoza dirigida por Fatas

En junio de 1982 aparecio la primera edicion de la Guia historico-
artistica de Zaragoza bajo el patrocinio del Ayuntamiento de la ciudad y la
coordinacion del profesor de la Universidad de Zaragoza Guillermo Fatas
quien conté en esta ocasion con la colaboracion y asesoramiento del
catedratico de Historia del Arte de la misma Universidad, Gonzalo M.
Borras. Los 5.000 ejemplares de que consto la tirada se agotaron rapida-
mente y en marzo del ano siguiente aparecié una reimpresion de otros
tantos ejemplares. En noviembre de 1991 ha aparecido la Gltima edicion
(6.000 ejemplares), totalmente remozada. Esta obra posee tres caracte-
risticas basicas: 1.?) el facil manejo y la rapida localizacion de los conte-
nidos deseados en un tomo de casi setecientas paginas, gracias a unos
modélicos indices toponomasticos, de monumentos (con unas coorde-
nadas para encontrarlos en un mapa ad hoc) y de contendios, propiedades
que convierten a esta guia en un perfecto vademécum para la labor de
campo tanto del investigador como del turista; 2.%) la autoria ha corrido
a cargo de un equipo coordinado de diecinueve especialistas, la mayoria
de ellos docentes universitarios, que pone de manifiesto la extraordinaria
complejidad de la materia a tratar, labor que en la actualidad, debido a
las modernas exigencias cientificas y a la superespecializacion de las areas
de investigacion, es imposible de asumir por un solo especialista como
sucedia en las guias de antafno; y 3.%) se trata de un catdlogo razonado de
monumentos y objetos artisticos lo mas amplio posible (en esta nueva
edicion, por ejemplo, el profesor M. Garcia Guatas incorpora a su epigrafe
de la Zaragoza contemporanea conjuntos como los de la Fundiciéon Averly
o el chalé de Juan Solans) convenientemente contextualizados historica-
mente, y no de un mero inventario.

El contenido de la obra se estructura por orden cronologico en
torno a los grandes periodos culturales de su historia en los cuales se
insertan las monografias parciales correspondientes a los distintos mo-
numentos: la antigitedad (G. Fatas, Antonio y Miguel Beltran); la época
musulmana (Gonzalo Borras); la romanica (M. Gémez de Valenzuela);
la gotica y mudéjar (M. C. Lacarra, M. . Alvaro Zamora, G. Borras y C.
Guitart Aparicio); la renacentista (C. Gomez Urdanez); la barroca y la
neoclasica (A. Ansén Navarro v Belén Boloqui); la contemporanea
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(M. Garcia Guatas). Completan la guia una serie de capitulos autbnomos
dedicados a la heraldica municipal (A. San Vicente Pino); la Zaragoza
desaparecida (G. Fatas); las cartujas (J. F. Esteban Lorente); los barrios
rurales (I. Alvaro Zamora y G. Borras); el cementerio (Wifredo Rincon
Garcia); los museos de Zaragoza (Miguel Beltran); el «Camon Aznar» (].
L. Morales y Marin); el «Pablo Gargallo» (Rafael Ordonez) y los de la
Iglesia (E. Torra de Arana); la Casa del Dean y el antiguo monasterio de
Cogullada (M. I. Olivan Jarque); la pinacoteca de la Real Sociedad Eco-
noémica Aragonesa de Amigos del Pais (G. Fatas); y la iglesia parroquial
de San Valero (M. C. Lacarra). Se cierra el libro con una cronologia de
la ciudad desde a antigiedad hasta 1939 (G. Fatds); ésta tiene la particu-
laridad de completar de manera notable las Efemérides zaragozanas (Huesca,
1941) de Ricardo del Arco, miembro del Cuerpo Facultativo que solo
cubrian el tracto que va desde la conquista cristiana de la ciudad en
1118 hasta 1940.

La mayoria de estos capitulos han sido revisados y perfilados para
esta nueva edicion en sus notas y bibliografia, parte de su redaccion o
en la totalidad del texto como es el caso del apartado dedicado a Cae-
saraugusta donde se exponen los altimos hallazgos arqueologicos en el
subsuelo de la urbe, o el de la Zaragoza musulmana o la renacentista
donde la profesora Carmen Gémez Urdanez proporciona nuevos des-
cubrimientos documentales sobre monumentos tan capitales como el
monasterio de Santa Engracia y los diversos palacios urbanos, a los
cuales cambia la denominacién tradicional por otra mas acorde con
sus verdaderos propietarios. Se han incluido dos nuevas monografias:
la primera dedicada al puente de Piedra, recién restaurado, redactada
por el ingeniero Cristébal Guitart Aparicio, sobradamente conocido
por sus publicaciones sobre arquitectura civil y militar en Aragon, y la
segunda al museo municipal «Pablo Gargallo», escrita por Rafael Or-
dénez Fernandez, historiador del arte y responsable de la catalogacion
de toda la obra de Gargallo en el museo y de la direccion editorial de
esta guia.

Las distintas monografias estan sobriamente ilustradas y para la com-
prension de los monumentos mas significativos se adjunta un plano con
la planta y el alzado o corte del edificio, muchos de ellos por vez primera
publicados. La presentacion es muy pulcra (diseno de V. M. Lahuerta),
superando conc reces la de las dos ediciones anteriores. Trae monografias
que resultan utilisimas cuyas parcelas han permanecido hasta la fecha
practicamente desatendidas por la historiografia tradicional como es el
caso de la «Zaragoza desaparecida» de Guillermo Fatas que, con una
notable erudicion, sigue los pasos del pionero de Gaya Nuno La arqui-
tectura espanola en sus monumentos desaparecidos (Madrid: Espasa-Calpe,
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1961). También son muy practicos los capitulos dedicados a los barrios
rurales y a los museos.

El lector apercibido notara la ausencia de la descripcion y la valo-
racion critica de las «remodelaciones» milmillonarias mas recientes eje-
cutadas por los ediles urbanistas (verbigracia la de la plaza de las Cate-
drales). La falta de informacion se debe a la imposibilidad de realizar
adiciones al trabajo entregado pues la fecha del original de autor fue
marzo de 1990.

No existe ninguna otra guia de parecidas caracteristicas en la bi-
bliografia actual que se le pueda parangonar. Los grandes aconteci-
mientos en torno a la Exposicion Universal de Sevilla o a las Olimpiadas
de Barcelona no han dado a estas dos capitales una guia y vademécum
tan rico de contenidos y con tan grata presencia.
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Josk Luis Paxo Gracia
El buen hacer de los investigadores cantabros

Avronso Ruiz, Begona: Il Arte de la Canteria. Los Maestros
Trasmeranos de la Junta de Voto, col. «Biblioteca
Basica», n.° 7, Santander, Servicio de Publica-
ciones de la Universidad de Cantabria, 1991,
220 paginas y 30 laminas en blanco y negro.

Aunque no resulta necesario justificar el titulo de la presente critica,
debido a que los trabajos de los investigadores de la Universidad de
Cantabria se vienen avalando por si solos, si que me gustaria en cambio
hacer una pequena valoraciéon de algunos de los estudios que sobre el
arte de la canteria se han venido publicando de un tiempo para aca. En
este sentido cabria recordar aqui una comunicaciéon que el profesor Julio
Juan Polo Sanchez present6 en el ano 1982 —con motivo del «IV Ciclo
de Estudios Historicos de Cantabria»— sobre la iglesia de salon cantabra
de San Vicente de la Maza (Guriezo) !, ya que a partir de la lectura de
este trabajo comencé a tener plena conciencia del papel desempenado
por los canteros trasmeranos en el contexto de la arquitectura espanola
de los siglos XVI-XVII (frente a una supuesta y erronea exclusividad de
los maestros de obras vascos). Por aquel entonces, el profesor Polo San-
chez se encontraba inmerso en la realizacion de su tesis doctoral, y por
una cierta afinidad de gustos, dado que a los dos nos habia fascinado
desde siempre el tema de las Hallenkirchen o iglesias de planta de salon 2,
surgié entre ambos el habitual intercambio de publicaciones y, lo que
no es menos importante, una sincera y duradera amistad.

No es de extranar, por consiguiente, que haya seguido con admira-
cion todos y cada uno de los trabajos de mi estimado colega y amigo,
desde la publicacion de su tesis doctoral, bajo el titulo de Arte Barroco en
Canlabria. Retablos e Imagineria (1660-1790)3, hasta aquellos otros que

I Cfr. Julio Juan Poro Sancriz: «Una iglesia de salon cantabra en el siglo XVIL. La parroquial
de San Vicente de la Maza (Guriezo)», en Poblacion y Sociedad en la Espana Canlabrica durante el siglo
XVII (1V Ciclo de Estudios Historicos de Cantabria, mayo de 1982), Santander, Centro de Estudios
Montaneses, 1985, pp. 273-297.

2Los interesados en este tema de las Hallenkirchen o iglesias de planta de salon, v en general
sobre la bibliografia relativa a la arquitectura religiosa espanola del siglo XVI, pueden consultar la
comunicacién que presenté a las Jornadas Nacionales sobre el Renacimiento Espanol: «Las Hallen-
kirchen espanolas. Notas historiograficas», rev. Principe de Viana, Ano LI, Pamplona, 1991, pp. 241-256.

3Cfr. Julio Juan Povro Saxcriz: Arte Barroco en Cantabria. Retablos e Imagineria (1660-1790), col.
«Biblioteca Basica», N.2 6, Santander, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cantabria,
1991, 318 pags.
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han estado mas en relacién con el tema que ahora nos ocupa, como es
el caso del libro Artistas Cantabros de la Edad Moderna. Su aportacion al
Arte Hispanico®. En esta tltima obra, de la que también son autores la
historiadora M.* del Carmen Gonzalez Echegaray y los profesores de
Historia del Arte Miguel Angel Aramburu-Zabala® y Begona Alonso Ruiz,
se nos ofrece un diccionario biogréfico-artistico de mas de 4.000 artifices
cantabros de los siglos XV-XVIII, y en especial de un buen ntimero de
maestros dedicados al secular oficio de la canteria. De hecho se trata de
un diccionario que se encuentra en la misma linea de utilidad y rigor
que el publicado en 1981 por José Angel Barrio Loza y José Gabriel
Moya Valganén para el pais Vasco®.

En la realizaciéon de esta obra ya particip6 —como ha quedado
resenado mas arriba— la historiadora Begona Alonso Ruiz, quien ahora
nos presenta la publicacién de la practica totalidad de su memoria de
licenciatura, la cual ha sido dirigida por el Dr. Fernando Marias y de-
fendida en la Universidad Auténoma de Madrid el dia 30 de enero de
1991. El trabajo de esta investigadora, que en muchas ocasiones ha estado
vinculado con los proyectos del Departamento de Historia del Arte de
la Universidad de Cantabria, se ha centrado hasta el momento actual
en el estudio de la arquitectura de «La Montana» santanderina durante
la Edad Moderna, y ello tanto desde una perspectiva artistica como
también desde una vertiente socioeconémica. Buena prueba de todo
esto es el presente libro, en el que se analiza con rigurosidad toda una
seric de aspectos del mundo de la canteria que, a pesar de que no
siempre son generalizables a las restantes zonas del ambito peninsular,
es evidente también que en muchas otras ocasiones vienen a completar
los datos que hasta ahora se conocian sobre esta interesante cuestion.

Para aquellas personas que podian desconocer el marco geografico
e historico de la Junta de Voto, y entre los cuales he de reconocer que
me incluia, la autora nos ofrece una ajustada y acertada introduccion
acerca de la evolucion demografica de esta comarca de la cornisa canta-
brica, asi como de sus sectores de poblacién y de los porcentajes de
canteros que existian en la misma. A este primer capitulo le siguen

1Cfr. M.* Carmen Gonzalrz Ectrcaray, Miguel Angel ARAMBURU-ZABALA, Begona ALonso Ruiz
y Julio Juan Poro SAxcuez: Artistas Cantabros de la Edad Moderna. Su aportacion al Arte Hispanico
(Diccionario biografico-artistico), Santander, Universidad de Cantabria, 1991, 771 pags.

5De Miguel Angel AramMBURU-ZABALA se podrian citar aqui los siguientes trabajos: «Arquitectura
en Cantabria en la época del Renacimiento. 1. Los Arquitectos», Altamira, t. XLIV, 1983-84, pp.
911-926; Las Obras Publicas en la Corona de Castilla entre 1575 y 1650: Los Puenles, Tesis Doctoral
inédita, UAM, Madrid, 1989; y «La arquitectura barroca en Cantabria», Altamira, t. XLVIII, 1989,
pp. 113-142.

6Cfr. José Angel Barrio Loza y José Gabriel Mova Varcanox: «Los Canteros Vizcainos (1500-
1800). Diccionario Biografico», Kobie, boletin n.” 11, Bilbao, 1981, pp. 173-282.
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otros —como los relativos a los modos de produccion artistica y a la
organizacion de la profesion de cantero—, muy bien estructurados y
mejor documentados, pues conviene subrayar que el trabajo de campo
ha sido realmente exhaustivo. Motivo por el cual abundan en esta obra
las referencias a datos procedentes de diferentes archivos de indole
regional y nacional (Archivo Historico Regional de Cantabria, Archivo
General de Simancas, Archivo Historico Provincial de Oviedo, etc.). Sin
olvidarnos tampoco de las gréficas y de los listados que tanto ayudan a
la comprension didactica de los contenidos expuestos.

Mencion aparte requiere el ultimo capitulo de la publicacion, el
titulado por su autora «Los canteros de la Junta de Voto: aparicion,
eclosion v decadencia», ya que a lo largo de sus paginas se pone de
manifiesto el gran virtuosismo de los artifices de este desconocido y
lejano reducto del norte peninsular. Sin embargo, tampoco es cuestion
de enumerar aqui las obras y los nombres de estos maestros de la Junta
de Voto, aunque algunos de ellos sean tan destacados como Juan de
Nates o Juan de Ribero Rada, dos personajes de suma importancia y a
quienes ademas se puede considerar como los «verdaderos conforma-
dores del Clasicismo» castellano. No hay duda, pues, del importante
papel desempenado por estos artifices trasmeranos desde finales del
siglo XVI, si bien alcanzan su fase de declive en el siglo XVIII, cuando
el arte de la canteria deja de ser una actividad rentable para los profe-
sionales de la construccion. De todas estas cuestiones, y de otras mas
que ni siquiera puedo esbozar aqui por imperativos de espacio, nos da
buena cuenta Begona Alonso en este libro que, al margen de su escru-
pulosidad cientifica, se caracteriza por el orden, la claridad expositiva y
la facilidad a la hora de su consulta. Lo cual, como se puede comprender,
no es poco.



