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1. Presentacién de la cuestion!

El propésito de este articulo es estudiar las techumbres de época
islamica del palacio de la Aljaferia, para lo cual contamos unicamente

| Desde hace varios anios los autores de este articulo vienen estudiando el Salén del Trono
del palacio islimico de la Aljaferia, su sala de mayor prestigio y categoria artistica, dotada de una
compleja simbologia. En el articulo titulado B, Casanero Susiza y C. Lasa Gracia, «Reconstitucion
de la portada occidental de la sala norte del palacio islimico de la Aljaferia de Zaragoza a partir
de su estudio epigrafico», Artigrama, 6-7 (1989-1990), pp. 173-217 analizamos el aspecto de las
fachadas de dicho salén, asi como la inscripeioén que corre a un altura aproximada de un metro
por toda la sala. En B, Capanero Susiza, C. Lasa Gracia y J. A, MincuerL CorMAN, «Yeserias del
Salén del Trono del palacio islamico de la Aljaferia», Intervenciones en el Patrimonio Histérico-artistico
de Aragén. Catélogo de la exposicion. Alcorisa, 23 de septiembre al 7 de octubre de 1993, Zaragoza, 1993,
pp. 34-41, los autores presentaron un avance del conjunto de estos estudios, incidiendo princi-
palmente en sus aspectos simbélicos, El presente articulo estudia igualmente un aspecto parcial
concebido dentro de un estudio de conjunto, el de las techumbres, que aunque estd intimamente

Artigrama, ndm. 10, 1993, 79-120 79
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Fig. 1. Zaragoza. Palacio de la Aljaferia. Salin del Trono. Reconstitucion hipotética del posible aspecto
original de este salin, segin B. Cabatiero Subiza y C. Lasa Gracia. Dibujo de f. A. Pérez Casas.
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con datos sobre la que cubria la alcoba oeste del Salon del Trono®
Estos datos proceden de las fuentes escritas, de los elementos de yeso
trasladados en 1866 al Museo Provincial de Zaragoza, de las improntas
que restan en las paredes de la propia estancia, y del estudio de te-
chumbres islamicas y mudéjares semejantes. Y todas estas informaciones
demuestran la existencia en la parte superior de esta sala de un friso
de ménsulas con sus correspondientes entrepanos y cobijas que susten-
taban las jacenas de la techumbre.

ligado a los demas, hemos preferido tratar de una manera monografica dada su complejidad.,
Este tema, en general poco conocido, presenta tal variedad de aspectos v facetas que no puede
considerarse como completamente agotado con este estudio, quedando algunas cuestiones, espe-
cialmente su interpretacion simbélica pendientes de ulteriores trabajos.

Por dltimo los autares de este trabajo desean expresar piblicamente su agredicimientos a los
Dres. Gonzalo M. Borrds Gualis, Christian Ewert v Natascha Kubisch de cuyos consejos y ayudas
tanto se ha beneficiado este articulo; igualmente hacemos constar nuestro agradecimiento a D.
Francisco de Asis Escudero Escudero que ha tenido la gentileza de permitirnos estudiar las yeserias
encontradas por €l en su excavacion del solar del palacio de la Zuda de Zaragoza y a D. Jesus
Criado Mainar y Daa. Teresa Ainaga Andrés que amablemente nos han proporcionado el docu-
mento que consta en el apéndice IV,

* Entendemos por Salén del Trono del palacio islimico de la Aljaferia su sala mis septen-
trional que cumplia tales funciones y que estaba dotada al menos de dos alcobas. Esta denomina-
cion ya fue utilizada con este sentido por el autor del Catilogo del Museo Provincial de Zaragoza
de 1867 y por Paulino Savirén v Estevan que llegd a ver esta dependencia antes de que fuera
transformada en una estancia del cuartel en 1866 {cfr. Apéndice I, textos nams. 1, 2 y 3). En
ningiin caso a lo largo de este articulo se utiliza tal término para referirse al gran espacio monu-
mental del palacio de los Reyes Catélicos, denominado en su momento sala nueva v sala dovada, v
conocido en la actualidad también con el nombre de Salon del Trono.

Casi con seguridad el Salén del Trono del palacio islimico puede identificarse con la «sala
dorada» o «majlis al-dahab» mencionada en una poesia de dos versos compuesta por el rey
Ahmad b, Sulayman al-Mugqtadir. El texto de este distico —segun la version de H. Pérés— es el
siguiente:

1. «jOh, Palacio de la alegria (Qasr al-Surtr) y oh Salén de Oro (Maflis al-Dahab), gracias a
vosotros he llegado al colmo de mis deseos!,

2. Aungue mi reino no contuviera mds que a vosotros dos, sevia pava mi todo lo que pudiera desears,

Sobre esta iltima cuestion, cfr. P. DE Gavancos, The History of the Mohammedan Dynasties in
Spain, extracted from the Nafhu-tib min ghosni-l-Andalusi-r-rattib wa tarikh lisanu-d-din Ibni-l-
Khattib by Ahmed Ibn Mohammed al-Makkari, Londres, t. IT, 1843, reimpr. Nueva York/Londres,
1964, p. 256; M. Remvaup, Géographie d’Alboulfeda, Paris, t. 11, 1848, p. 259; H. Peres, La Poésie
Andalouse en Arvabe Classigue anw Xle siécle. Ses aspects géneraux, ses principaux thémes et sa valeur docu-
mentaire, Paris, 1953, trad esp: Esplendor de al-Andalus. La poesia andaluza en drabe clisico en el siglo
XI. Sus aspectos generales, sus principales temas y su valor documental, pp. 157-158; J. Boscn Viea, «El
Reino de Taifas en Zaragoza», Cuadernos de Histovia ferinimo Zurita, 10-11 (1960), pp. 7-67, espec.
p. 39; C. Ewerr, Islamische Funde in Balaguer und die Aljaferia in Zavaguza, mit Beitrdgen von D.
Dupa und G. KircHir, Berlin, 1971, wad esp: Hallazgos islamicos en Balaguer y lo Aljaferia de Zaragoza,
en Lixcavaciones Arqueoligicas en Espana, n.* 97, Madrid, 1979, p. 10; A1-Qaroasanot, Subk al-A Sa
f1 Kitabat al-Insa waduccion de L. Seco pe Lucena e indices de M.* M. Carcrr, Orti, Valencia,
1975, p. 43; A. Beirran Magrrinez, La Aljaferia, Zaragoza, 1977, p. 21; F. INicuEz ALMECH, S. V.
«ALJAFERIA, La. Arte», en Gran Enciclopedia Aragonesa, 1. 1, Zaragoza, 1980, pp. 143-148, espec. p.
147;: M.* J. Vicuera Movins, Aragin musulman, Zaragoza, 1981, p. 161; ]. Lousa Fuentes, La
filosofia islamica en Zaragoza, Zaragoza, 1987, p. 132; M. ExrosiTo SeBasTiAN, |, L. Pano Gracia y
M.* L. SEPULVEDA SAURAS, La Aljaferia de Zaragoza, 2.* ed. revisada y ampliada, Zaragoza, 1988, p.
35: 5. Bareera, <A poem on the master builder of the Aljaferia», Madrider Mitteilungen, 31 (1990),
pp. 440-444, espec. pp. 443 y 444; vy M. Exrosito SeBasTIAN, |. L. PAno Gracia, M2 I, SepUrvepa
Savuras y M.* T, Seguera S, De Rivera, El palacio de la Aljaferia, Zaragoza, 1992, p. 10.
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La presencia de estas ménsulas Ginicamente tenia verdadera razén
de ser en cuanto elemento sustentante en el Salén del Trono puesto
que sobre €l existia una segunda planta de vivienda a la que se accedia
por una escalera que parte del extremo oeste del pértico norte?. Por
contra en las alcobas laterales debido a sus pequenas proporciones
quedaba un espacio vacio entre la techumbre de éstas, que por tanto
actuaba como un falso techo, y el suelo del piso superior. Esto nos
induce a pensar que el sistema de cubierta de la alcoba oeste integrado
por dos frisos de ménsulas que soportaban un alfarje reproducia en
menores proporciones el del Salon del Trono, ya que por las causas
indicadas ni las ménsulas eran necesarias en dicha sala ni el alfarje
hubiera sido la tnica solucién posible.

En 1398 y 1399 dos carpinteros toledanos trabajaron en la Aljaferia*
y debieron ser ellos los que sustituyeron al menos la techumbre islamica
de la alcoba oeste —o la que le sucediera— por una capula mucho
mas aparatosa de mocarabes policromados, que todavia pudo ver Pau-
lino Saviron en 1866°. Existen varias razones para creerlo asi:

1.* La primera es que uno de estos dos carpinteros Gonsalbo Fe-
rrandiz, maestro de la obra de «almocarnez», estaba trabajando en una bo-
veda de mocarabes en la capilla del Palacio Real de Barcelona en 14076,

2.* Lasegunda es que la boveda de mocarabes que Paulino Savirén
describe como «boveda estalactitica»” en ningtn caso pudo ser realizada
en el siglo XI, ya que este tipo de bévedas no se desarrollaron plena-
mente en Occidente hasta el segundo cuarto del siglo XII, y casi al

 Aunque en la actualidad esta escalera se encuentra completamente enlucida y por tanto la
fabrica original queda oculta, segiin informacién oral del Dr Christian Ewert que tuvo oportunidad
de comprobarlo en el momento de su restauracion, los arranques de dicha escalera son proba-
blemente de época islimica y con tal cronologia figura dicho acceso en el anexo 1 de la carpeta
de planos de la obra C. Ewert, Spanisch-Islamische Systeme sich Kreuzender Bogen. 111 Die Aljaferia in
Zaragoza, 1. Teil-Beilagen, Berlin, 1978,

{ Cfr. A, Rusto 1 LrucH, Decuments per UHistoria de la Cultura Mig-eval, vol. 11, Barcelona,
1921, p. 376 y n. 1.

7 Esta boveda fue descrita en P. Saviron v Estevan, «Detalles del palacio de la Aljaferia en
Zaragoza», Museo Espanol de Antigiiedades, 11 (1873), pp. 507-512 y 2 ldms. sin paginar, espec.
p. 509. Véase Apéndice I, texto n.? 3.

Paulino Saviron ya se habia referido a la existencia de una boveda de mocarabes policromados
en términos muy ambiguos en idem, «Fragmento de estilo drabe procedente del palacio de la
Aljaferia de Zaragoza», Museo Espanol de Antigliedades, 1 (1872), pp. 145-147 y una lam. sin paginar,
espec. p. 146. Este texto dice: «Varios fustes de columnas y treinta primorosos capiteles, qiue se conservan
cuidadosamente en el Museo provincial de Zaragoza, patentizan la riqueza y el primor de aquellos departa-
mentos, en que brillaron por su misteriosa luz, vicos entrepanos de calados atauriques, elegantes entradas de
armoniosa laceria, y grandiosos frisos con infinitas columnas, que amparaban la caracteristica techumbre de
estalactitas, encantadoras en su forma y sus coloress.

8 Cfr. A, M.* Aprorr 1 Tasts, El Palau Reial Major de Barcelona, Barcelona, 2.* ed., 1979, pPp-
56, 57, 66-68, 73, 74, 77, 81, 162 (doc. 30), 163 (doc. 34), 170 (doc. 62), 175 (doc. 80) v 176-177
(doc. 87).

7 Véase nota 5.
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mismo tiempo en el sur de Italia y en Marruecos —donde el ejemplo
mas antiguo son las cipulas de mocarabes de la mezquita de al-Qarawi-
yin de Fez®—. Por otra parte en la Aljaferia y en el arte de la Marca
Superior no existe el menor testimonio de la existencia de esta forma
decorativa con anterioridad a esta ultima fecha, constatandose ademas,
por contra, que los carpinteros que realizaron los taujeles de la Sala
Capitular del Monasterio de Sijena (Huesca) hacia 1210-1230 descono-
cian por completo su uso.

3.* Yla tercera es que existe una completa contradiccion entre la
disposicion de una serie de ménsulas concebidas para sustentar las
jacenas de un alfarje rectangular y una boveda octogonal que no las
necesita en absoluto, de lo que se desprende que ambos elementos no
eran contemporaneos.

La boveda de mocarabes construida en la alcoba oeste de la Alja-
feria entre 1398 y 1399 respetod los frisos de ménsulas de época taifal
ya que la existencia de éstos en los lados norte y sur disminuia el vuelo
de la ctpula, y por tanto facilitaba su construccion. La béveda octogonal,
debia de apoyar en los lados este y oeste en jacenas rectangulares que
actuaban como base para la ctipula. La béveda de mocarabes construida
a fines del siglo XIV se alojaba en el espacio existente entre el lugar
donde estuvo el techo taifal y el piso de la planta superior.

En los trabajos que se realizaron en el reinado del monarca Pedro
IV (1336-1387) en el palacio de la Aljaferia® se adosaron a las salas
musulmanas dos grandes estancias de las cuales s6lo conserva la te-
chumbre medieval la que se sittia al norte, yuxtapuesta al Salon del
Trono e inmediatamente encima del enorme aljibe circular de la Torre
del Trovador, puesto que las que cubrian la habitacion que se superpone
a la mencionada sala y la de la segunda planta del palacio islamico
fueron sustituidas entre 1495 y 1510 por nuevas cubiertas renacentistas
pertenecientes a las obras del palacio de los Reyes Catolicos.

Las techumbres del siglo XVI estan integradas por grandes jacenas
vistas, dispuestas sobre canes con perfiles clasicistas, y jaldetas sobre
las que se dispone la tablazén con plafones cuadrados y rectangulares
que se decoran con rosetas. En la estancia superpuesta al Salon del
Trono un arco rebajado del nuevo arte renaciente recuerda todavia la
existencia original en esta zona de una alcoba en época islamica, espacio

& Sobre los cipulas de mocarabes de la mezquita de al-Qarawiyin de Fez, cfr. espec. H.
TERRASSE, La mosquée al-Qaraouiyin d Fes, en Archéologie Méditerranéenne, IV, Paris, 1968, pp. 25 y 24,
figs. 21 v 23 y lams. 28-35, 37-38 v 89-90.

9 Sobre las obras llevadas a cabo en época de Pedro IV en la Aljaferia, cfr. J. M.* ManureLL
Marimon, «La Aljaferia Real de Zaragoza. Notas para su historia», Hispania, XXI (1961}, pp. 495-548.

83

Fig. 11



éste que se cubrié ademis con series de bovedillas frente al espacio
central que se ornaba con un alfarje de madera.

Aunque estas bovedillas han perdido completamente su decoracion
pictorica ésta pudo reproducir las formas de los alfarjes tal como sucede
en la gran escalera del palacio de los Reyes Cat6licos. En este lugar las
bovedillas estin pintadas con fajas horizontales que reproducen el as-
pecto y los temas (decoracién de candelieri) de las jaldetas, entre las
cuales quedan espacios cuadrados y rectangulares como los de la tabla-
z6n de las techumbres de madera.

Se desconoce hasta que época subsisti6 la techumbre islamica del
Salén del Trono, pudiéndose dar por ciertas solamente dos cosas, la
primera que esta techumbre independientemente de su decoracion
siempre debio tener la estructura de un alfarje puesto que sobre este
gran salén se superpone una segunda sala de vivienda, y la segunda
que cuando comenzd la restauracion del palacio de la Aljaferia en
1947 el Salén del Trono estaba compartimentado en habitaciones con
una cubierta rehecha en los trabajos de transformacién del castillo
taifal en cuartel comenzados en 1866. En la actualidad el Salon del
Trono presenta una techumbre realizada en los trabajos de restauracion
del arquitecto Francisco Iniguez Almech que imita la de época medieval
que se sitia en la sala ubicada inmediatamente al norte.

2. Fuentes para la reconstitucion de las techumbres
2.1. Fuentes escrilas

Para el estudio de la techumbre de la alcoba oeste del Salon del
Trono existen tres fuentes fundamentales que han sido reproducidas
en el apéndice L. Se trata del catdlogo del Museo Provincial de Zaragoza
publicado en 186710 y del que existe una version manuscrita en el
propio museo realizada el ano anterior, la relacién de piezas donadas
en 1871 al Museo Arqueolégico Nacional de Madrid por la Comision
de Monumentos Historicos y Artisticos de Zaragoza!! y el articulo pu-
blicado en 1873 en el Museo Espaiiol de Antigiiedades' por Paulino Savi-
rén en el que hace una breve y ambigua descripcion del palacio de la
Aljaferia con anterioridad a su conversiéon en cuartel?,

0 Cfr. Catdilogo del Museo Provincial de pintura y escultura de Zaragoza. Formado por la Comaision
de Monumentos Historicos y Artisticos, Zaragoza, 1867.

1L Cfr, P, Saviron v Estevan, Memoria sobre la adquisicion de objetos de arle y antigiiedad en las
provincias de Aragén con destino al Museo Arqueoldgico Nacional presentada al Exemo. Seitor Ministro de
Fomento, Madrid, 1871.

12 Cfr. Saviros v Estevan, «Detalles del palacio de la Aljaferia,..», op. cit.

13 Veéase también la nota 5.
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De estos textos se desprende que en la alcoba oeste existia un
friso de ménsulas que se completaba con cobijas —con una inscripcion
en su frente externo— y tableros con funcion de entrepanos; en su
parte inferior el friso culminaba con otra inscripcion de perfil concavo.
Todos estos elementos estaban tallados en yeso y poseian decoracion
vegetal, excepto las cobijas donde este tipo de ornamentacion se com-
binaba con distintos tipos de decoraciones geométricas. Las ménsulas
estaban compuestas de tres piezas apoyadas de la siguiente manera: La
menor inferior estaba colocada horizontalmente y tenia empotrada su
espiga en el muro; la central de mayores proporciones descansaba per-
pendicular sobre esta primera, y la menor superior se disponia igual-
mente de manera horizontal sobre la pieza vertical central4,

2.2. Restos de implantaciones del friso de ménsulas en la alcoba oeste

La alcoba oeste del Salon del Trono permanece en el momento
de escribirse este articulo en junio de 1994 todavia pendiente de res-
tauracion habiéndose realizado en ella Ginicamente trabajos de conso-
lidacion con cemento y ladrillos en época del arquitecto Francisco Ini-
guez. En la actualidad de esta sala s6lo se conservan restos de los muros
norte, este y sur, puesto que el oeste ha desaparecido y no se puede
afirmar con seguridad el lugar donde se encontraba. De estos tres muros
el mejor conservado es el meridional puesto que de €l han llegado a
nuestros dias 4,84 m. de la obra del siglo XI, mientras que del muro
septentrional restan solamente 2,60 m. Es probable que en 1866 esta
sala se conservara casi integra pero debio ser en las obras de adaptacion

14 Por error el autor del Catilogo del Museo Provincial de Zaragoza de 1867 pensd que el
intradés de la puerta de acceso a la alcoba oeste pertenecia a una cipula de arcos entrecruzados, 1o
que es completamente falso puesto que sus pequenas proporciones y caracteristicas no corresponden
a los nervios de una béveda sino a las de una puerta, M. Gomez Moreno todavia abundé mas en
este error en Ars Hispaniee Historia Universal del Avte Hispdanico, vol. 111, El arte drabe espariol hasta los
almohades. Arte Mozdrabe, Madrid, 1951, p. 233 al pensar no sélo que este intradés formaba parte de
los nervios de una boveda sino también que dicha boveda pudo completarse con plementos formados
por yeserias caladas, teoria que intentd demostrar valiéndose de una celosia de forma triangular
conservada en la actualidad en el Museo de Zaragoza (n.* de registro 34.603) que debio pertenecer
por su rusticidad a un lugar secundario. Al parecer el Dr. Francisco Iniguez Almech, primer arquitecto
restaurador de la Aljaferia, pensaba también que esta alcoba se habia cubierto con una béveda de
nervios entrecruzados que generaban un lazo de ocho y que se completaban con plementos de
veserias caladas; cfr, F. ISicuez AimecH, «La Aljaferia de Zaragoza. Presentacion de los nuevos
hallazgos», Actas del I Congreso de Estudios Arabes e Isldmicos. Cordoba, 1962, Madrid, 1964, pp. 357-370
y 40 lams., espec. p. 367; vy M.* I. Arvaro Zamora, «Consideraciones acerca de la presencia de
cerdmica en la Aljaferia de Zaragoza y su empleo como decoracion en la arquitectura hispanomu-
sulmana de los siglos XI y XII», Artigrama, 6-7 (1989-1990), pp. 145-171, espec. pp. 157-159.

Por contra L. Torres Balbas opinaba que la mencionada veseria del Museo de Zaragoza (n.” de
registro 34.603) pudo proceder de la béveda de unos bafios, no teniendo por tanto nada que ver
con la cubierta de las alcobas del Salon del Trono; cir. L. Torres Bavrpas, «Bovedas caladas hispano-
musulmanas», AlAndalus, XVII (1952), pp. 186-199 y lams. 3-10, espec. pp. 189-190 y lam. 3.
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de este edificio a su nuevo uso como cuartel cuando se destruyo la
techumbre de mocarabes, se abrié una puerta en el extremo occidental
del muro norte, desaparecio el muro oeste —construyendo otro ligera-
mente mas alejado— y se demolio parte de los muros norte y sur.

La fabrica de época islamica estaba levantada mediante la técnica
del tapial sirviéndose para su construccion de un encofrado de madera.
En la actualidad los muros primitivos solamente son visibles en la parte
alta de la sala, puesto que en el resto fueron forrados con ladrillos en
la fase de consolidacion de Iniguez. A una altura de 3,63 m. se conservan
en los muros norte y sur las mortajas dejadas por las espigas de las Fig. 2y 4
piezas inferiores del friso de ménsulas'. Las ménsulas estaban adosadas
en su extremo oriental a la pared de separacion con el Salon del Trono,
tal como se observa en el muro norte y se disponian enfrentadas en el
muro septentrional y meridional. Fig. 4

Tras los trabajos de Iniguez son visibles en el muro norte las huellas Fig 2
de cinco ménsulas, mientras que en el muro sur pueden observarse
todavia la marcas de otras seis. Hay que advertir sin embargo que no
todas las mortajas de las ménsulas quedan enfrentadas entre si puesto
que el muro sur se conserva en mayor longitud que el norte y ademas
las tres primeras improntas del lado oriental del muro sur han desapa-
recido en la actualidad al estar cubiertas por ladrillos.

2.3. Piezas procedenles de la alcoba oeste

En 1866, antes de ser convertida la alcoba oeste del Salon del
Trono en una dependencia del cuartel, Paulino Saviron y Estevan dirigio
los trabajos de apeo y traslado de los elementos del friso de ménsulas
de esta estancia al Museo Provincial de Zaragoza, ubicado entonces en
el convento de Santa Fe. En total se trasladaron 14 piezas superiores
horizontales, 16 piezas centrales verticales y 4 piezas inferiores hori-
zontales, todas ellas pertenecientes a las ménsulas; 9 cobijas, 9 paneles
dispuestos originariamente como entrepanos, y la parte derecha de un
panel de los lados cortos de la sala.

Todas las piezas que integran las ménsulas tienen una anchura
que oscila entre 17 y 19 cm. Las piezas cortas tienen una profundidad
de 44 cm. mientras que en las partes centrales verticales ésta es de 30
cm. ocupando la zona sin tallar adosada a la pared 7 cm. La altura de

5 El Dr. Francisco Iniguez Almech fue el primero que advirtic que las huellas que se con-
servaban en la parte superior de la alcoba oeste se correspondian perfectamente con los tableros
y ménsulas que se guardan en el Museo de Zaragoza y en el Museo Arqueologico Nacional de
Madrid; sobre esta cuestion cfr. INicuez AumecH, «La Aljaferia de Zaragoza. Presentacion...», op.
cit, p. 367.
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Fig. 4. Zaragoza. Palacio de la Aljaferia. Aleoba veste del Salin del Trono. Extremo oriental del
muro norte, Improntas del friso de ménsulas. Aspecto que preseniaba en junio de 1994,

Fig. 5. Madrid. Museo Arqueoligico Nacional. Mensulas
procedentes de la alcoba oeste del Saldn del Trono.
Montage con n.* de registro 50.444.
Fotografia del Museo Arqueolagico Nacional.



las piezas cortas es de unos 23 cm. mientras que la misma medida de
las piezas largas es de 68 cm.

El inventario completo de estas piezas con sus nimeros de registro
y bibliografia correspondientes figura en el apéndice II.

Llama la atencion al repasar esta relacion de piezas procedentes
de esta alcoba el hecho de que no coincida el namero de partes con-
servadas de las ménsulas, asi como éstas respecto a los tableros y cobijas.
La razon por la que s6lo hay cuatro partes inferiores es que las ménsulas
debido a su gran peso no se sustentaban por si mismas y necesitaban
ademas de su propia espiga de la ayuda de barras de hierro para fijarlas
a la pared: estas barras de hierro a juzgar por la pieza inferior con
nimero de registro 30.338 conservada en el Museo de Zaragoza se

situaban entre la parte alta de la pieza horizontal inferior y la parte

central vertical de tal manera que solamente soportaban el peso de los
dos elementos superiores de la ménsula y no del inferior, de tal manera
que el mayor niimero de estas partes bajas se desplomaron y desapare-
cieron con el paso del tiempo.

Tampoco coincide el nimero de partes superiores con el de partes
verticales centrales, ni éstas respecto al niimero de cobijas y entrepanos.
La razén de que esto suceda debe ser que en los trabajos de Paulino Savi-
ron Unicamente se desmontaron y trasladaron aquellas piezas que se en-
contraban en mejor estado de conservacion, siendo las demas abandonadas
y posteriormente destruidas en los trabajos de construccion del cuartel.

Esta hipotesis se refuerza por el hecho de que hay un cierto nimero
de partes superiores, inferiores y centrales de las ménsulas que presentan
motivos vegetales exclusivos y diferentes por tanto a los demas, lo que
puede interpretarse en el sentido de que estas piezas pertenecieron a
ménsulas de las que han desaparecido los restantes fragmentos. Por
otro parte el estudio de la inscripcién epigrafica de la parte frontal de
las cobijas demuestra que las siete que contienen texto procedian del
lado norte de la sala, y que debieron ser seleccionadas entre todas las
existentes con el fin de poder recomponer en el Museo de Zaragoza
un friso continuo.

En cualquier caso y con el fin de evitar la monotonia decorativa lo
normal es que incluso en aquellas piezas que es seguro que estuvieron
en su dia unidas s6lo coincidan los motivos vegetales de una de las
caras, en la que habitualmente se repite el motivo vegetal de la parte
superior horizontal en la parte alta de la pieza vertical central o en la
parte baja. La disposicion de los roleos y los entrecruzamientos de los
motivos respecto a los tallos siempre son contrarios entre los elementos
florales de la pieza horizontal superior y los de la parte alta de la pieza
central vertical que se encuentran juntos.
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En un primer momento todas estas piezas se encontraban en el
convento de Santa Fe, desmontadas y apiladas unas sobre otras, tal
como se demuestra por dos fotografias, una publicada en 1890 por los
hermanos Gascén y Gotor!'s, y otra conservada en el Archivo Mora'”.
Esto explica que cuando en 1871 Paulino Savirén consiguié que la
Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de Zaragoza realizara
una donacién al Museo Arqueolégico Nacional de 3 partes inferiores,
3 partes superiores y 3 partes verticales de las ménsulas, 2 entrepanosy
2 cobijas, éstas fueran elegidas aleatoriamente sin cuidar que hubieran
formado conjuntos unitarios en un principio.

Estudiadas todas las piezas conservadas se llega a la conclusion de
que existe solamente una ménsula completa con sus tres partes corres-
pondientes, un juego formado por una parte vertical y una parte inferior
posible aunque no seguro, b juegos con piezas verticales y piezas supe-
riores, a los que se pueden anadir otros 6 juegos posibles aunque no
seguros. Las demads piezas conservadas debieron formar parte de mén-
sulas diferentes.

La relacién de correspondencias entre estas ménsulas figura en el
apéndice IIL

En todos los frentes de las partes superiores de las ménsulas se dispuso
un Gnico motivo floral. De los catorce motivos conservados hay cinco que
se repiten en dos ocasiones con formas muy similares, mientras que otros
cuatro s6lo aparecen una vez. Los motivos repetidos en dos ocasiones son
una pina'®, una pina entre dos palmetas!?, dos palmetas lobuladas que
constituyen los motivos de envoltura de un elemento cerrado en forma
de mandorla2’, una palmeta con un elemento colgante a partir de un
tallo que se entrelaza en su zona inferior?! y por tltimo dos parejas de
palmetas contrapuestas que parten de un doble tallo sogueado®.

Todos estos motivos estan muy vinculados a las formas vegetales

6 Cfr. A. y P. Gascon pE Gotor, Zaragoza artistica, monumental ¢ historica, t. 1, Zaragoza,
1890, lam, s, n. entre pp. 196 v 197.

17 Se trata del negativo n.® 1.133.

¥ Este motivo se encuentra en la parte superior horizontal del Museo de Zaragoza con n.*
de registro 30,332 y en la parte superior horizontal de la ménsula central del montaje del Museo
Arqueoldgico Nacional de Madrid con n.® de registro 50.444.

19 Fste motivo se encuentra en la parte superior horizontal del Museo de Zaragoza con n.° de
registro 30.331 v en la parte superior horizontal del Museo de Zaragoza con n.® de registro 30.339.

20 Fste motivo se encuentra en la parte superior horizontal del Museo de Zaragoza con n.” de
registro 30.329 v en la parte superior horizontal del Museo de Zaragoza con n." de registro 30.330.

2l Este motivo se encuentra en la parte superior horizontal de la tercera ménsula del montaje
del Museo de Zaragoza con n.* de registro 7.675 y en la parte superior horizontal de la cuarta
ménsula del montaje del Museo de Zaragoza con n.” de registro 7.675.

22 Este motivo se encuentra en la parte superior horizontal de la segunda ménsula del montaje
del Museo de Zaragoza con n.” de registro 7.675 y en la parte superior horizontal de la tercera
ménsula del montaje del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid con n.” de registro 50.444,

90

Fig. 5

Fig. 3

Fig, 3



del Salén Rico de Madinat al-Zahra’® y su presencia demuestra dos
cosas:

1.2 En primer lugar que los artistas que decoraron el Salon del
Trono y sus dependencias consideraron que este lugar era el de mayor
importancia del palacio y que por tanto merecia no solo sus trabajos
de mayor calidad sino también la realizacion de un gran esfuerzo des-
tinado a adoptar un conjunto de motivos lo mas amplio y variado
posible.

2. Y en segundo lugar que estas ménsulas debieron ser talladas
en los primeros trabajos realizados en dicho palacio, ya que los motivos
colgantes y las palmetas con funciones envolventes configurando ele-
mentos cerrados en forma de mandorla que se emplean en su decora-
cion, y que son muy tipicos de Madinat al-Zahra’, tan apenas vuelven a
ser utilizados con posterioridad en Zaragoza. Esta tltima afirmacion se
corrobora por el hecho légico de que el palacio de la Aljaferia tuvo
que poseer desde el primer momento una sala de recepcion que per-
mitiese la celebraciéon de los actos mas solemnes.

La repeticion en dos ocasiones de cinco motivos vegetales se explica
por el hecho de que las ménsulas que los poseen debian estar enfren-
tadas originariamente y unidas entre si por una misma jacena. Todavia
en el artesonado de la catedral de Teruel realizado hacia 1261 se em-
plearon canes semejantes en el tirante correspondiente a la 6.* seccion
izquierda y la 6.* secciéon derecha®!; canes en los que se representaron
dos obispos y dos monarcas.

Asi pues la funcién principal de las ménsulas de la alcoba oeste
debid ser la de colaborar en la sustentaciéon de las jacenas del alfarje
que cubria dicha estancia. La existencia de un alfarje en época islamica
se apoya en cuatro hechos:

1.° El primero es que desde el punto de vista tectonico y estético
la disposicion de unos elementos sustentantes precisa la existencia de
unos elementos sustentados que se encuentren en correspondencia con
los primeros.

2.2 El segundo es que la presencia de parejas de motivos idénticos
se entiende mejor si éstos hubieran estado unidos entre si por una viga

comun,

2 Sobres estos elementos vegetales, cfr. C. Ewert, «Elementos decorativos en los tableros pa-
rietales del Salén Rico de Madinat al-Zahra's, Cuadernos de Madinat al-Zahra', 1 (1987), pp. 27-60.

21 Cfr. A. Noveria Mateo. «<El artesonado de la catedral de Teruel (Santa Maria de Mediavi-
a)», Teruel, 32 (1964), pp. 175233 y XXV lams, espec. pp. 221 y 222 y lams. XIII y XIV; y E.
Rasanague Martin, A. NoverrLa MaTeo, 5. SesasTiAN Lorez y |, Yarza Luaces, El arlesonado de la
catedral de Teruel, Zaragoza, 1981, pp. 89 y 151,
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3.2 El tercero es que la existencia de un friso de ménsulas exclusi-
vamente en los lados norte y sur queda perfectamente justificado por
el hecho de que es éste el sentido habitual en que se disponen las
jacenas de la techumbre.

4.° Yel cuarto es que la distancia que existe entre los ejes de las
ménsulas, que es de 53 cm., se corresponde con la habitual en un
alfarje. La anchura de las propias ménsulas que es de 17 cm. equivale
a la de las propias jacenas.

La articulacion de este alfarje de la Aljaferia debio ser semejante a
la de los existentes en las naves de la ampliacion de la mezquita de
Cordoba de época del califa al-Hakam II%3, ya que como ellos los de
Zaragoza constaban de jacenas vistas y tableros. Para mayor similitud
con Cordoba se sabe por las improntas que restan en la alcoba oeste
del friso de ménsulas que dicho alfarje comenzaba con una primera
jacena adosada a la pared de separacion de dicha estancia con el Salon
del Trono®%; solucion que era innecesaria y que fue corregida en te-
chumbres mudéjares posteriores en las cuales el primer tablero apoyaba
directamente en el muro perimetral y no en una jacena vista.

Existe una ultima semejanza que es que la techumbre de la mez-
quita de la capital del Califato contaba con un friso de madera con
textos del Coran dispuesto por debajo de la tabla horizontal colocada
en la zona de entrega de las jacenas, del mismo modo que en la Aljaferia
las jacenas y las tablillas colocadas entre ellas reposaban sobre un friso
epigrafico constituido por la cara externa de las cobijas de yeso.

Entre los elementos diferenciadores de la techumbre de Zaragoza y
la de Cordoba existe uno sobre el que conviene llamar la atencion ahora,
y éste es que en Zaragoza la distancia entre los ejes de las vigas era de
53 cm. mientras que en Cordoba esta misma distancia oscilaba entre 96
y 104 cm.?’, lo que se debe al hecho de que en este ultimo lugar se
trataba exclusivamente de una cubierta que no cumplia funciones de
suelo holladero. En la alcoba oeste de la sala septentrional de la Aljaferia
se podria haber adoptado igualmente un modelo de techumbre con
una gran distancia entre los ejes de las jacenas puesto que €sta tampoco
tiene una funcion sustentante, sin embargo se prefirio adoptar las mismas
proporciones y ritmo que el que debieron de tener los soportes del

“ Sobre esta techumbre, cfr. espec. F. Hernanpez GiviNegz, «Arte musulman, La techumbre
de la Gran Mezquita de Cordoba», Archive Espasiol de Arte y Arqueologia, IV (1928), pp. 191-225,

#0 Esta disposicion es la que se adoptd todavia en las techumbres construidas entre 1495 v
1510 en las salas de la Aljaferia pertenecientes al palacio de Pedro IV,

27 Cfr. Herndnpez Givinez, «Arte musulman. La techumbre de la Gran Mezquita...», op.
cit,, p. 194
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Salon del Trono sobre el que se superponia una habitacion de vivienda.
Esto nos hace pensar una vez mas que la techumbre de la alcoba oeste
era una reproduccion a menor escala de la del Salon del Trono.

La solucion arquitectonica que se adopto en la Aljaferia de un
conjunto de estancias con dos plantas no debio ser insolita en la arqui-
tectura del califato —a juzgar por la arquitectura paleoislamica—, si
bien del siglo X en la peninsula se conservan muy escasos ejemplos,
entre los que destacan las habitaciones del piso superior de las camaras
del bayt al-maly el sabat de la mezquita aljama de Cordoba.

El friso de ménsulas de la Aljaferia debio inspirarse en disposiciones
semejantes de la arquitectura cordobesa del siglo X, ya que si bien en
al-Andalus no se conserva ninguna solucién aniloga si que poseemos
un precioso testimonio de este tipo de obras en un monumento levan-
tado por artistas andalusies fuera de la peninsula: El alminar de la
mezquita de Ibn Tulun en al-Fustat®®. Alli en la parte interna del arco
o puente del alminar los constructores situaron en la zona inferior de
la boveda dos frisos enfrentados de modillones con apoyos verticales
rectangulares.

Estos modillones de aspecto claramente cordobés y los apoyos ver-
ticales eran de piedra y tenian una clara funcién tecténica, la de reducir
la luz de la boveda y contribuir a su sustentacion. Las ménsulas de la
Aljaferia cumplian en principio estas mismas funciones??, pero en ellas
predominaba lo decorativo sobre lo tectonico, ya que habian sido ta-
lladas en un material, el yeso, que por sus caracteristicas tiene mucha
menor capacidad de sustentacion que la piedra o la madera, lo que se
evidencia por el hecho de que las piezas taifales estaban fijadas a la
pared con barras de hierro. Del mismo modo la importancia que se le
dio a lo decorativo se manifiesta también en el escaso vuelo de las
ménsulas —ya que la pieza de mayores dimensiones se dispuso de ma-
nera vertical—, en el hecho de que la espiga de las piezas horizontales

% Sobre la influencia andalusi en el alminar de la mezquita de Ibn Talan en al-Fustat, cfr.
F. Herninoez Gimenez, El alminar de “Abd al-Rahman 1 en la wmezquita mavor de Cirdoba. Genesis y
repercusiones, Granada, 1975, pp. 190-200 v lams, XLIV-LIIL Sobre los intercambios artisticos entre
al-Andalus v Egipto, cfr. G. Marcas, «Les échanges artistiques entre I'Egypte et les pays musulmans
occidentauxs, Hespéris, XIX (1934), pp. 95-106; v L. Tarrrs Barnas, «Intercambios artisticos entre
Egipto v el Occidente musulman», en Obra dispersa, vol. 1, Crinica de la Esparia musulmana, 1,
Madrid, 1981, pp. 89-102,

2 Esta misma solucién de la Aljaferia de disponer unas mensulas de veso destinadas a
reducir la luz de las jacenas se adoptd también de alguna manera en las cubiertas de la sala
capitular del monasterio de Sijena, desaparecidas en 1936 pero conocidas por fotografias, va
que alli del mismo modo se colocaron en los extremos del taujel una serie de vigas horizontales
adosadas a los extremos de la techumbre cuva mision era la de reducir el vuelo de la zona
central de la cubierta,
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tan apenas entraba en el muro y principalmente en que los elementos
sustentantes se cubrian completamente de decoracion vegetal.

Fue probablemente la propia necesidad de la decoracion vegetal
de crear composiciones ascendentes que reproduzcan el arbol de la
vida lo que forzé a los constructores de la Aljaferia ha transformar las
ménsulas horizontales en forma de proa de Madinat al-Zahra'*’ en un
elemento de desarrollo vertical, lo que se consiguié mediante la adicion
de dos paralelepipedos —el inferior de menor tamano— completamente
cubiertos de decoracién yuxtapuestos por encima y por debajo de los
gallones de la proa que adoptaban la misma disposicion frontal que en
la ciudad palatina.

El resultado final de esta creacion no pudo resultar mas extrano
al arte cordobés, como se demuestra por el hecho de que esta disposi-
cién no trascendié a ningin otro edificio posterior a la Aljaferia, pu-
diéndose decir por tanto que esta forma tan original de ménsula inte-
grada por tres piezas nacié y muri6 en este palacio.

Esta pérdida del valor tecténico de elementos que originariamente
tienen una clara funcién arquitectonica es muy caracteristica de las
manifestaciones artisticas del palacio de la Aljaferia, donde frecuente-
mente lo real es sustituido por una mera apariencia®!,

El friso de ménsulas se completaba en su zona superior e inferior
con sendas inscripciones epigraficas. La primera de ellas se conservaba
antes de 1976 en la cara externa de cinco cobijas, correspondientes a
las piezas nimero 59, 61 y 62 del Catalogo del Museo de Zaragoza de
192932 y en otras dos del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid.

30 Cfr, B. Pavon MaLbonano, Memoria de la excavacion de la mezquita de Medinat al-Zahra, en
Excavaciones Avqueoligicas en Esparia, n.® 50, Madrid, 1966, pp. 67-78, espec, figs. 42, 44, 46-49.

I De la misma manera, las arquerias de acceso al Salén del Trono y a la zona central del
palacio de la Aljaferia desde el patio de San Martin eran reproducciones de los sistemas de arcos
entrecruzados de la mezquita aljama de Coérdoba, pero aqui tienen un verdadero valor arquitec-
tonico fundado en el propio sistema de arquerias superpuestas de la sala de oraciones, mientras
que en Zaragoza estas arquerias carecen de toda funcion constructiva quedando reducidas a
meras composiciones ornamentales construidas para jerarquizar el espacio. Sobre esta cuestion,
ctr. espec. C. Ewerr, Spanisch-Islamische Systeme sich Kreuzender Bigen. L. Die senkvechlen Ebenen Systeme
sich Kreuzender Bigen als Stutzkonstruktionen der vier Rippenkuppeln in der ehemaligen Hauptmoschee von
Cirdoba, Berlin, 1968; e idem, Spanisch-islamische Systeme..., 1. Die Aljaferia I, 1. Teil-Text, y 1. Teil-
Betlagen, op. cit.

Sobre esta cuestion, cfr, también Canavero Susiza v Lasa Gracia, «Reconstitucion de la
portada occidental...», op. cit., espec. pp. 191 y 192,

52 Cfr. Museo de Bellas Avtes de Zaragoza. Catdlogo. Seccidn Arqueoldgica, Zaragoza, 1929, p. 88.

Debido a la desacertada restauracion del friso de ménsulas en que se encontraban estas
cobijas llevada a cabo en el Musco de Zaragoza en 1976 es imprescindible para su estudio la
consulta de las antiguas fotografias de los montajes previos. Tres de estos montajes han sido
publicados en |. GaLiay, «La Aljaferias, Arte Aragonés, 1 (1913-1914), pp. 145-156, espec. pp. 154y
155; A, Gascon v Goror, «El arte mahometano espanol. Arquitectura de los reyes independientes
de Zaragoza, llamados taifas o banderias. Restos pertenecientes al palacio de recreo denominado
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Posteriormente, en la primera de las fechas indicadas, en las obras de
acondicionamiento del Museo de Zaragoza las cobijas fueron desmon-
tadas y ensambladas en un nuevo montaje al que se le dio el namero
7.675 del inventario actual?®.

En este montaje la inscripcion fue separada de las cobijas, se su-
primieron partes originales en las que subsistian restos e improntas de
diferentes grafias sustituyéndolas por vaciados de yeso, se copiaron rei-
terativamente partes de la inscripcion y se colocaron algunos de los
vaciados en posicion invertida. El resto de las partes originales fue
acoplado, sin orden ni concierto, careciendo de sentido alguno la ins-
cripcién en su actual presentacion.

Una vez descompuesto y reorganizado mediante fotografias el friso
epigrafico, la inscripcion resultante es una leyenda coranica, exacta-
mente el ‘ayat 285 de la sura segunda. En la primera cobija —conservada
en el Museo Arqueologico Nacional de Madrid— figura la basmallah
«en el nombre de Dios, Clemente y Misericordioso» y en el resto diferentes
partes de este versiculo. Suplidas las lagunas epigraficas creadas por
dos cobijas cuyo texto falta®, la inscripcién ocupa una longitud equi-
valente a nueve cobijas, mds la correspondiente a la anchura de diez
ménsulas, coincidiendo por tanto con el nimero de piezas originales
conservadas, siete con inscripcién y dos en su actual estado anepigrafi-
cas. Es posible por tanto que las cobijas que carecen en la actualidad
de texto en su parte frontal hubieran estado situadas originariamente
entre las otras siete habiendo poseido en un primer momento los frag-
mentos de la inscripcion no conservados.

La inscripcion en caracteres cificos, es de unas proporciones menos
esbeltas que las correspondientes a las bandas de alabastro que recorrian
las diversas salas del palacio a una altura aproximada de un metro
sobre el suelo, y también diferentes a las del Oratorio. Los astiles de
esta inscripcion son mucho mas cortos, con lo cual estan sobredimen-
sionados los cuerpos globulares de las letras; todas las diferentes grafias

la Alfajeria o Aljaferiar, Musewm, VI (1925), pp. 79-95, espec. pp. 91 y 92; Hermanos ALBAREDA,
La Aljaferia. Datos para su conocimiento histérico y arlistico y erientacion para una vestauracion y aprove-
chamiento del edificio, Zaragoza, 1935, p. 38 y pp. de lam. sin numerar; y El palacio aragonés de la
Aljaferia, Zaragoza, 1949, lams. V v VL El cuarto montaje, el que corresponde al nimero 59 del
catalogo, no ha sido publicado nunca si bien fue reproducido por el fotografo Mora y su imagen
se conserva en el negativo 798 de dicho Archivo.

1 Cfr. M. BELTRAN Liowris, Museo de Zavagoza. Seceiones de Arqueologia y Bellas Artes, Madrid,
1976, pp. 131 v 132; M. Bertrin Lioris y B, Diaz pe Risaco, Museo de Zaragoza: secciones de
Argueologia y Bellas Artes, Zaragoza, 1988, p. 133; y M. Gosmez Moreno, El arte drabe espaiiol hasta los
almohades..., op. cit., pp. 230 con fig. 288 v 236; v C. Lasa Gracia, «Inscripciones de la Aljaferia y
fondos islamicos del Museo de Zaragoza», Boletin del Museo de Zaragoza, 6 (1987), pp. 247287,
espec p. 268,

% El texto desaparecido correspondia a la segunda y a la novena cobija de esta sucesion.
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que terminan en astil alcanzan la misma altura, ba’, ta’, ya', lam, etc.
con la tnica salvedad del bismi inicial de la basmallah que es mas corto
al tener por encima un adorno floral.

El tallista no solucion6 de la misma forma idénticas grafias, tal
como sucede con la nun final, con su caracteristica forma globular con
finalizaciéon en un astil, mas o menos curvo®. La nun se desarrolla
incorrectamente en la palabra qubayna, ya que en dicha palabra la nun
final toma la forma de una ra y un vistago ligeramente inclinado hacia
la derecha que remata la letra sustituyendo al adorno globular.

Otro error significativo en la inscripcion, corregido por el artista,
se produjo al tallar la palabra Rabbihi (Rabb) uno de los nombres de
Alldh, que figura mas de un millar de veces en el Cordn. Este nombre
no figura, sin embargo, en algunas de las listas al uso, como la de W.
B. MusLiM®6, y en consecuencia tampoco en la de sus seguidores, aunque
los exegetas han encontrado varios significados para esta palabra, ade-
mas del equivalente a Serior, el dominus latino, asi TaBarI y otros, indican
tres significados:

1.2 Sinénimo de Malik, «maestro propietario».

2.2 Sin6énimo de Sayyid, «jefe».

3.2 Sinénimo de Muslih li-$-$ay’, «que toma cuidado de una cosa».

BaGpApi seniala una cuarta interpretacion Sadd, «anico, excepcio-
nal»37.

Como deciamos debajo de la ra inicial de la palabra Rabb que
figura en la tercera cobija —seguin su ubicacion original— se aprecian
todavia los restos de una primera waw, sobre la que se superpuso tanto
Ja ra como la ba’ que le sigue, si bien la letra ba’ habia sido tallada en
funcién de la waw que figuraba en el diseno primitivo; es posible que
el encargado de realizar la inscripcion sufriera un error y tallase un
sinonimo de Rabb, otro nombre de Allah con las mismas caracteristicas,
Wali. Iex Faruk hace de Mawla, un simple sinonimo de Malik, Rabby
Sayyid*, apareciendo con la forma Wali, en las suras 4, 119; 6, 14 y 42,
9 entre otras. Al darse cuenta de este error fue corregido retallando la
waw de Wall.

Este mismo nombre Rabb, se repite dos veces en el versiculo 286,
iltimo de la sura dos. Dicha sura es una de las mas largas del Coran,
con 286 versiculos. Estd compuesta en Medina, excepto el ‘ayat 281,

3 Véase la diferencia con la min de rrahmani.

3 Cfr. D, GiMARET, Les noms divins en Islam. Exégése lexicographique et théologique, Paris, 1988,
p. 318.
% Cfr. Ibidem, p. 319.
38 Cfr. Ihidem, pp. 323-326.
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que fue revelado en Mina durante la Peregrinacion de Despedida, y
recibe el nombre de Sura de la Vaca o al-bagaba™.

El versiculo 285, reproducido en el friso externo de las cobijas,
contiene el credo de los fieles y se traduce: «El enviado cree en cuanto le
ha sido revelado por su Senior, y lo mismo los creyentes. Todos ellos creen en
Dios, en sus angeles, en sus Escrituras y en sus enviados. No hacemos distincion
entre ninguno de sus enviados. Han dicho otmos y obedecemos. ;Senior te pedimos
perdon!. jEres Tu el fin de todo!»%0.

A continuacion figura la transcripcion de este friso con la recons-
titucion de las palabras destruidas:

1 2

L Tosileid

Cfr. El Cordn, Barcelona, 1979, p, 46.
Cfr. £l Coran, edicién de ]. Corrés, Madrid, 1980, p. 124.
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El texto drabe es el siguiente:

En este ‘ayat se recogen los principios bésicos de la creencia isla-
mica?! y sus aspectos fundamentales: La Fe y el Testimonio. La Fe, es
creer en un solo Dios y que Mahoma es su Profeta y el mensajero ante
la Humanidad. El segundo aspecto, el Testimonio, consiste en declarar
ante dos testigos lo que se siente en el corazon, este testimonio no es
necesario para Dios, pero si para la Ley.

La creencia islamica tiene dos partes importantes:

1.2 Que s6lo hay un Dios para todos.

2.° Que Mahoma es un profeta y el Enviado de Dios, para trans-
mitir su mensaje a la Humanidad.

Al afirmarnos en la Misién Profética de Mahoma, debemos creer
en lo dicho y testificado por EL

(=]

1.2 Que existieron profetas anteriores, Abraham, Moisés, Jesus, etc.

9.° Creer en los dngeles, mensajeros en la revelacion y enlaces
entre Dios y sus enviados.

3.2 Creer en las Escrituras, Libros Sagrados revelados por Dios a
los Profetas.

4.2 Creer en el Juicio Final, donde cada uno obtendra su recom-
pensa o castigo segtn las acciones cometidas en la Tierra.

Sin embargo el contenido del versiculo difiere y se contrapone a
otros, incluso dentro de la misma sura, asi el "ayat 254 dice: «Entre ellos
hay unos a quienes Dios habld, a otros los elevd en jerarquia», oponiéndose a
lo afirmado en el 285 «No establecemos diferencia entre los enviados de

11 A, Haikar, «La Creencia Islimica», en Conferencias sobre el Islam, Madrid, 1977, pp. 17-22.
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Dios»*2. Con lo que nos encontrariamos dentro de lo que se denominan
abrogantes y abrogados, suras o versiculos que se oponen y son corre-
gidas por otros dentro del Cordan*.

Esta misma sura esta presente en la Aljaferia, en la jamba septen-
trional de la puerta de acceso a la mezquita, en una banda epigrafica
tallada en alabastro que corre a una altura aproximada de un metro
del suelo. Esta inscripcion sigue el mismo esquema que el friso objeto
de nuestro estudio, primero la basmallahy a continuacion los versiculos
285 y 286. Si el primero de estos ‘ayat contiene el credo islamico, el
segundo es una oracién al Senor (Rabb) importante para la definicion
del libre albedrio?4,

En su zona inferior el friso de ménsulas se completaba con una
moldura concava decorada con una inscripcion epigrafica enmarcada
por dos sogueados dispuestos entre listeles. El Ginico fragmento original
que se conserva de este friso se encuentra en el Museo de Zaragoza
(n.? de registro 30.097) %, y sus medidas son 22 c¢m. de altura, por 44
de longitud y 11 de profundidad. La tnica parte del texto que ha
llegado hasta nosotros dice: «...y sobre ella no...» (§\ \Wigles) que por su
brevedad nos impide la reconstituciéon e identificacion del texto de
dicha inscripcion.

El Museo de Zaragoza guarda tan.bién los restos de la parte derecha
de un tablero (n.* de registro 7.679) que se caracteriza por el hecho
de que las dimensiones de la parte conservada son semejantes a las
medidas totales de los situados entre las ménsulas*. De ello se deduce
que este tablero debia de encontrarse a una misma altura respecto a
los demas, ya que su aspecto y altura es idéntico, pero que debido a su
mayor anchura pudo estar ubicado en los lados cortos de la alcoba
oeste —que carecian de ménsulas— puesto que la medida de dichos
lados se corresponde perfectamente con el espacio que habrian ocupado
seis tableros como éste de idéntica anchura. Esta disposiciéon decorativa
pudo ser también un trasunto del Saloén del Trono, puesto que al ob- Fig I
servar éste vemos que a cada uno de estos seis paneles les corresponderia
de haber estado en esta sala uno de los arcos completos del friso supe-

¥ Cfr. El Cordn, ed. de J. Vernet, Barcelona, 1983, pp. 44 y 50,

# Cfr. R. Bracuers, Introduction au Coran, 2.* ed., Paris, 1991, p- 242; vy R, Berr y W. M.
Watt, Introduction to the Qur' an, Edimburgo, 1970, trad. esp. Introduccion al Cordn, Madrid, 1987,
pp. 91 v 94,

# Cfr. El Coran, ed. de VerneT, op. cit., p. 50.

4 Sobre esta pieza, cfr. Gomez Moreno, El arte drabe espanol hasta los almohades..., op. cit.,
pp. 230 con fig. 288 y 236; y Lasa Gracia, «Inscripciones de la Aljaferfa...», op. cit, espec. pp. 270
con fig. 12,5 y 279.

* La anchura de los tableros situados como entrepafios entre las ménsulas de los lados
cortos oscila entre 32 y 35 cm. de anchura v 1,16 v 1,19 de altura.
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rior de arcos entrecruzados y de las alineaciones laterales; arcos que
por sus caracteristicas contenian en su interior un verdadero panel
vegetal.

En el futuro Museo Romano de Velilla de Ebro (Zaragoza) se con-
serva un pequeno fragmento de yeseria —procedente del conjunto de
piezas recuperadas por Francisco Ifiiguez— que pertenece a la parte
superior de un tablero; en esta yeseria se representa una palmera, y
sus proporciones son semejantes a las de los paneles de los lados cortos
de la alcoba oeste del Salon del Trono*’. Sin embargo, éste no es sufi-
ciente argumento para poder asegurar que este tablero se encontrara
originariamente en dicha alcoba ya que el Museo Arqueolégico Nacional
de Madrid (n.? de registro 50.433%%) conserva otro panel muy semejante
en el que figura igualmente una palmera cuyas molduras exteriores
son diferentes a las de los tableros de la mencionada alcoba, lo que
hace pensar que pudo estar ubicado en un sistema de friso de ménsulas
similar que se encontraria en el Salén del Trono u otras dependencias.

En las excavaciones realizadas por Francisco Iniguez en la Aljaferia
y posteriormente por José Luis Corral Lafuente en el Castillo Mayor
de Daroca (Zaragoza)*® y Francisco de Asis Escudero Escudero en el
solar de la antigua Zuda de Zaragoza han aparecido restos de yeserias
correspondientes a modillones, cobijas y metopas que pudieron perte-
necer tanto a un alero exterior como a los arranques de un alfarje de
madera, razon por la cual merecen ser tenidos en cuenta en estas re-
flexiones sobre las techumbres islamicas de la Aljaferia.

En nuestra opinion es imposible por el momento discernir si estas
yeserias pertenecieron a un alero o a un alfarje, ya que debieron ser
frecuentes en la arquitectura de los siglos X y XI la presencia de mén-
sulas y cobijas de yeso en los arranques de las cubiertas de madera;
ménsulas y cobijas que adoptaban las formas propias de los aleros, ya

47 Sobre esta yeseria, cfr. C. Lasa Gracia, «Catdlogo de las piezas provinientes de la Aljaferia.
IT Parte», Boletin del Museo de Zaragoza, en prensa.

4 Este nimero de registro lo comparte con ofras tres yeserias mas, que son respectivamente
un tablero, un modilléon v el intradés de un arco.

4 Sobre las yeserias musulmanas del siglo XI aparecidas en las excavaciones dirigidas por el
Dr. José Luis Corral Lafuente en el castillo de Daroca no existe hasta el momento ningun estudio
monogrifico. Lo conocido hasta ahora es un pequeiio conjunto de una decena de fragmentos
pertenecientes en su mayoria a un alero o al arranque de una techumbre y que se conservan en
el Museo Comarcal y Municipal de Daroca. Estas yeserias estan sumamente relacionadas con la
Aljaferia y debieron ser realizadas por artistas de este mismo taller. Breves referencias a estos
fragmentos se encontraran en |, L. CorrarL LAFUENTE, «La cultura material islimica en la Marca
Superior de al-Andalus», en Historia de Aragin, vol. 111, Zaragoza, 1984, pp. 119-138, espec. p. 136
y fotografias en pp. 89, 124 y 136; idem, «Recinto amurallado. Daroca (Zaragoza)», Arqueologia
aragonesa. 1984, Zaragoza, 1986, pp. 113-117; v F. Martinez Garcia, . L. Corrar Laruente y [, J.
Boroue Ramon, Guia de Daroca, Zaragoza, 1987, pp. 19 y 20.
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que en algunos de los taujeles de la techumbre de la Sala Capitular del
Monasterio de Sijena se dispusieron vigas horizontales adosadas a los
extremos de la techumbre con decoracién de estrellas de ocho puntas
definidas por una doble linea idénticas a las de las cobijas de yeso de
la Aljaferia y de Daroca®’. En este mismo sentido y como se expondra
a continuacion la cobija procedente del palacio de la Zuda de Zaragoza
es muy semejante a la decoracion de un tablero de madera del Museo
del Batha de Fez (n.® de registro 45.41)5!, lo que demuestra que una
misma forma artistica es empleada tanto en decoraciones en yeso como
en madera y que por tanto pudo pertenecer igualmente al arranque
de un alfarje.

2.4. Obras de carpinteria analogas a las saraqusties del siglo XI

Del analisis visto hasta ahora de las fuentes escritas, las implanta-
ciones de las ménsulas conservadas en la alcoba oeste y los elementos
trasladados al Museo de Zaragoza y al Museo Arqueologico Nacional
de Madrid se desprende que la mencionada sala se cubria con un alfarje
de madera con jacenas vistas que acortaban su luz y utilizaban como
apoyo en su sustentacion un friso de ménsulas, cobijas y entrepanos de
yeso.

Gracias al ejemplar conservado en el Museo Arqueologico Nacional
de Madrid (n.°® de registro 50.444) es facil hacerse una idea del aspecto
original que tenia este friso2. Mas dudas podria plantear el aspecto
que presentaba la obra en madera puesto que fue sustituida por com-
pleto en los anos 1398 y 1399, pero para su reconstitucion poseemos
principalmente tres fuentes que resultan ser de gran interés, éstas son
por orden cronologico un tablero almoravide conservada en el Museo
del Batha de Fez, una serie de techumbres mudéjares aragonesas entre

3 Las techumbres de la sala capitular del Monasterio de Sijena son las mas antiguas del arte
mudéjar aragonés, sin embargo no son tan fieles en su disposicion a las de la Alfajeria como la
del coro alto de la Virgen de Tobed, lo que se explica por el hecho de que debido a las pequenas
proporciones de los lugares donde se ubicaban tuvieron que adoptar la forma de un taujel en vez
de la de un alfarje.

51 Este tablero ha sido publicada en C. Campazarn-Amanan, Le décor sur bois dans Uarchitecture
de Fes. Epoques almoravide, almohade et début mérinide, Paris, 1989, pp. 37-48; vy AA. V.V, De UEmpire
romain aux Villes impériales. 6000 ans d'art au Maroe, Exposicion del Musée du Petit Palais, Paris,
1990, pp. 192 v 193,

2 En el Museo de Zaragoza se han dispuesto las partes superiores y centrales correspondientes
a las ménsulas con un giro erroneo de 90°; al estar dispuestas horizontalmente se han colocado
entre las ménsulas dos cobijas a diferencia de lo que sucedia en el original donde solamente
habia una por entrepano. Los tableros intermedios se exponen de manera aislada, y el sentido de
la inscripcion situada en la parte superior del friso tampoco es el correcto.
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Fig. 6. Fex. Museo del Batha de Fez. Tablero Fig. 7. Zaragoza. Museo. Tablero
almorduide con n.® de registro 45,41, Fotografia con n.° de regisiro 7.678.
procedente de De 'Empire romain..., ap. dt., p. 193,
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Fig. 8. Zaragoza. Museo.
Cobija 2¢ de la sistematizaciin
de C. Ewert pertenectente al
montaje con n.* de
registro 7.673,

Fig. 9. Zaragoza. Servicio
Municipal de Arqueologia. Cobija
frracedente del palacio de la Zuda.
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las cuales la que mas puntos de relacién tiene con la de la Aljaferia es
la del coro alto de la iglesia de la Virgen de Tobed (Zaragoza) y por
tltimo los propios alfarjes de las salas conocidas como de Pedro IV en
la Aljaferia construidos entre 1495 y 1510.

2.4.1. Semejanzas en cuanlo a su estructura

El estudio comparativo de los monumentos mencionados con la
cubierta de la alcoba oeste del Salén del Trono de la Aljaferia lo vamos
a iniciar en relacién con el alfarje del coro de la iglesia de la Virgen de
Tobed puesto que es éste el que nos da una imagen mas completa de
lo que debid ser la techumbre zaragozana. Los nexos de uniéon entre
el repertorio decorativo de esta iglesia y el de la Aljaferia de Zaragoza
son muy estrechos, lo que debe estar relacionado con el hecho de que
los artistas que trabajaron en ella se habian formado en esta ciudad y
habian adoptado buena parte de los motivos decorativos creados en
este palacio taifal en su elenco artistico™.

La iglesia de la Virgen de Tobed fue erigida en dos camparnas
constructivas, en la primera se levanto la triple cabecera y los dos tramos
orientales y en la segunda el tramo occidental, el hastial y el coro alto
con su alfarje. La primera campaia debié comenzar en 1356 y no se
habia terminado todavia en 1360, pues en esta fecha se estaba proce-
diendo atn a la adquisicién de materiales®. La segunda fase puede
datarse entre 1385 y 1410, si bien la mayor parte de las obras se debieron
llevar a cabo entre 1401 y 1410%.

59 Esta circunstancia ha sido advertida en el articulo de B. Capaniro Susiza, «La mezquita
mudéjar de Santa Margarita de Fraga (Huesca)», Artigrama, 4 (1987), pp. 35-82, espec. p. 73y n.
136.

51 La documentacién de la iglesia de la Virgen de Tobed fue analizada y en ocasiones trans-
crita en V. Martinez Rico, Historia del antiguo y célebre santuario de Nuestra Sefiora de Tobed, Calatayud,
1882, reimpr. Barcelona, s. a. ignordndose en la actualidad su paradero. Segin la documentacion
utilizada en este libro (pp. 40-43) el grueso de las obras de la primera fase se desarrollé entre los
aiios 1356 y 1359, sin embargo en 1360 todavia se estaba obrando en esta iglesia puesto que por
un documento conservado en el Archivo Historico de Protocolos de Zaragoza se sabe que en tal
fecha atin se estaban adquiriendo ladrillos con destino a la fabrica (véase apéndice 1V). Véase
también sobre esta cuestién, G. M. Borras GuaLs, Arfe mudéjar aragonés, t. 11, Zaragoza, 1985, pp.
410y 411,

5 Esta cronologia se confirma por la presencia de las armas del papa Benedicto XIIT y por la
concesion de una serie de licencias para cuestar concedidas a esta iglesia en los afios 1401, 1405,
1408 y 1410, que constan en los correspondientes Registros de Actos Comunes del Archivo Diocesano
de Zaragoza. Sobre esta cuestién, cfr. B. Capanero Susiza y . C. EscriBano SANCHEZ, «Problemitica
y fuentes de la cronologia de la arquitectura aragonesa. 1300-1450», [II Simposio Internacional de
Mudejarismo. Actas. Teruel, 20-22 de Septiembre de 1984, Teruel, 1986, pp. 397-414, espec. pp. 410 y
411. Véase también sobre esta cuestion, Marringz Rico, Historia del antiguo y célebre santuario..., op.
cit., pp. 43-45 y Borras Guawts, Arte mudéjar aragonés, v. 11, op. cit., pp. 410 y 411.
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Fig. 10, Tobed. Iglesia de la Virgen. Core alio. Alfarje.

Fig. 11. Zaragoza. Palacio de la Aljaferia. Sala septentrional del lamade palacio de Pedro IV. Alfarje.
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Si observamos la techumbre del coro alto de Tobed encontraremos
en ella todos los elementos que hemos ido documentando hasta ahora
en la Aljaferia de Zaragoza, es decir una serie de ménsulas dispuestas
en los lados largos de la sala que sustentan las jaicenas de la techumbre
y que estan separadas entre si mediante cobijas. Las ménsulas de Tobed
con su forma de proa, debajo de la cual se situaron dos palmetas en
forma puntiaguda, tienen el mismo aspecto que las partes verticales de
la Aljaferia y las cobijas poseen su propio marco en el cual una serie
de puntos rememoran el aspecto de las flores cuatripétalas de las piezas
taifales.

Todavia es de mayor interés para la cuestion que se estudia en
este articulo el hecho de que en Tobed atn estd claramente diferenciada
la zona de los arranques de la techumbre con las ménsulas y las cobijas
—nica conservada en la alcoba oeste de la Aljaferia— de lo que son
propiamente las jicenas y los tableros, dispuestos a distinto nivel. Asi
pues en Tobed se encuentra no sélo el conjunto de ménsulas de los
extremos, sino también las jacenas y los propios tableros desaparecidos
en Zaragoza y de cuyo aspecto nos podemos hacer una idea gracias a
los de la mencionada iglesia mudéjar.

En Zaragoza las ménsulas y las cobijas eran de yeso mientras que
el resto era de madera, pero éste es un hecho accesorio y no funda-
mental, puesto que hay que tener en cuenta que cuando las yeserias y
los tableros estuvieran policromados tan apenas habria diferencias entre
ellos, razoén por la cual en techumbres posteriores con necesidades
tectonicas similares todo fue realizado en un mismo material. Queremos
decir que en la cubierta de la alcoba oeste de la Aljaferia los elementos
fundamentales eran dos: Por un lado las jacenas con sus respectivos
canes y por otro la zona correspondiente a la tablazén que estaba for-
mada por tableros y dos cobijas de yeso situadas en los extremos.

Es una circunstancia afortunada que se adoptara en la techumbre
islamica de Zaragoza esta disposicion, puesto que gracias a ello sabemos
que los tableros desaparecidos tuvieron que presentar una decoracion
semejante y coherente respecto a las cobijas dispuestas en los extremos.
Lo que decimos se confirma por el hecho de que la evolucion de las
techumbres mudéjares aragonesas demuestra que en el momento de
concluirse la Edad Media solamente prevalecen estos dos elementos.

En la Aljaferia las ménsulas y cobijas de yeso estaban separadas de
las jacenas y tableros de madera por una inscripcion coranica. Este
elemento, que puede interpretarse como una supervivencia de las te-
chumbres de Cordoba, actuaba contra la union de ambas superficies,
por lo que cuando se realizo la techumbre de Tobed éste ya habia sido
suprimido. Finalmente fue en las cubiertas de las salas de Pedro IV en
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la Aljaferia construidas entre 1495 y 1510 donde se culmino esta evolu-
cion: La zona correspondiente a las cobijas ha desaparecido completa-
mente quedando la tablazon —sustentada por dos jacenas con sus co-
rrespondientes asnados— dividida todavia en plafones cuadrados y
rectangulares.

2.4.2. Semejanzas en cuanto a su decoracion

Las similitudes que debieron existir en la techumbre islamica de
la Aljaferia entre las cobijas y los motivos de los tableros también son
patentes en Tobed, ya que en esta Gltima cubierta la tablazon reproduce
las formas cuadrangulares de las cobijas, adoptando motivos artisticos
claramente dependientes de las decoraciones de yeso®. Es muy carac-
teristico del alfarje de Tobed la reproduccién de estrellas con letras
aisladas del alfabeto latino y palabras en arabe con la profesion de fe
«No hay Dios sino Allah» ()Y &) YY), detalle con el que también se vin-
cula al modelo zaragozano puesto que en una de las cobijas de yeso
conservadas en el Museo de Zaragoza aparece el nombre de Allah
(4})) inscrito en una estrella®7,

Ciertamente los motivos decorativos del alfarje del coro de Tobed
son muy diferentes y no guardan relacioén con los del arte taifal, pero
sin embargo en Tobed la ornamentacion de los tableros estd concebida
en cuanto a su distribuciéon de una manera semejante a la de otras
obras de madera del siglo XI que la inspiraron. Estas semejanzas son
fundamentalmente cinco:

1.2 Los tableros estan divididos en espacios cuadrados y rectangu-
lares tal como es habitual en las obras de madera de los siglos IX, X'y
XI y especialmente en los mimbares5.

5 Esto es especialmente evidente en una estrella reproducida en la figura 12 de este articulo
en la que se copid la forma de las celosias caladas del oratorio de la Aljaferia. Para establecer una
comparacién mas esirecha véase la fotografia de dichos fragmentos en CaBaNERO Subiza, «La
mezquita mudéjar...», op. cit., p. 79 y fig. 6.

57 Sobre esta cobija, cfr. Gomez Moreno, El arte drabe espaniol hasta los almohades..., op. cit.,
pp- 231 con fig. 290 [c] y 236; y Ewert, Hallazgos islamicos en Balaguer..., op. cit., p. de figuras 31.

% Sobre la tipologia de mimbar de los siglos IX, X y XI con decoracién dispuesta en tablillas
cuadradas o rectangulares, cfr. K. A, C. Creswerr, Early Muslim Architecture. Umayyads, Early ‘Abbasids
and Talanids, vol. I1, Early ‘Abbasids, Ummayyads of Cordova, Aghlabids, Talanids, and Samanids. A.
D. 751-905, Oxford, 1940; reed. Nueva York, 1979, pp. 317-319 y lams. 89 y 90; L. Gorvin, Essai
sur Uarchitecture religieuse musulmane, 1. 1, Géneéralités, Paris, 1970, pp. 211-232; F. HERNANDEZ GIMENEZ,
«El almimbar mévil del siglo X de la mezquita de Cérdoba», AlAndalus, XXIV (1959), pp. 381-
399 y lam. 19; H. Terrasse, «Minbars anciens du Maroc», en Mélanges d histoive et d'archéologie de
Uoccident musulman, t, II, Hommage d Georges Margais, Argel, 1957, pp. 159-167; idem, La Mosquée
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Fig. 12, Tobed. Iglesia de la Virgen. Coro alto. Aljarge. Delalle.

Fig. 13, Zarvagoza. Museo. Cobija 1f de la sistematizacion de
C. Ewert perteneciente al montaje con n.* de registro 7.675.
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o

2.° Estas formas cuadrangulares se disponen de forma simétrica
respecto al centro.

o

3.2 Los distintos cuadrados y rectingulos estan unidos entre si y
al marco circundante por series de nudos, tal como sucede en el mimbar
de la mezquita de los Andalusies de Fez de época ziri%.

[+]

4.% Algunos de estos paneles decorativos poseen su propio marco,
formado por una serie de rayas oblicuas,

5.2 Los motivos de los plafones cuadrados y rectangulares de los
tableros estin inspirados en obras de yeso y repiten formas propias de
las cobijas realizadas en este material.

Todos estos elementos que hemos descrito en la techumbre de
Tobed de origen taifal se encuentran igualmente en un tablero de
madera de época almoravide del Museo del Batha de Fez, datado en la
primera mitad del siglo XII. Este tablero se presenta en la actualidad
descontextualizado y aislado, pero constituye un elemento de extraor-
dinario interés de cara a la reconstitucion de lo que debieron ser las
techumbres islamicas de la Aljaferia. Dicho tablero es de cedro y mide
95 cm. de longitud, 18,3 de anchura y 7,6 de espesor.

Del mismo modo que en Tobed los tableros y las cobijas eran co-
herentes entre si, los temas decorativos de este fragmento almoravide
conservado en el museo del Batha coinciden plenamente y forman
una unidad respecto a las cobijas de la alcoba oeste del Salén del Trono
del palacio de Zaragoza demostrando que estos plafones fueron reali-
zados para una techumbre semejante a la que existié en la mencionada
estancia.

Si se observa con atencion la decoracion del tablero de Fez facil-
mente se advierte que éste presenta unos vinculos muy estrechos con
las obras salidas del taller de la Aljaferia, y mas concretamente con las
propias cobijas de los arranques de las techumbres zaragozanas. Estos
puntos de union son fundamentalmente cuatro:

des Andalous d Fes, Texte y Planches, Paris, [1942], pp. 34-50 y lams. L-XCIL; De UEmpire romain...,
op. cit., pp. 188-191: J. D. Donss, editora, AlAndalus. Las aries isldmicas en Espaiia, Madrid/Nueva
York, 1992, pp. 249-251; G. Margais, «La chaire de la Grande Mosquée de Nédromas, Revue
Africaine (1932), numero especial titulado Cinguantenaire de la Faculté des Lettres d’Alger (1881-
1931}, Argel, 1932, pp. 321-331; idem, «La chaire de la Grande Mosquée d'Alger. Etude sur I'art
musulman occidental au début du XI* siecles, Hespéris, I (1921), pp. 359-385; e idem, «Note sur
la chaire 4 précher de la Grande Mosquée d'Alger», Hespéris, VI (1926), pp. 419-422,

% Cfr. Terrasse, La Mosquée des Andalous..., op. cit., ldms. LI y LI y Camsazaro-AvaHan, Le
décor sur bois..., op. cit., pp. 38 y 39.

Este tema de un cuadrado o un rectangulo unido mediante nudos circulares a un marco
externo es de evidente tradiciéon taifal y lo encontramos en algunos de los paneles pictoricos de
la galeria alta del oratorio del palacio de la Aljaferia, siendo perfectamente visible lo que se
indica en el panel que ocupa el lado septentrional del dngulo noroeste.
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1.2 El primer plafén presenta un tema geomeétrico con estrellas

de ocho puntas sobre un fondo vegetal que desarrolla los modelos de
las cobijas de la alcoba oeste del Salon del Trono®. No solo los ele-
mentos geométricos sino también los vegetales son semejantes a los de
Zaragoza puesto que en Fez se reprodujeron flores de seis pétalos que
en la Aljaferia se emplean siempre para complementar las decoraciones
geométricas®l.

2.2 El segundo plafon emplea los sistemas de estructuras vegetales
que adoptan formas de circulos que se encuentran en los tableros y las
cobijas de la Aljaferia®. Los motivos superiores de cierre son idénticos
a los de Zaragoza5? y sobre ellos se superpone una palmeta digitada
bipartita de manera similar a como sucede en la parte superior del
tablero del Museo de Zaragoza con n.? de registro 7.678%. En este
mismo tablero se observan claramente las formas circulares descritas
por los tallos dentro de las cuales y por debajo de las palmetas se
situan los elementos vegetales con base y parte superior —que son los
mas habituales en Zaragoza—. De estos motivos la parte superior esta
documentada en el palacio taifal de los hidies% mientras que la base
—que es el elemento mas claramente almordvide de todo el tablero®—
estd en relacion con la base taifal integrada por una palmeta digitada
bipartita®’. La disposiciéon de un elemento vegetal entre dos palmetas
que se emplea en Fez lo encontramos igualmente en dos de los motivos
de la decoracion de la parte frontal de los elementos superiores de dos
de las ménsulas que hemos estudiado®. El cuarto plafon es semejante
al segundo.

3.% El tercer plafon estd centrado por una estrella de ocho puntas
cuyos extremos se prolongan mediante cuadrados, figura geométrica
idéntica a la encontrada en una cobija perteneciente al palacio islamico

i Para la bibliografia de estas cobijas véase apéndice II.

61 Sobre esta cuestion, cfr. Ewerr, Hallazges isldmicos en Balaguer..., op. cit., p. de figuras 31,
motivos 4a, 5a, 1d v 8d; Casarero Susiza y Lasa Gracia, «Reconstitucion de la portada occiden-
tal...», op. cit., espec. pp. 190-192 y 213 con fig. 4; y CaBanEro SuBiza, Lasa Gracia y MINGUELL
Corman, «Yeserias del Salon del Trono...», op. cit., p. 37.

62 Véase especialmente la cobija 2e. Cfr. Avparepa, La Aljaferia..., op. cit., p. 38 y p. de lim.
sin numerar; Gomez Moreno, El arte drabe espaiiol hasta los almohades..., op. cit., pp. 231 con fig.
290 [a] y 236; y Ewerr, Hallazgos isldmicos en Balaguer..., ap. cit., p. de figuras 31.

63 Cfr. Ewert, Hallazgos isldmicos en Balaguer..., op. cit., p. de figuras 16, motivo 5b.

6 Cfr. Gascon v GoTor, «El arte mahometano espafiol...», op. cit., p. 95.

85 Cfr. Ewerr, Hallazgos isldmicos en Balaguer..., op. cit, p. de figuras 18, parte superior d.

i Cfr. C. Ewert, «Der almoravidische Stuckdekor von Sisawa (Siidmarokko). Ein Vorbericht»,
Madrider Mitteilungen, 28 (1987), pp. 141-178 y lams. 31-40, p de figuras 5, motivos 124-128 y p. de
figuras B, motivos 20 y 21.

87 Cfr. Ewert, Hallazgos islamicos en Balaguer..., op. cit., p. de figuras 18, base V 2.14.

68 Se trata de las partes superiores del Museo de Zaragoza con niimeros de registro 30.331 y
30.339.
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de la Zuda de Zaragoza. El motivo geométrico se enmarca por un octo- Fig 9
gono, tal como luego es habitual en las techumbres de la sala capitular

del monasterio de Sijena donde en los taujeles se dispusieron profundos
casetones octogonales en cuyo interior se situaron estrellas®.

4.° El quinto plafén presenta una decoracion de arcos entrecru-
zados formada por arcos lobulados y mixtilineos que es una clara deri-
vacion de los sistemas de la Aljaferia de Zaragoza y mas concretamente
del del friso superior de las portadas del Salon del Trono donde arcos Fig !
mixtilineos de idéntico perfil se entrecruzaban con arcos de herradura.
El empleo de formas arquitecténicas en obras de madera aparece ya
en el mimbar de la mezquita de Qairawan.

Los nexos de unién existentes entre este tablero almoravide y las
formas artisticas de la Aljaferia son tan grandes que se puede decir
que existe una identificacién practicamente absoluta entre los resultados
de los artistas que tallaron este tablero y los que trabajaron en el palacio
zaragozano. Asi esta pieza almoravide, de gusto y aspecto absolutamente
andalusi, debi6 ser tallada por artistas emigrados desde Zaragoza o
que se habian formado en un taller dependiente del de la Aljaferia.

Desde hace tiempo numerosos autores han senalado distintos pun-
tos de conexion entre las manifestaciones artisticas de Zaragoza y de
Fez7l, a los que hay que anadir circunstancias historicas y culturales
como la emigracién de numerosos artistas y hombres de ciencia sara-
qusties a esta ciudad de Marruecos, figuras entre las que destaca por
su importancia el filosofo Abu Bakr Muhammad ibn Yahya ibn al Sacig
ibn Bajya conocido como Avempace que muri6 en Fez en 113872,

B Las fotografias antiguas en que son visibles la circunstancia que se comenta han sido
publicadas en J. GaLiay Saraana, Arte Mudéjar Aragonés, Zaragoza, 1951, lams. LXXXVI con figs.
117 y 118, LXXXVIII con fig. 121 y LXXXIX con fig. 123; y G. M. Borras Guawris, Arte mudéjar
aragonés, t. I, Zaragoza, 1985, pp. 313, 316, 318 v 321

0 Spbre este sistema de arcos entrecruzados, cfr. Ewerr, Spanisch-islamische Systeme... IIl. Die
Aljaferia..., op. cit., 1. Teil-Text, pp. 60-63 y 1. Teil-Beilagen, anexo 13; y Capanero Subiza y Lasa
Gracia, «Reconstitucion de la portada occidental,..», op. cit, espec. pp. 198-201.

7l Las semejanzas existentes entre algunas decoraciones arquitecténicas y vegetales de la
mezquita de al-Qarawiyin de Fez y el palacio de la Aljaferia de Zaragoza han sido puestas de
manifiesto por H. TerrassE, La mosquée al-Qaraouiyin..., op. cit., pp. 27, 28 y 38-40; C. EwerT,
«Baudekor-Werkstitten im Kalifat von Cérdoba und ihre Dispersion in nachkalifaler Zeit», en A.
J. Gan, editor, Kiinstler und Werkstatt in den orientalischen Gesellschaften, Graz, 1982, pp. 47-59 y
lams. V-XI, espec. p. 53 y lams. 10.4 y 10.5.; y Campazarp-AMAHAN, Le décor sur bois..., op. cit., pp.
35-36, 40-41, 43-45 y 47-48.

2 Sobre este personaje, cfr. Lomsa Fuentes, La filosofia isldmica..., op. cit., pp. 209-257; e
idem, Avempace, Zaragoza, 1989.
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3. Conclusiones

Del estudio de las fuentes escritas, el estado actual de la alcoba
oeste del salon del Trono, de las piezas trasladadas desde este lugar en
1866 al Museo de Zaragoza y el anilisis de techumbres islamicas y mu-
déjares semejantes se desprende que la cubierta original de dicha sala
era un alfarje, cuya sustentacién era favorecida por un friso de ménsulas
y cobijas de yeso. Dichas ménsulas cumplian principalmente una funcion
ornamental y debian ser un trasunto de las existentes en el Salon del
Trono pues s6lo verdaderamente alli cumplian una funcion tectonica.

La parte en madera desaparecida correspondiente a las jacenas y
los tableros, puede ser reconstituida gracias a la techumbre del coro
alto de la Virgen de Tobed y un tablero almoravide que se conserva en
el Museo del Batha de Fez. Ambas obras presentan una disposicion en
plafones cuadrados y rectangulares semejante a otras piezas de carpin-
teria taifales. Los plafones del tablero de Fez son plenamente coherente
con los arranques de la techumbre conservados en la Aljaferia, ya que
reproducaen en madera decoraciones propias de las cobijas de Zaragoza
talladas en yeso. La semejanza entre la decoracion del tablero de Fez y
el taller de la Aljaferia es casi absoluta, lo que nos hace pensar que los
artistas que tallaron la pieza almordvide estaban en relacion con el
taller zaragozano.

Creemos por ultimo, que el alfarje del coro alto de la Virgen de
Tobed y el tablero del museo del Batha de Fez con n.” de registro
45.41, estudiados en este articulo, tuvieron un origen comun en las
techumbres de los apartamentos del Salon del Trono del palacio isla-
mico de la Aljaferia, cuyo aspecto reproducen.
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APENDICE I
Texto n.” 1.

Catdlogo del Museo Provincial de pintura y escultura de Zaragoza. Formado por la Comisidn de Monu-
mentos Histdricos y Artisticos, Zaragoza, 1867, pp. 75 v 76.

«Nws, del 23 al 32. ENTREPANOS adornados de ligeros v variados atauriques con graciosas
hojas, pinas v granadas.

Constituyeron parte de la boveda de un Alhami destruido, inmediato al salon del trono.

Uno, ancho (1,36, alto 1 metro 13,

Nes, del 33 al 66. MENSULAS compuestas de dos piezas v apovadas una sobre otra. La menor
inferior estaba colocada horizontalmente y empotrada su espiga en el muro. La superior descansaba
perpendicular sobre aquella y ambas estin decoradas con esquisito gusto con caprichosas hojas y
entrelazados atauriques en todos sus lados. El espacio de una 4 otra ménsula lo ocuparon los
entrepanos que se cilan anteriormente.

Mayores, ancho 0,30, alto 0,73,

Menaores, ancho 0,17, alto 0,38,

N.? 67. PEQUENO trozo de escocia que contiene caracteres drabes en buen relieve. Sirvio de
descanso y faja en la parte inferior de las ménsulas citadas anteriormente.
Ancho 0,43, alto 0,21,

Nes, del 68 al 76. TECHILLOS a los que sostenian cada dos de las ménsulas anteriores. Por
sus frentes ostentan una inscripeion con caracteres arabes, v por la parte inferior de ellos ricas
combinaciones de laceria.

Coronaban las ménsulas sirviendo a la vez de apovo a las aristas de la boveda destruida,

Ancho 0,46, alto 0,40,

Nes, 77, 78 v 79. FRAGMENTOS de las aristas de la boveda. Estan divididos en ires fajas
iguales: la del centro tiene por corona una graciosa filigrana, y las de los extremos simulan
pergaminos rollados!',

Formaron estos restos parte de la boveda del Alhami destruido,

Mavor, ancho 0,29, alto 0,58,

1} Todos estos restos, esculpidos en yeso, si bien son de tal gusto que nos recuerdan la
Alhambra por su gran variedad de lacerias, sin embargo, son de ¢jecucion un poco dura, sin que
esto haga bajar su mérito artistico, pues por su riqueza y gusto es indudable que pertenecieron al
apogeo del arte drabe, y cabe la certeza de que este palacio fue construido por alarifes esclavos
enviados de Granada».

Texto n." 2.

P. Savirox v Estevan, Memoria sobre la adquisicion de objetos de arte y antigiiedad en las provincias
de Avagon con destino al Museo Arqueoldgico Nacional presentada al Excimo, Sevior Ministro de Fomento,
Madrid, 1871,
p. 31,

«Relacion nimero 1,

Objetos que vegala la Comision de Monumentos historicos y artisticos de Zaragoza al Museo Argueoligice
Nacional, & propuesta del delegado del expresado establecimiento, D. Paulino Savirén y Estévan...

7. Entrepaiio adornado de ligeros y variados dibujos, con graciosas pinas y hojas.

8. Otro de igual forma y parecida ornamentacion,

9al 17. Ménsulas y canecillos apovados unas sobre otros, compuestos de caprichosas hojas v
entrelazados.

18 y 19. Techillos, a los que sostenian cada dos de las ménsulas anteriores.
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90. Fragmento de la jamba o espesor de un arco. Esta dividido en tres fajas iguales, la del
centro tiene una graciosa filigrana y las de los extremos simulan pergaminos arrollados.

Todo lo anterior, desde el ntim. 7, esculpido en yeso de extraordinaria resistencia, constituyo
parte de la béveda de un alhami destruido junto al salon del Trono (Aljaferia)».

Texto n.* 3.

P. Saviron v Estevan, «Detalles del palacio de la Aljaferia en Zaragoza», Museo Esparnol de
Antigiiedades, 11 (1873), pp. 507-512 y 2 lams. sin numerar, espec. p. 509.

«Junto d la misma [la Torre del Trovador] v en direccion al Oeste hallibase el gran salon,
llamado del Trono, con veinte metros de longitud por cinco de anchura, terminando sus extremos
por dos departamentos, siendo el de la derecha un alhami notable por su forma octogona, estri-
hando sobre el friso su lindisima boveda estalactitica. Rudas y vigorosas ménsulas apoyadas en
fuertes canecillos formaban este grande y artistico detalle, que sostenia la peraltada techumbre, y
variados y ricos entrepaios interpuestos en las ménsulas, esculpidos, no vaciados, con valentia y
mano segura, daban al conjunto tal caricter de originalidad y grandeza, cual puede verse en el
ejemplar colocado en el Museo Arqueoldgico Nacional. En las paredes afin se conservaba algun
resto de ligera lacerfa y de alizar en la parte inferior de las mismas, al destruir estas obras en
1866 realizando el desdichado proyecto de convertir aquel antiguo alcazar en cuartel».

APENDICE II

Relacién de piezas procedentes de la alcoba oeste del Salon del Trono.

A, Restos de mensulas.

— Museo de Zaragoza.

Fragmentos 1 al 10 — Nuamero de registro: 7.675.

Cinco ménsulas largas verticales de canto y cinco ménsulas cortas superiores horizontales.

Bibl: Vistas las ménsulas de frente y desde izquierda hacia derecha la primera ménsula larga
vertical de canto ha sido publicada en Gaviay, «La Aljaferia», op. cit,, p. 155 (ménsula de la
derecha); Gascon v Goror, «El arte mahometano espafiol...», op. €it., p. 91 (ménsula de la derecha
de la fotografia superior); y Torres Barsas, Obra dispersa, vol. 1, op. cit., pp. 95 y 96 (por su frente
y por su lateral derecho) ™.

La primera ménsula corta horizontal superior ha sido publicada en Gaviay, «La Aljaferia»,
op. cit.,, p. 155 (ménsula de la izquierda).

La segunda ménsula larga vertical de canto ha sido publicada en Gomez Moreno, El arte
drabe espanol hasta los almohades..., op, cit., pp. 231 con fig. 290 [b] v 236; y L, Gorvin, Essai sur
Uarchitecture religieuse musulmane, t. 4, L'art hispano-musulman, Paris, 1979, pp. 152 y 153 con fig. 56
(ménsula inferior).

La segunda ménsula corta superior horizontal permanece inédita.

7 En la presente bibliografia no se han incluido aquellos catdlogos del Museo de Zaragoza y
del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid que carecen de fotografias de las piezas inventariadas,
puesto que los autores de este articulo consideran que es un paso imprescindible en la elaboracion
del inventario de las yeserias procedentes del palacio de la Aljaferia y en general en cualquier
trabajo de este tipo la identificacién de la pieza con su correspondiente nimero de registro y su
propia descripcion grifica. Mientras esta identificacién no exista es imposible dar un solo paso
adelante en los trabajos de catalogacién de los mencionados fragmentos.

Seria muy de desear que las instituciones piiblicas aragonesas asumieran la costosa tarea de pu-
blicar un corpus exhaustivo —semejante a los de escultura altomedieval editados en Ravena y Spoleto—
de todos los restos que procedentes del palacio de la Aljaferfa han llegado hasta nuestros dias.
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La tercera ménsula larga vertical de canto ha sido publicada en Gascon pe Goror, Zaragoza
artistica..., op. ¢it., lam. s. n, entre pp. 196 y 197 (ménsula de la derecha); Gavrtay, «La Aljaferia»,
op. ¢it., p. 155 (ménsula central); v Gascon v Gotor, «El arte mahometano espanol...», op. cit.,
p- 91 (ménsula de la izquierda de la fotogratia superior).

La tercera ménsula corta superior horizontal ha sido publicada en Gaviay, «La Aljaferia», op.
cit,, p. 135 (ménsula central); y Gascon v GOTOR, «El arte mahometano espariol...», op. cit,, p. 91
(ménsula de la izquierda de la fotografia superior).

La cuarta ménsula larga vertical de canto ha sido publicada en Gascon pe GoTor, Zaragoza
artistica..., op. cit., lam. s, n. entre pp. 196 y 197 (ménsula de la izquierda); Gariay, «La Aljaferiax,
op. cit., p. 154 (ménsula de la derecha); Gascon v Gotor, «El arte mahometano espanol...», op.
cit, p. 92 (ménsula de la derecha); Hermanos ALBAREDA, La Aljaferia. Datos para su conocimietito
histérica y artistico y orientacion para una restawracion y aprovechamiento del edificio, Zaragoza, 1935, p.
38 y p. de lam, sin numerar (ménsula de la derecha); El palacio aragonés..., op. cit., lam. VI
(ménsula derecha); Gomez MoreNo, El arte drabe espaiiol hasta los almohades..., op, cit., pp. 231
con fig. 290 [c] y 236; Gowvin, t. 4, Lart hispano-musulman, op. cit, pp. 152 y 153 con fig. 56
(ménsula superior); y B. Pavon MarboNapo, El arte hispans-musulmdn en su decoracion Sfloral, Madrid,
1981, p. de laminas 74, tabla XXII, elemento 466.

La cuarta ménsula corta superior horizontal ha sido publicada en El palacio aragonés..., op.
cit., lam. V (ménsula derecha).

La quinta ménsula larga vertical de canto ha sido publicada en Gascon pe GOTOR, Zaragoza
artistica. .., op. cit.,, lam. s. n. entre pp. 196y 197 (ménsula central): y El palacio aragonés..., op. cit.,
lam. V (ménsula central).

La quinta ménsula corta superior horizontal permanece inédita.

Fragmentos 11 y 12 — Numero de registro: 30.329.

Una ménsula larga vertical de canto y una ménsula corta superior horizontal.

Bibl: La ménsula larga vertical de canto ha sido publicada en Gauiay, «La Aljaferia», op. cit.,
p. 154 (ménsula de la izquierda); Gascon v GOTOR, «El arte mahometano espanol...», op. cit., pp.
91 (ménsula de la izquierda de la fotografia inferior) y 92 {(ménsula de la izquierda): y ALBAREDA,
La Aljaferia..., op. cit., p. 38 y p. de lam. sin numerar; £l palacio aragonés..., op. cit., lam, VI
(ménsula de la izquierda).

La ménsula corta superior horizontal ha sido publicada en Gariay, «La Aljaferia», op. cit., p.
154 (ménsula central); Gascon v GoTtor, «El arte mahometano espafiol...», op. cit,, pp. 91 y 92
(ménsula derecha y central respectivamente); y ALBarepa, La Aljafe¥ia..., op. cit.. p. 38 y p. de
lim. sin numerar (ménsula de la izquierda); El palacio aragonés..., op. cit., lam. VI (ménsula
central).

Fragmentos 13 y 14 — Numero de registro: 30.330.

Una ménsula larga vertical de canto y una ménsula corta superior horizontal.

Bibl: La ménsula larga vertical de canto ha sido publicada en Gomez Moreno, El arte drabe
espaniol hasta los almohades..., op, cit., pp. 231 con fig. 290 [a] y 236.

La ménsula corta superior horizontal ha sido publicada en Gariav, «La Aljaferia», op. cit., p.
155 (ménsula de la derecha); y Gascon v Gotog, «El arte mahometano espaiiol...», op. ¢it., p. 91
{ménsula de la derecha de la fotografia superior).

Fragmentos 15 y 16 — Nimero de registro: 30.331.

Una ménsula larga vertical de canto y una ménsula corta superior horizontal.

Bibl: La ménsula larga vertical de canto ha sido publicada en EI palacio aragonés..., op. cit.,
lam. V {ménsula de la izquierda).

La ménsula corta superior horizontal ha sido publicada en Gariay, «La Aljaferta», op. cit., p.
154 (ménsula de la derecha); Gascox v Gotor, «El arte mahometano espanol...», op. cit., p. 92
(ménsula de la derecha); ALsarepa, La Aljaferia..., op. cit,, p. 38 y p. de lam. sin numerar {ménsula
de la derecha); y El palacio aragonés..., op. cit., lJam. VI (ménsula de la derecha).

Fragmentos 17 y 18 — Nuamero de registro: 30.332.
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Una ménsula larga vertical de canto y una ménsula corta superior horizontal.

Bibl: La ménsula corta superior horizontal ha sido publicada en Ganay, «La Aljaferia», op.
cit,, p. 154 (ménsula de la izquierda); Gascon v GoTor, «El arte mahometano espanol...», op. cit.,
pp. 91 (ménsula de la izquierda de la fotografia inferior) y 92 {ménsula de la izquierda); Arsarena,
La Aljaferia..., op. cit,, p. 38 y p. de lim. sin numerar (ménsula de la izquierda); y £l palacio
aragonés..., op. cit,, lam, VI (ménsula de la izquierda).

La ménsula larga vertical de canto permanece inédita.

Fragmento 19 — Niamero de registro: 30,333,

Una ménsula larga vertical de canto.

Bibl: El palacio aragonés..., op. cit, lam. V {(ménsula derecha}): v Lasa Gracia, «Inscripciones
de la Aljaferfa...», op. cit., espec. pp. 270 con fig. 12,7 y 281,

Fragmento 20 — Niimero de registro: 30.334.

Una ménsula larga vertical de canto.

Bibl: J. M.* ViLanes, «10. Canete en yesow, Exposicion de arte, tecnologia y literatura hispano-
misulmanes. I Jornadas de ewltura isldmica. Museo Provincial de Teruel, septiembre-octubre 1988, Madrid,
1988, p. 60.

Fragmento 21 — Numero de registro: 30.335.

Una ménsula larga vertical de canto.

Bibl: Ganiay, «La Aljaferfa», op. cit, p. 154 (ménsula central); Gascon v Goror, «El arte
mahometano espaiol..», op. cit., pp. 91 (ménsula derecha de la fotografia inferior) y 92 {ménsula
central); ALparena, La Aljaferia..., op. cit., p. 38 y p. de lim. sin numerar (ménsula central); y £I
palacia aragonés..., op. cit., lam, VI (ménsula central).

Fragmento 22 — Nimero de registro: 30.336.

Una ménsula larga vertical de canto.

Bibl: Gartay, «La Aljaferia», op. ¢it., p. 155 (ménsula de la izquierda); v J. M.®2 ViLanks, «9,
Canete en veso», Exposicion de arte, lecnologia y literatura..., op. cit., p. 60.

Fragmento 23 — Numero de registro: 30.357.

Una ménsula corta superior horizontal.

Bibl: £l palacio aragonés..., op. cit,, lam. V (ménsula de la izquierda); y Pavon MaLponapo, El
arte hispano-musulmdn..., op. cit., p. de laminas 7, tabla I, elemento 70.

Fragmento 24 — Nimero de regisiro: 30.338.

Una ménsula corta inferior horizontal.

Bibl: El palacio aragonés..., op. cit,, lam, V {ménsula central, dispuesta como una parte
superior).

Fragmento 25 — Namero de registro: 30.539.
Una ménsula corta superior horizontal.
Inédita.

— Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid.

Fragmentos 26 al 34 — Numero de registro: 50,444,

Tres ménsulas largas verticales de canto, tres ménsulas cortas superiores y tres mensulas
cortas inferiores.

Bibl: H. Terrasse, L'arl hispano-mauresque des origines au XIIT « siéele, Paris, 1932, lam, XXXVIIL;
Gonmez Moreno, Bl arte drabe espatiol hasta los abmohades..., op. cit., pp. 230 con fig. 287 y 236; y
TorrEs Baveas, Obra dispersa, vol. I, op. cit, pp. 96 v 342 con lam, 11
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B. Restos de cobijas.

— Museo de Zaragoza.

Fragmentos 35 al 41 — Niimero de registro: 7.675.

Siete cobijas originales.

Bibl; De las ocho cobijas que se exponen en la sala de arte islamico del Museo de Zaragoza
insertas en una reconstruccion de este friso solamente son originales siete, puesto que hay una
de ellas que es una reproduccion moderna hecha en escayola. De estas siete cobijas han sido
publicadas seis, puesto que una permanece inédita™. De ellas cineo, figuran dibujadas y publicadas
de manera conjunta en la obra de Ewert, Hallazgos isldmicos en Balaguer..., op. cit., p. de figuras
31, motivos le, 2¢, 3e, 4e y 1f.

La cobija le de la sistematizacién de Ewert ha sido publicada en EwerT, Hallazgos isldmicos en
Balaguer..., op. cit,, p. de figuras 31; v CaBanero Supiza, Lasa Gracia y MincueLL CorMAaN, «Yeserias
del Salén del Trono...», op. cit., espec. p. 37.

La cobija 2e ha sido publicada en Aisarepa, La Afjaferia.... op. cit., p. 38 v p. de lam. sin
numerar: Gomez Morexo, El arte drabe espariol hasta los abmohades..., op. cit., pp. 231 con fig. 260
[al y 236; y Ewert, Hallazgos isldmicos en Balaguer..., op. cit., p. de figuras 51.

La cobija 3e solo ha sido publicado en Ewert, Hallazgos isldmicos en Balaguer..., op. cit, p. de
figuras 31.

La cobija 4e ha sido publicado en Ewewr, Hallazgos isldmicos en Balaguer..., op. cit., p. de
figuras 31; v Ewerr, «Baudekor-Werkstdtten im Kalifat...», op. cit., espec. p, 53 y lam. X,4.

La cobija 1 f ha sido publicade en Gomez Morexo, £l arte drabe espanol hasta los almohades. ..,
op. cit., pp. 231 con fig. 290 [c] y 236; v Ewerr, Hallazgos islémicos en Balaguer..., op. cit, p. de
figuras 31.

A los dibujos de estas cinco cobijas publicados por Christian Ewert hay que anadir una sexta
cobija que ha sido publicada por Gomez Moreno, El arle drabe espaniol hasta los almohades..., op.
cit., pp. 231 con fig. 290 [b] y 236; y Pavox Marnoxapo, El arte hispano-musulmdn..., op. cit., p. de
laminas 83, tabla XXV, elemento 510,

— Museo Arqueologico Nacional de Madrid.

Fragmentos 42 y 43 — Nimero de registro: 50.444.

Dos cobijas.

Bibl: Aunque ha sido publicada una fotografia de conjunto de este friso de ménsulas en
TERRASSE, Lart hispano-mauresque... op. cit., lam. XXNVII: Gomez MoreNo, El arte drabe espanol
hasta los almahades. .., op. cit., pp. 230 con fig. 287 v 236; y Torres Baveas, Obra dispersa, vol. 1, op.
cit., pp. 96 v 342 con lam. 11 estas cobijas son inapreciables en dichas fotografias por lo que
pueden considerarse como inéditas,

C. Restos de tableros intermedios.

— Museo de Zaragoza.

Fragmento 44 — Numero de registro: 7.671.

Tablero dispuesto entre dos ménsulas.

Bibl: Gascon pe Gotor, Zaragoza artistica..., op. cit,, 1dm, s, n. entre pp. 196y 197; J. Gaviay,
Bl castillo de la Aljaferia, Zaragoza, 1906, p. 73; Gascon v GOTOR, «El arte mahometano espanol...,
op. cit., p. 93; G. Marcars, Manuel d’art musulman. Larchitecture. Tunisie, Algérie, Mavoe, Espagne,
Sicile, vol. 1, Du IX* qu XIF siécle, Paris, 1926, pp. 410 y 412 con fig. 241; ALBAREDA, La Aljaferia...,
op. cit., p. 38y p. de 1am. sin numerar; Gomez Morexo, El arte drabe espaiiol hasta los almohades. ..,
op. cit., pp. 232 con fig. 291 y 236; G. Marcals, L'architecture mus wlmane d'Occident, Tunisie, Algérie,
Maroc, Espagne et Sicile, Paris, 1954, pp. 253 y 254 con fig. 158 (derecha); J. SoURDEL-THOMINE Y
B. Svurer, Profylaen Kunsigeschichte, 1. 4, Die Kunst des Islam, Berlin, 1973, p. 256 y lam. 182a;

" Es precisamente esta pieza, que permanece inédita, la que ha sido reproducida en escayola
en la reconstitucion que se exhibe en el Museo de Zaragoza como cobija interna entre las ménsulas
cuarta y quinta.
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Ewert, Hallazgos isldmicos en Balaguer..., op. cit,, p. de figuras 7; Pavon Mavponano, El arte hispano-
musulmdn..., op. cit., p. de laminas 106, tabla XXVI, elemento 561; y B. Capanero Susiza, Los
restas isldmicos de Malejan (Zaragoza). (Nuevos datos para el estudio de la evoluciin de la decoracion de la
época del Califato al periodo Ta'ifa), con un estudio epigrifico de C. Lasa Gracia, Zaragoza, 1992,
pp. 78 con fig. 32 v 79.

Fragmento 45 — Numero de registro: 7.672.

Tablero dispuesto entre dos ménsulas.

Bibl: Gariay, «La Aljaferfa», op. cit,, p. 154; Gascon vy Gotor, «El arte mahometano espanol...»,
op. cit,, p. 94; Ausarepa, La Aljaferia, op. cit, p. 88 v p. de lam. sin numerar; Gomez Moreno, El
arte drabe espaiiol hasta los almohades..., op. cit., pp. 234 con fig. 292 y 236; y Ewert, Spanisch-
islamische Systeme... IH. Die Aljaferia... 1. Teil-Beilagen, op. cit., anexo 38 c.

Fragmento 46 — Numero de registro: 7.675.

Tablero dispuesto entre dos ménsulas.

Bibl: Garray, «La Aljaferias, op. cit., p. 155; Gascon v Gorog, «El arte mahometano espanol...»,
op. cit., p. 94; Gomez MoreNo, El arte drabe espaniol hasta los almohades..., op. cit.,, pp. 234 con fig.
292 v 236: C. Ewenrr, «Der Mihrab der Hauptmoschee von Almeria», Madrider Mitteilungen, 13
(1972), pp. 286-344 y lams. 49-66; trad. esp.: «<E] mihrab de la mezquita mayor de Almeria», Al-
Andalus, vol. XXXVI, fasc. 2 (1971), pp. 391-460 y lams. 16-29, espec. p. 445 y lam. 25 a; v EwerT,
Spanisch-islamische Systeme... IIl. Die Aljaferia..., 1. Teil-Beilagen, op. cit., anexo 38 a.

Fragmento 47 — Namero de registro: 7.674.

Tablero dispuesto entre dos ménsulas.

Bibl: Gaviay, sLa Aljaferia», op. cit., p. 155; Gascon v GoTor, «El arte mahometano espariol...»,
op. cit,, pp. 91 y 94; Gomez Morexo, El arte drabe espaniol hasta los almohades..., op. cit., pp. 234 con
fig. 292 y 236; y Ewerr, Spanisch-islamische Systeme..., op. cit., anexo 38 b.

Fragmento 48 — Niimero de registro: 7.676.
Tablero dispuesto entre dos ménsulas.
Bibl: Gascon v Gotor, «El arte mahometano espanol...», op. cit,, pp. 91 y 95,

Fragmento 49 — Nimero de registro: 7.677.

Tablero dispuesto entre dos ménsulas.

Bibl: Gascon vy Gortor, «El arte mahometano espafiol...», op. cit., p. 95; Marcats, Manuel d'art
musulman..., op. eit, pp. 410 y 412 con fig. 240; Avsarena, La Aljaferia..., op. cit, p. 38 y p. de
lam, sin numerar; Gomez Moreno, El arte drabe espanol hasta los almohades..., op. cit., pp. 232 con
fig. 291 y 236; Marcars, Larchitecture musulmane..., op. cit., pp. 253 y 254 con fig. 158 (izquierda);
E. Konner, Die Islamischen Elfenbeinshulpturen. VIILXII Jahvhundert, Berlin, 1971, p. 39 con fig. 44;
SourpEL-THOMINE ¥ SPULER, Die Kunst des Islam, op. cit,, p. 256 y lam. 182b; y Pavon MavLponabo,
El arte hispano-musulmdn..., op. cit.,, p. 161 y p. de laminas 106, tabla XXVI, elemento 560.

Fragmento 50 — Namero de registro: 7.678.
Tablero dispuesto entre dos ménsulas,
Bibl: Gascon v Gotor, «El arte mahometano espanol...», op. cit., p. 95,

— Museo Arqueolégico Nacional de Madrid.

Fragmentos 51 y 52 — Numero de registro: 50. 444,

Dos tableros dispuestos entre ménsulas.

Bibl: Se encuentran fotografias generales en: Terrassg, Lart hispano-mauresque..., op. cit.,
lam, XXXVIIL; Gomez MoreNo, El arte drabe espaviol hasta los almohades..., op. cit., pp. 230 con fig.
287 v 236; v Torres Bavsas, Obra dispersa, vol. 1, op. cit., pp. 96 y 342 con lam. 11. El panel
izquierdo ha sido publicado en: A. Paranorouro, Lislam et | ‘art musulman, Paris, 1976, trad. esp.:
El Istam y el arte musulmdn, Barcelona, 1977, p. 420 y fig. 357.
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D). Restos de tableros de los lados cortos.
— Museo de Zaragoza.

Fragmento 53 — Nimero de registro: 7.679.

Tablero de uno de los lados cortos de la sala,

Bibl: Gariay, «La Aljaferia», op. cit., p. 154: M. Gomez Moreno, «La ornamentacion mudéjar
toledanax, Arguitectura Espasiola, VIL, VIILy IX (1923), pp. 1-16 y ldm. VIIL, espec. p. 9 con fig. 12;
Gascon v Gotor, «El arte mahometano espaiiol...», op. cit., pp. 92 y 93; Avsarepa, La Aljaferia...,
op. cit., p. 38 v p. de lam, sin numerar; y Gomez MORENO, El arte arabe espaniol hasta los almohades...,
op. cit., pp. 234 con fig. 292 y 236,

E. Restos de la inscripeion dispuesta debajo de las ménsulas y los tableros.
— Museo de Zaragoza.

Fragmento 54 — Nimero de registro: 30.097.
Fragmento de inscripcion.
Bibl: Lasa Gracia, «Inscripciones de la Aljaferia...», op. cit., pp. 270 con fig. 12,5 y 27975,

APENDICE III

Relacion de la ubicacién original de las partes horizontales superiores e inferiores y las
partes centrales verticales que integran las ménsulas.

A. Ménsula completa con sus tres partes correspondientes.

— 4. pieza corta superior del montaje del Museo de Zaragoza con n.® de regisiro 7.6757, con
4.2 pieza larga vertical del montaje del Museo de Zaragoza con n.” de registro 7.675 y 2. pieza corta
inferior del montaje del Museo Arqueclégico Nacional de Madrid con n.® de registro 50.444.

B. Ménsula incompleta formada por una parte vertical y una parte inferior posible aunque
no segura,

— Parte larga vertical del Museo de Zaragoza con n.” de registro 30.333 y 1.* corta inferior
del montaje del Museo Arqueologico Nacional de Madrid con n.” de registro 50.444.

C. Cinco ménsulas incompletas formadas por una parte vertical y una parte superior.

— 1.7 pieza corta superior del montaje del Museo de Zaragoza con n.? de registro 7.675 y
2% pieza larga vertical del montaje del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid con n.® de
registro 50.444,

— 2. pieza corta superior del montaje del Museo de Zaragoza con n.* de registro 7.675 v
2.* pieza larga vertical del montaje del Museo de Zaragoza con n.* de registro 7.675.

— Pieza corta superior del Museo de Zaragoza con n.” de registro 30.330 y pieza larga
vertical del Museo de Zaragoza con n.* de registro 30.332.

— Pieza corta superior del Museo de Zaragoza con n.® de registro 30.331 y 1.* pieza larga
vertical del montaje del Museo de Zaragoza con n.” de registro 7.675.

7 En el Museo Arqueolégico Nacional de Madrid se conserva una réplica en escayola de
esta misma pieza, expuesta en la actualidad en la sala de arte islimico y cuya fotografia ha sido
publicada, sin advertir esta circunstancia, por Gomez Morexo, El arte drabe espanol hasta los almo-
hades..., op. cit., pp. 230 con fig. 288 v 256.

7 Las piezas que integran los montajes del Museo de Zaragoza y del Museo Arqueologico
Nacional de Madrid son citadas de acuerdo con una numeracién provisional que se les ha dado
en este trabajo considerandolas para ello siempre de izquierda a derecha y tal como se ven de
frente. Dicha designacién es imprescindible para la inteligencia de este estudio puesto que todos
estos elementos poseen en la actualidad en ambos museos un {nico nimero de registro.
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— Pieza corta superior del Museo de Zaragoza con n.* de registro 30.332 y 3.* pieza larga
vertical del montaje del Museo de Zaragoza con n.* de registro 7.675.

D. Seis ménsulas incompletas formadas por una parte vertical y una parte superior posibles
aungue no seguras.

— 1. pieza corta superior del montaje del Museo Arqueologico Nacional de Madrid con n.”
de registro 50.444 y 3. pieza larga vertical del montaje del Museo Arqueoldgico Nacional de
Madrid con n.* de registro 50.44477,

— 2. pieza corta superior del montaje del Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid con n.®
de registro 50.444 y pieza larga vertical del Museo de Zaragoza con n.® de registro 30.334.

—  3.% pieza corta superior del montaje del Museo Arqueologico Nacional de Madrid con n.*
de registro 50,444 v pieza larga vertical del Museo de Zaragoza con n.* de registro 30.551.

— 5.% pieza corta superior del montaje del Museo de Zaragoza con n.* de registro 7.675 y
5.! pieza larga vertical del montaje del Museo de Zaragoza con n.” de registro 7.675.

— Pieza corta superior del Museo de Zaragoza con n.® de registro 30.338 vy pieza larga
vertical del Museo de Zaragoza con n.” de registro 30.336.

— Pieza corta superior del Museo de Zaragoza con n.*
vertical del Museo de Zaragoza con n.” de registro 30.330.

de registro 30.359 y pieza larga

Quedan sin emparejar las siguientes piezas:

A. Piezas cortas horizontales superiores:
Piezas del Museo de Zaragoza con n.” de registro 30.529, 30.337 y 3.7 corta superior del
montaje del Museo de Zaragoza con n.* de registro 7.675.

B. Piezas largas verticales centrales:
Piezas del Museo de Zaragoza con n.” de registro 30.329, 30.335 y 1.* larga vertical del
montaje del Museo de Zaragoza con n.” de registro 7.675.

C. Piezas cortas inferiores:
3% corta inferior del montaje del Museo Arqueologico Nacional de Madrid con n.” de registro
7.675 v pieza del Museo de Zaragoza con n.” de registro 30.338.

APENDICE IV
1360, noviembre, 30 Zaragoza

Mehoma Granada, tejero, movo, habitante en Pedrola, se obliga a enivegar a fr. Martin d’Alpartir,
candnigo de Jerusalén, comendador de Tobed y tesorero del armobispo de Zaragoza, 50.000 rejolas, «plana
buenas, para obrar en el lugar de Tobed, donde se wbicard el horno. Las hard a su propia costa, del molde
que se usa en Tobed desde el priximo mes de agosto en adelante,

Del mismo modo, le dard suficiente srejola plana» para <huebos de la obra de la eglesia e claustra
de Santa Maria de Tovets, en tiempos convenientes y mienlras dure la obra.

Le pagard a razon de 25 sueldos el millar de rejolas, sacadas del homo y puesta en la pared de la era.

Recibe 100 sueldos, por los que dard rejola para huebos de hacer obra, a conocimiento de los maestros de
la obra.

Otorgan fianza de los 100 sueldos a Audellaziz de Terver, fustero de Zavagoza.

Testigos: Domingo Matheu de Alfocea, rector de Fuente Jalar, Francisco de Aguilar, rector de Villahermosa,
y Mahomea Ricla, fustero, habilanie en Zaragoza.

A, H. P. Z. Simon de Capilla, 1360, fols. 345r.-346v.

77 Esta parte superior podria corresponderse también con la ménsula larga vertical 30.330
que se conserva en el Museo de Zaragoza pues ambas ménsulas son muy semejantes.
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