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«Caidos por Dios y por Espana». Ideologia e iconografia en el
monumento a los caidos en la guerra civil de Zaragoza

ISABEL YESTE NAVARRO*

Resumen

Los monumentos a los caidos en la Guerra Civil espaiiola representan la plasmacion
artistica de una idea. En torno a ellos se crea una iconografia propia que define y se deriva
de la ideologia de la Espania triunfante tras el conflicto bélico. Una iconografia que se nutre
de fuentes diversas y que esta a medio camino entre lo civil y lo religioso. En este articulo se
pretende lograr una aproximacion a estos contenidos a partir del estudio del monumento que
se construyo en Zaragoza, examinando para ello, no solo el proyecto finalmente realizado, sino
todos aquellos que se propusieron para tal fin.

Les mémoriaux de la guerre civile espagnole, représentent le mode de réalisation artistique
d’une idée. Autour d’eux, on crée une propre iconographie qui définit et découle de lidéologie
de UEspagne triomphante apres la guerre. L'iconographie qui puise dans des sources différentes
et qui est a mi-chemin entre le civil et religieux. Cet article est destiné a rapprocher les contenus
de Uétude du monument a étre construit a Zaragoza, en regardant pour cela, non seulement le
projet a finalement fait, mais tous ceux qui ont été proposées a cet effet.
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Pero en Espana, ;a qué puede conducir la exaltacion de lo genuino nacional,
sino a encontrar las constantes catolicas de nuestra mision en el mundo?

José Antonio Primo de Rivera, 1933

En el inicio de la Guerra Civil espanola, Aragon quedé dividido en
dos mitades, no obstante, las tres capitales provinciales quedaron en zona
insurgente. Los rumores de que un grupo de generales se habia sublevado
en Melilla llegaron a Zaragoza en la tarde del 17 de julio de 1936. Un dia
mas tarde, en la madrugada del dia 18 de julio, fuerzas de la Benemé-
rita detenian a Angel Vera Coronel, gobernador civil de la provincia, la
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legalidad republicana se derrumbaba en Zaragoza.! Paralelamente, en la
madrugada del domingo —dia 19—, el general Miguel Cabanellas, jefe de
la 5.* Region Militar, firmo la declaracion del bando de guerra proclamado
por una compania del Regimiento de Infanteria n.® 22. La ciudad se con-
vierte asi en plaza fuerte de la Espana de Franco, frente al republicanismo
del levante y del centro de la peninsula, y en una de las pocas ciudades
industrializadas que inicialmente se sumaron al alzamiento.

El 3 de agosto de 1936 es bombardeada la basilica del Pilar. Las bom-
bas atravesaron las bovedas de la iglesia o se incrustaron en el pavimento
de la plaza, ninguna de ellas exploto. A pesar de que esto se explica fa-
cilmente por razones mecanicas, muy pronto, la tinica explicacion vdlida
fue la de que una intervencion directa de la virgen habia propiciado el
milagro. Se comenzo6 asi también a considerar a la virgen del Pilar como
figura protectora de Zaragoza y por extension de Espana o, mas bien, de
la Espana insurgente. Por otra parte y como veremos mas adelante, en
el bando insurrecto se va fraguando la idea de entender la guerra como
cruzada de liberacion, de esta forma, resultaba extraordinariamente suge-
rente la teoria de que, al igual que se tomaba el 2 de enero como fecha
para la venida en carne mortal a Zaragoza de la virgen del Pilar, se hacia
constar que también fue un 2 de enero la fecha de la caida de Granada y
con ella, el fin de la Reconquista. ; Coincidencias? No, Providencia, explicaba
monsenor Pedro Altabella.?

Tras la Guerra Civil espanola, Zaragoza se convirtio, en cierta mane-
ra, en un simbolo identificado con el nuevo régimen. Franco se dirigio
desde Zaragoza a toda la Hispanidad el 12 de octubre de 1939 con motivo
de la celebracion del primer Dia de la Raza.® Igualmente, en enero de
1940, se celebr6 con gran solemnidad el XIX Centenario de la Venida de
Virgen en carne mortal a Zaragoza. Unos 20.000 jovenes peregrinaron a la
ciudad de Zaragoza, aunque fuentes contemporaneas elevaban la cifra a
mas de 130.000, y la plaza del Pilar, lugar de concentraciéon para los pe-
regrinos, se quedo pequena para darles la acogida necesaria. Una plaza que
se convirti6 en el centro de las celebraciones y que de esta forma retomo
un valor de centralidad que la ampliacion de la ciudad hacia el Sur le

! CENARRO, A., CIFUENTES, J., MALUENDA, M.* P. y SALOMON, M.* P., «La Guerra Civil: el Ara-
gon franquista», en Historia contemporanea de Aragon, Zaragoza, Heraldo de Aragon, 1993, cap. XII, pp.
265-288.

2 ALTABELLA, P., «El Pilar y la Hispanidad», en El Caudillo, la Hispanidad, el Pilar, n.° extraor-
dinario de la revista Letras, 1940, p. 215.

* Box VARELA, Z., La fundacion de un régimen. La construccion simbolica del franquismo, Tesis
doctoral leida en la Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Ciencias Politicas y Sociolo-
gia, Departamento de Historia del Pensamiento y de los Movimientos Sociales y Politicos. E-Prints
Complutense, Madrid, 2008.
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habia hecho perder. Se manifest6 entonces la conveniencia de crear un
espacio urbano de suficiente amplitud como para permitir la reunién de
las grandes multitudes que acudieran al templo con motivo de asistir a
diversos actos religiosos que en €l se llevaran a cabo. Igualmente se pensé
que este espacio podria albergar también, las manifestaciones patriéticas
celebradas en la ciudad.

La primera propuesta de erigir un monumento a los héroes y al ejército
salvador de Espana la hizo ya el concejal Aurelio Grasa en agosto de 1936.
En ella se manifest6 igualmente la conveniencia de que dicho monumento
se levantara en la plaza del Pilar:*

En verdad, dudamos que pueda hallarse emplazamiento mejor para el Altar de
la Patria que el propuesto en la nueva Plaza de Nuestra Senora del Pilar. [Junto]
al Santuario de la Raza, la columna de la fe y la devocion a Maria, donde ella se
aparecio en carne mortal. Un monumento que serenamente recuerde a los Caidos
en la Cruzada, que simbolice a la Patria (...) Por eso esperamos que este Altar
evocador tenga, si no la grandiosidad material de lo que ha de simbolizar, que ello
materialmente es imposible, si la densidad espiritual y patriotica suficientes para
los que en ruta al Santuario Nacional, o después de orar en éste, quieran meditar
también ante el monumento (...)."

Esta propuesta fue tenida en consideracion por el arquitecto muni-
cipal Regino Borobio en junio de 1937, cuando redact6 el proyecto de
avenida de Nuestra Senora del Pilar, ya que el cierre perspectivo occidental
de la misma, lo constituia el Altar de la Patria. La nueva plaza del Pilar se
convirti6 en un verdadero escaparate franquista de la ciudad.®

Martires de la Cruzada de liberacion

A pesar de la ambicién del proyecto, o precisamente por ello, la
plaza tardaria anos en remodelarse y, de esta forma, el Altar de la Patria
no fue durante anos sino un lugar senalado en un papel. Asi, para llevar
a cabo las celebraciones del 29 de octubre, dia de los Caidos’, se escogié

* Libro de Actas Municipales [L.A.M.], Sesién Plenaria de 26-VIII-1936, tomo 271, f. 216 r.

> «El Altar de la Patria en la plaza del Pilar», en Heraldo de Aragon, (Zaragoza, martes 5-VIII-
1941), p. 3.

®YESTE, 1., «Un escaparate ciudadano del franquismo: arte publico y planificaciéon urbana en la
plaza del Pilar de Zaragoza», en Arte y espacio puiblico en las dictaduras, Actas del Congreso internacional
celebrado en Barcelona entre los dias 14 y 19 de septiembre de 2009, (en prensa).

7 El 29 de octubre de 1934 se conmemoré el primer aniversario del mitin de la Comedia
—considerado acto fundacional de Falange Espanola—, en cuyo acto se leyé por primera vez la
composicion poética compuesta por Rafael Sanchez Mazas —Oracion por los muertos de Falange— con
motivo del homenaje que se hizo a los 15 falangistas muertos hasta ese momento.
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en 1938 la Puerta del Carmen como lugar emblematico, al constituirse
como simbolo de la resistencia de la ciudad frente a los franceses:

En estas piedras, que fueron baluarte de espanolismo, contra la invasion
extranjera y masonica, rendimos hoy culto a los caidos por una causa tan noble
como aquella y tan igual®

Para ello, se levant6 en el eje del vano central de la puerta una gran
cruz, a los pies de la cual se depositaron un gran numero de coronas
de flores rojas y amarillas, tras ella y sobre el vano central de la puerta,
se leia en grandes letras: Presente. A ambos lados de la cruz, dos grandes
pebeteros despedian columnas de humo y sobre los portillos de los lados habian
sido colocadas coronas de laurel con lazos de los colores nacionales, también se
situaron a los lados cuatro falangistas (...) con fusiles (...) y los abanderados de
la Casa del Fascio y de la Colonia Alemana, con sus respectivas banderas, todos
ellos permanecieron inmdviles junto a la cruz.”

Estas ceremonias a los caidos representan la conmemoracion de una
victoria futura y, esencialmente, la legitimizacion de un gobierno que sur-
gird tras una guerra provocada por un levantamiento militar, vincular la
idea de los caidos a la unidad de la patria e incluso, garantizar la salvacion
eterna de aquellos que cayeron por ella, semejante a aquellos primeros
martires del cristianismo:

Porque cayeron ellos cuando ponerse en pie, en una nacion adormecida por
los estupefacientes del legalismo corruptor y del acatamiento de los poderes consti-
tuidos (...) sobre la supercheria y el crimen, era trance desesperado de visionarios
y de iluminados."

Fiesta de los Caidos. Fiesta de los que contribwyeron con su vida corta a hacer
duradera y larga la de la Patria (...) Fiesta de los Caidos, que son a la diestra
de Dios los primeros y los mejores."!

Mientras tanto, el proyecto para la construccion del Altar de la Pa-
tria se fue posponiendo hasta el momento en que concluy6 la Guerra
Civil, cuando de nuevo a propuesta de un concejal, en este caso Manuel

8 Del discurso pronunciado en esta fecha ante la Cruz de los Caidos por Jesis Muro, Jefe
Provincial de F. E. T.

«Con solemnisimos actos se conmemoro en Zaragoza el dia de los Caidos por Dios y por la
Patria», Heraldo de Aragon, (Zaragoza, domingo 30-X-1938), p. 4.

O Ibidem.

1 «Aquellos Caidos...», Heraldo de Aragon, (Zaragoza, domingo 30X-1938), p. 3.

' «<Homenaje a los Caidos», Vértice. Revista Nacional de Falange Espaniola Tradicionalista y de las
J-O.N.S., XXI, abril de 1939, Ano de la Victoria, pp. 2-4.

El fragmento que se plasma en este texto esta extractado de otro mds amplio que se recoge
en VAZQUEZ ASTORGA, M., «Los monumentos a los caidos: sun patrimonio para la memoria o para
el olvido?», Anales de Historia del Arte, 16, Universidad Complutense de Madrid, 2006, pp. 285-314.
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Campos, se plante6 una mocién para construir un grandioso monumento
que perpetuara la participacion de Aragon en la liberacion de Espana, la
cual fue tomada en consideracion. El lugar propuesto para ello sin em-
bargo, fue al final de la entonces denominada Gran Via —hoy Fernando
el Catolico—, un espacio situado a la salida de la ciudad y escasamente
urbanizado."

La idea finalmente se puso en marcha, cuando Francisco Caballero,
alcalde de la ciudad, present6 con fecha 23 de diciembre de 1941 una
mocion en tal sentido:

En la mayoria de las capitales de Espana se ha erigido un monumento
destinado a perpetuar la memoria de los héroes que sucumbieron en defensa de la
Patria en la pasada guerra de liberacion.

Nada mas justo y oportuno se puede hacer en honor de quienes dieron su vida
para impedir que la Nacion se viera sojuzgada por sus mortales enemigos, en esta
hora de resurgir de Espania, que tanto debe a sus gloriosos Caidos.

Zaragoza viene siendo una excepcion en aquel afan de eternizar el recuerdo de
nuestros mejores, excepcion que no puede continuar mas tiempo, so pena de que se la
pueda tildar de no saber apreciar en toda su valia los méritos de tantos héroes.

(...) Es preciso construir en nuestra ciudad un monumento digno del sacri-
ficio de nuestros hermanos Caidos, siendo elegido el proyecto a realizar mediante
concurso de anteproyectos y con arreglo a las bases que se aprobaren.”

En cumplimiento a esta solicitud de la alcaldia, la Direccién Munici-
pal de Arquitectura redact6 las condiciones que habian de regir un con-
curso de anteproyectos para la construccion del Altar de la Patria. Estas
bases fueron aprobadas dos dias mas tarde —20 de marzo de 1942—."* En
esta misma sesion plenaria, se sanciono6 igualmente la mocion presentada
por el concejal Casimiro Romero, en la que proponia sustituir la deno-
minacion de Altar de la Patria por la de Monumento a los Héroes y Martires
de Nuestra Gloriosa Cruzada.

La identificacion de la Guerra Civil con una Cruzada de liberacion en
el bando insurrecto se detecta ya en sus inicios. El general Franco en sus
alocuciones publicas de julio de 1936, habla de cruzada, aunque, en sus
palabras, ésta tiene un valor patriético sin connotaciones religiosas.'” Un
mes mas tarde, el 15 de agosto de 1936, el general Mola se dirige a la Es-
pana sublevada desde los micréfonos de Radio Castilla de Burgos. En esta

12 L.A.M., Sesion Plenaria de 17-IV-1939, tomo 275, f. 14 v.

¥ La cita se recoge en Brasco Ijazo, J., «La ciudad que recuerda en sus monumentos» en
jAqui... Zaragoza!l, Zaragoza, Talleres Editoriales «[5l Noticiero», 1953, vol. 4, pp. 54-59.

4 1..A.M., Sesion Plenaria de 20-I11-1942, tomo 279, f. 80 v.

!5 ARRARAS, J., Historia de la Cruzada Espariola, Madrid, Ediciones Espanolas S.A., 1940, vol. 2,
p. 85.
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alocucion se establece ya de forma explicita los vinculos del Movimiento
con la religion catolica y, de esta forma, la identificacion de la guerra con
una cruzada de valores religiosos y de los caidos con martires:

Y luego, sobre las ruinas (...) edificar un Estado grande, fuerte y poderoso,
que ha de tener gallardo remate, alla en la altura, una Cruz de amplios brazos
(...) la Cruz de nuestra religion y de nuestra fe (...).

Tenemos dos martires mas'® (... ) Ruego a los creyentes dediquen una oracion por
las almas de quienes murieron en la santa cruzada de salvar a la Patria (...)."

La iglesia participara activamente en esta identificacion que se esta-
blece entre los defensores de la religion y de la patriay, en este sentido, en
agosto de 1936 en el Diario de Navarra, el obispo de Pamplona, Marcelino
Olaechea, se refiere a la guerra como si de una cruzada se tratara:

No es una guerra la que se esta librando, es una cruzada, y la iglesia mientras
pide a Dios la paz y el ahorro de sangre de todos sus hijos —de los que la aman
y luchan por defenderla, y de los que la ultrajan y quieren su ruina— no puede
menos de poner cuanto tiene a favor de los cruzados."

Tres dias mas tarde, el 26 de agosto de 1936, el arzobispo de Zaragoza,
Rigoberto Doménech, hablé también de cruzada al exhortar a los fieles
zaragozanos a convocar un magnifico acto de desagravio a la virgen, tras
las bombas caidas sobre el templo del Pilar el dia 3 del mismo mes:

Ha transcurrido poco mas de un mes desde que nuestro glorioso Ejército,
secundado por el pueblo espanol, emprendio la presente cruzada en defensa de la
patria y de la Religion."

Una vez establecida la equivalencia entre guerra/cruzada de libera-
ci6én y caidos/matrtires, resultaba l6gico que los monumentos concebidos
para perpetuar su memoria se hicieran bajo los auspicios de la cruz, cuyos
brazos no son interpretados sino como los propios brazos del estado o,
mejor dicho, de un nuevo estado, paternalista, fuerte y autoritario. La
cruz como coronacion del monumento, idea ésta que culminara en el
valle de Cuelgamuros, en la Sierra de Guarradama, con la inmensa cruz
que preside el Monumento a los Caidos.

La dignidad que tales monumentos requieren ante los ojos del nuevo
estado, llevan a la creacion en febrero de 1938 de la Comision de Estilo

16 Se refiere aqui a los generales Fernandez Burriel y Goded, juzgados, sentenciados y ajusti-

ciados en Barcelona.

" PrieTO, T., Héroes y Gestas de la Cruzada. Datos para la historia, Madrid, Ediciones Tormes,
1966, 2.* edicién, pp. 152-157.

'8 Diario de Navarra, (Pamplona, domingo 23-VIII-1936), p. 1.

19 Boletin Eclesidstico Oficial del Arzobispado de Zaragoza, ano LXXV, 15, (29-VIII-1936), pp. 225-
228.
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en las Conmemoraciones de la Patria,” pretendiendo con ella no dejar
abandonado a la iniciativa particular o a la espontanea y frecuentemente poco
avisada de las Corporaciones locales, cuanto se refiere al estilo y realizacion de
monumentos patrioticos memoriales a los caidos, inscripciones lapidarias y otras
Jformas materiales de homenaje, destinadas a multiplicarse, sin duda, y a través de
las cuales aparece muchas veces retrospectivamente trocada la epopeya en caricatu-
ra.?' Esta Comision tuvo, no obstante, escasa eficacia y habra que espera
a agosto de 1939, para que toda iniciativa de monumentos en general quede
supeditada a la aprobacion del Ministerio de la Gobernacion, al frente del
cual se hallaba Ramoén Serrano Suner. Con ello se pretendia dar unidad de
estilo y de sentido a la perpetuacion por monumento de los hechos y personas de la
Historia de Espana, y en especial a los conmemorativos de la guerra y en honor a
los caidos, y para evitar que el entusiasmo, justificado en muchas ocasiones, pueda
regir caprichosamente esta clase de iniciativas (...).**

Establecida la tramitacion de expedientes por orden de 30 de octubre
de 1940, era la Jefatura Provincial de Propaganda la que emitia un primer
informe acerca de la propuesta en tramite. A continuacion, seria la Di-
reccion General de Propaganda la que, teniendo en cuenta este informe
previo, mas el redactado por la Direccion General de Arquitectura —éste
de caracter técnico y artistico— daria su visto bueno —o rechazaria— el
proyecto.*

Teniendo en cuenta las directrices de las Direcciones Generales de
Arquitectura y de Propaganda, los monumentos a los caidos resultan
construcciones de gran sencillez, sobriedad, clasicismo, realizadas con
materiales duraderos y, en la mayoria de los casos, insertas en un entorno
urbano.**Y todo ello, por supuesto, coronado con la cruz como elemento
principal del monumento.

Por ley de 20 de mayo de 1941, los servicios de Prensa y Propaganda
pasan a pertenecer a la Vicesecretaria de Educacion de F.E.T. y de las
J.O.N.S. —creada por esa misma ley—, en atencion a la sustantividad de
su significacion doctrinal y politica.®® La Vicesecretaria de Educacion com-
prendia dos secciones: la Delegacion Nacional de Prensa y la Delegacion
Nacional de Propaganda, la cual habia de encargarse del diseno de
monumentos relacionados con el partido, la guerra civil, los caidos, las
personalidades del Estado...?

* LLORENTE, A., Arte ¢ ideologia en el franquismo (1936-1951), Madrid, Visor, 1995, pp. 275-302.

2 Boletin Oficial del Estado, (Martes, 22-11-1938), 489, III, pp. 5.897-5.898.

2 Jbidem, (Martes, 22-VIII-1939), 234, IV, p. 4614.

% LLORENTE, A., Arte e ideologia en el franquismo..., op. cit., p. 278.

# VAZQUEZ ASTORGA, M., «Los monumentos a los caidos...», op. cit., p. 293.

# Boletin Oficial del Estado, (Martes, 22-V-1941), 142, VI, pp. 3.636-3.637.

% BERMEJO SANCHEZ, B., «La Vicesecretaria de Educacion Popular (1941-1945): un ministerio
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Primer concurso de anteproyectos

Laidea de construir un Monumento a los Héroes y Martires de Nues-
tra Gloriosa Cruzada a través de la convocatoria de un concurso nacional,
pasaba, como ya se ha dicho con anterioridad, por la redacciéon de unas
bases o condiciones a las que habia de ajustarse el mismo, las cuales,
como era preceptivo, aparecieron en el Boletin Oficial de la Provincia de
Zaragoza, sin que en el plazo senalado se formulara a tal efecto reclama-
cién alguna.?” Entre las condiciones que estas bases imponian, podemos
destacar las siguientes:

1. Los proyectistas tenian absoluta libertad para elegir el estilo arqui-
tectonico que consideraran mas adecuado, siempre y cuando, éste fuera
acorde a la estructura general de la plaza del Pilar y a las fachadas de
piedra de los edificios entre los que habia de encuadrarse.” En la par-
te posterior del monumento debia crearse una plaza limitada por éste,
San Juan de los Panetes y las Murallas Romanas, y era aqui donde debia
estudiarse el emplazamiento de la estatua de Augusto cuya fotografia se
adjuntaba.”

2. El monumento conmemorativo de la guerra de liberacion de Zaragoza
tenia la doble finalidad de dar presencia a los caidos y concretar la alegria
por la victoria.

3. El monumento habia de responder al espiritu catolico que, se
entendia, habia presidido nuestra historia y caracterizado el Movimiento,
y asi pues debia estar presidido por la cruz, quedando en lo demds en
libertad el proyectista para recoger ese espiritu.

4. Otro caracter del monumento habia de ser el que sirviera de
encuadramiento y presidencia de todos los actos patrioticos que se cele-
braran en Zaragoza.

5. Finalmente, el monumento debia separar, sin aislar, las plazas del
Pilar y de Augusto [fig. 1].

Estas condiciones tenian un caracter mas ideolégico que estético, ya
que, mientras el estilo del monumento quedaba supeditado a la eleccion
del proyectista, su espiritu quedaba perfectamente definido.

de la propaganda en manos de Falange», Espacio, Tiempo y Forma, Serie V, H.* Contemporanea, 1V,
Facultad de Geografia e Historia, UNED, 1991, pp. 73-96.

" Boletin Oficial de la Provincia de Zaragoza, (Lunes, 20-IV-1942), 87, CIX, pp. 614 y 615.

# Junto a las bases del concurso, se entregé a los participantes un plano en que se detallaba
el trazado en planta de la urbanizacién de la zona.

% Esta estatua era una copia en bronce del Augusto de Prima Porta, regalada por Mussolini al
Ayuntamiento de Zaragoza, al igual que a todas las ciudades fundadas por Octavio.
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Fig. 1. Lugar en el que habia de construirse el monumento a los caidos.

El monumento tenia también una importante funcién urbanistica en
el amplio espacio en el que se insertaba. La pretension de separar, sin aislar
las plazas del Pilar y de Augusto obligaba a optar por una estructura mas
0 menos compacta que, sin embargo, estuviera abierta por grandes vanos
de comunicacion que la pusieran en relacion con la plaza situada en la
parte posterior del monumento o, que al menos, no ocupara en altura,
aunque si en planta, la totalidad del frente perspectivo. Conviene hacer
notar también, que la nueva avenida del Pilar se cerraba en su frente
oriental con la catedral de la Seo, frente a ella, el monumento a los caidos
habria de constituirse como cierre occidental. Y senalar, finalmente, que las
dimensiones totales del espacio reformado, unidas a la fuerte carga ideo-
l6gica del mismo y la presencia en €l de edificios tan emblematicos como
el templo del Pilar, la Casa Consistorial, el Gobierno Civil o los Juzgados,
obligaban a buscar una singularidad para el monumento verdaderamente
notable y dificil de conseguir.

A este concurso se presentaron tres anteproyectos redactados por los
siguientes arquitectos: anteproyecto n.° 1: José Paz Shaw y Félix Burriel
(Zaragoza); anteproyecto n.° 2: Santiago Lagunas Mayandia y Manuel
Martinez de Ubago (Zaragoza); y anteproyecto n.® 3: Enrique Huidobro
Pardo, Luis Moya Blanco, Ramiro Moya Blanco y Manuel Alvarez Laviada
—Escultor— (Madrid).*

% Salvo que se especifique lo contrario, la documentacién consultada para la redaccién de este
articulo se haya depositada en los Archivos de la Direccién General de Arquitectura, Ayuntamiento
de Zaragoza, sin signatura (n.° de registro antiguo 72/2).
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Fig. 2. 1.7 Concurso, Anteproyecto n.° 1, alzado e imagen de la maqueta.

Anteproyecto n.” 1!

Para Paz y Burriel, la tinica forma posible, dada la ubicacion del mo-
numento en la plaza, era la de un frontal calado que ain rematando la
perspectiva no supusiera un verdadero cierre fisico. Proyectado en piedra
caliza por su calidad estética y por armonizar asi con los edificios laterales,
el monumento tiene como motivo principal la tumba, elemento que sim-
boliza a los caidos por la patria y que genera a su alrededor una plaza de
honor. Al fondo, en un lugar destacado y con graderias de piedra a los lados
y en el frente, se coloca el altar de la patriay sobre €], la cruz. Las esculturas
que se colocan en el monumento son, segin su autor, faciles de reconocer
por la ciudadania: sobre el frontal, la patria recogiendo al caido entre los
atributos de la guerra y el trabajo; en la parte inferior del monumento,
dos relieves flanquean el acceso hacia la tumba del caido, los soldados que
van a la guerra y la alegria del gentio tras la victoria [fig. 2].

La fachada posterior se realiza mas movida, con juegos de puertas que
quitan monotonia sin quitar severidad a la arquitectura y ennoblecen el conjunto.
Delante de ella, de forma exenta y mirando hacia las murallas romanas,
se sitia la estatua de César Augusto.

Anteproyecto n.® 2:%*

Santiago Lagunas y Manuel Martinez de Ubago entendian que la cruz
debia constituirse como centro y punto focal del monumento, que éste
se creara alrededor de ella. Que se hiciera presente el sacrificio de nuestros
muertos y que la idea de la alegria por la victoria quedara subordinada
a ésta presencia. Un monumento sobrio, de caracter militar y viril y en
donde el alma se eleve.

* Presupuesto del anteproyecto n.° 1: 2.772.668,00 pesetas.
3 Presupuesto del anteproyecto n.® 2: 3.162.433,01 pesetas.
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Los edificios que le sirven de marco tienen una expresion débil y aun
mejor insipida, presentando, a lo sumo, algunos vestigios del orden toscano
en su composicion. De esta forma, se opta por una estructura arquitectoni-
ca, segun sus autores, cercana al barroco, un estilo que revela la poderosa
presencia del templo del Pilar y que resulta ser una invencion espanola
original y vigorosa, como también lo es el gotico y el mudéjar. La integracion
del monumento con los edificios colindantes se logra fundamentalmente
a partir de un acuerdo entre las lineas horizontales de uno y otros, ya
que en el monumento se mantienen las lineas de imposta que recorren la
primera planta de los edificios y la cornisa de coronacién de los mismos.
Se conservaba el orden toscano en rigurosa modulacion clasica, pero ha-
ciendo que fuese al mismo tiempo la base fundamental del estilo barroco
en que estaba concebido el monumento. Los pinaculos de los remates
laterales en altura y los colocados en los arranques de las escalinatas son
iguales a los utilizados en la coronacion del templo del Pilar.

El monumento esta concebido segin un eje central en el que se
sitia la cruz y delante de ella, el altar. Ambos quedan protegidos de la
intemperie por un baldaquino de piedra coronado por el dguila de San
Juan, a ambos lados del mismo se despliega una columnata doble trazada
a partir de dos parejas de columnas a cada lado, entre intercolumnios de
mayor anchura. A lo largo del entablamento, se lee una inscripcion que
glorifica a los que con su sacrificio dieron lugar a la creacion del monumento: A
LOS QUE MURIERON GLORIOSAMENTE EN LA LUCHA POR EL HONOR
Y LA EXISTENCIA DE ESPANA.

Bajo la cruz y el altar se sitia una cripta —Santuario del valor de la
Raza'y tumba simbélica del Héroe Ibero—, a la que se accede bajo la escalinata
central, la cual forma una meseta intermedia —custodiada por dos leones
barrocos de piedra— y otra en el lugar principal en que se coloca el altar.
A los pies de la escalinata y como elementos adelantados, se sitian dos
figuras de bronce, dos soldados espanoles en posicion militar que deben ser
representados sin amaneramiento, pero con profundo sentido humano. A ambos
lados de estas figuras y del arranque de la escalera se sitian dos fuentes,
cuyo perfil en planta, resulta extraordinariamente movido [fig. 3].

Los porticos de los edificios laterales se cierran y sobre estos muros
se colocan portabanderas —colocando en ellos las banderas que habrian de
significar la sensacion viva de la alegria por la victoria— que flanquean panos
ciegos en donde se colocan los emblemas del Nuevo Estado: el yugo y las
flechas, el fascio littorio y la esvastica, esta ultima dos veces y ambos sim-
bolos, como evocacion a los camaradas esparioles de la Division Azul caidos
gloriosamente en Rusia y los camaradas alemanes e italianos muertos en Espana
en la Guerra Civil. A estos distintivos se une el Victor, tan profundamente
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Fig. 3. 1.7 Concurso, Anteproyecto n.° 2, alzados y perspectiva.

expresivo y espanol, el cual habia de colocarse sobre los muros del monu-
mento, verjas, pavimentos, etc.

En la parte posterior se cre6 una plazoleta de cardcter historico-popular
envuelta en la idea de contemplacion y reposo. Teniendo en cuenta que, para
Lagunas y Martinez de Ubago, el estilo que en mayor medida habia exal-
tado la escultura dentro de la urbanizacion de plazas era el Renacimiento
Italiano y que en esta parte posterior habia de colocarse la figura de César
Augusto, figura historica de Italia y de Espana, la solucion adoptada pasaba
por crear una plaza del Renacimiento. E1 César se colocaba en el centro
quedando asi en eje con la cruzy protegido igualmente por el baldaquino.
La parte baja del monumento se concibe con una arqueria de triple arco
que cierra la doble logia, todo ello cercano al renacimiento toscano.

Anteproyecto n.’ 3%

El tercero de los anteproyectos estaba firmado por Enrique Huido-
bro, Luis y Ramiro Moya y Manuel Alvarez. Fue el tinico presentado por
arquitectos no aragoneses. Entienden que en un lugar como la plaza
del Pilar y para un monumento que habia de perpetuar un hecho glorioso
de la historia de Espana, la inica arquitectura posible era la clasica, pres-
cindiendo de cualquier elemento que evocara los modelos de la arqui-
tectura moderna o regional, ya que la obra habia de tener un sentido no
solo nacional, sino también universal. Eligen asi como modelo —segun sus
palabras—, diversas construcciones que, con fines andlogos, se erigieron
en Europa durante la Contrarreforma y mas concretamente en la Puerta
Zaragoza de Bolonia [fig. 4], de gran belleza arquitecténica segun los
autores del anteproyecto.*

¥ Presupuesto del anteproyecto n.° 3: 1.359.937,97 pesetas.

* La Puerta Zaragoza de Bolonia estd dedicada al Cardenal Albornoz que, aunque nacido en
Cuenca, se consideraba natural de Zaragoza. El Cardenal fue fundador del Colegio de San Clemente
en 1364, para acoger en €l a jévenes estudiantes de la Universidad de Bolonia. Esta Puerta, por otra
parte, fue totalmente transformada entre los anos 1858 y 1860 por Enrico Brunetti primero y Giuse-
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Fig. 4. Puerta Zaragoza en Bolonia (Dibujo que acompariaba el anteproyecto,
dibujo de Antonio Basoli 1817, vista actual de la puerta).

Senalan, igualmente, las dos ideas fundamentales que presidieron la
elaboracion del diseno: la del triunfo —a través de los simbolos guerreros
de los trofeos— vy, sobre todo, la de lo religioso —a partir de la coloca-
cion de grupos escultoéricos que representan escenas de la pasion y de la
presencia de la cruz, motivo principal del monumento— [fig. 5].

Informes de los arquitectos miembros del Jurado y Acta de fallo del
primer concurso

El Jurado qued6 constituido por: Francisco Caballero (Alcalde de
Zaragoza), Fernando Solano (Concejal del Ayuntamiento de Zaragoza),
Joaquin Maggioni (nombrado por el C.O.A.A.R.), José de Yarza (Arquitec-
to Municipal) y Casimiro Lanaja (designado por los arquitectos inscritos
en el concurso). Estos tres ultimos fueron los encargados de redactar
sendos informes en los que se analizaba y valoraba la calidad y adecuacion
de los anteproyectos presentados. En funcion de las condiciones que dis-
ponian las bases dictadas para el concurso, se tomaron como elementos
valorativos fundamentales para establecer el orden de ganadores, aspectos
como: el estilo y la adecuacion al espacio; dar presencia a los caidos y
reflejar la alegria por la victoria; reflejar el espiritu catélico; servir como
marco a las manifestaciones patrioticas; y separar sin aislar las plazas del
Pilar y de Augusto.

ppe Mengoni tras la muerte de éste, quienes le dieron un cierto aire neomedievalista, que bien poco
tenia que ver con aquella puerta que se levant6 a finales del siglo XIV y se remodel6 en el XV. En
1903 se completo la demolicion de los edificios adyacentes, haciendo que la Puerta quedara exenta
en el centro de una plaza de nueva formacion (FANTI, M., La vie di Bologna. Saggio di toponomastica
storica e di storia de la toponomastica urbana, Bologna, Opera promossa dal Comune di Bologna, Istituto
per la storia di Bologna, 1974, pp. 631-638).

La imagen de la Puerta Zaragoza de Bolonia que acompanaba el anteproyecto resulta muy
diferente al aspecto que la Puerta tiene en la actualidad, tampoco presenta similitudes con grabados
antiguos que reflejan la forma de la Puerta antes de la remodelacion decimonénica a la que fue
sometida.
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Fig. 5. 1.7 Concurso, Anteproyecto n.” 3, alzados.

En estos informes se senalaba la falta general de adecuacion de los
citados anteproyectos a las condiciones exigidas por las bases del concur-
so. En cuanto a la perfecta inclusion del monumento dentro del entorno
de la plaza, parecia existir cierta unanimidad entre los miembros del
Jurado en cuanto a que el proyecto presentado con el nimero 3 era el
mejor de los presentados, ya que el n.° 1 resultaba ser un tinglado gigan-
tesco que carecia de tradicion espanolay el n.” 2, cerraba completamente
en altura la perspectiva de la plaza, produciendo un efecto escenografico
completamente artificioso, incompleto e inestable. También se entendia que el
n.° 3 unia convenientemente las plazas del Pilar y de Augusto, aunque
no conseguia armonizar con los edificios colindantes. Estaban también
de acuerdo en que todos los anteproyectos reflejaban convenientemente
la presencia de los caidos, senalando el marcado caracter funerario de
todos ellos, no consideraron sin embargo que estuviese bien reflejada
la alegria por la victoria, ni que sirvieran como marco adecuado para
dar cabida a los actos patrioticos que habian de celebrase en la ciudad.
Finalmente subrayaron que era quiza el espiritu catdlico lo mejor con-
seguido en el conjunto.

A partir de estos informes, el jurado acordé6 declarar desierto el 1¢
premio, conceder un 2.° premio al anteproyecto n.® 3, un 3 premio al
anteproyecto n.° 2'y, finalmente, una Mencion Honorifica al anteproyecto
n.’ 1.

Segundo concurso de anteproyectos

K124 de octubre de 1942, la Comision de Fomento, reunida en Sesion
Permanente propuso al pleno del Ayuntamiento la convocatoria, en el pla-
zo de dos meses, de un nuevo concurso en el que se mantuvieran las bases
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Fig. 6. 2.° Concurso, Anteproyecto n.° 1, perspectiva y Anteproyecto n.° 2, alzado.

del anterior. Dicha propuesta se aprobé en sesion plenaria en diciembre
del mismo ano® y fue publicada en el B.O.E. en enero de 1943.%

En este segundo concurso se inscribieron un mayor namero de ante-
proyectos:*” 1.— José Romero Rivera (Zaragoza); 2.— Agustin Loscertales
Mercadal y José Bueno (Zaragoza); 3.— Miguel Fisac Serna (Madrid);
4.— Eduardo Lagunilla de Plandolit (Zaragoza); 5.— Enrique Huidobro
Pardo, Luis y Ramiro Moya Blanco y Manuel Alvarez Laviada (Madrid);
6.— Manuel Ambros Escanellas (Madrid); 7.— Federico Faci Iribarren y
Juan del Corro Gutiérrez (Madrid); y 8.— Alejandro de la Sota Martinez,
Javier Lahuerta Vargas y Ricardo Abaurre Herreros de Tejada (Madrid).
De estos anteproyectos inscritos, solo seis se presentaron a tiempo, no lo
hicieron los ntimeros 6 y 8.

Anteproyectos presentados

Anteproyecto n.° 1 [fig. 6a] Se compone a manera de telon de fondo a
partir de un portico doble cerrado por pilares laterales, se corona con una
cornisa recta y se asienta sobre un muro en el que se disponen dos relieves
—uno a cada lado del eje central— que parecen representar escenas de
lucha a la manera de los frisos clasicos, en los extremos se disponen dos
figuras ataviadas a la manera de caballeros medievales. En el centro, una

* L.A.M., Sesién plenaria de 12-XII-1942, tomo 279, f. 102 r.

% Boletin Oficial del Estado, (Miércoles, 13-1-1943), 13, VIII, pp. 143-144.

% Los anteproyectos presentados a este segundo concurso no se hallan en los archivos mu-
nicipales y tampoco en los archivos estatales —o, al menos, ha sido imposible localizarlos hasta el
momento—, de tal forma, que la aproximacion que se hace a los mismos, se realiza con la sumaria
descripcion que puede hacerse a partir de una minima coleccién de fotografias que se conservan en
los Archivos de la Direcciéon General de Arquitectura del Ayuntamiento de Zaragoza y que reflejan
uno o dos planos de cada uno de los anteproyectos.
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composicion de figuras —soldados actuales portando banderas sobre el
aguila de San Juan— soporta la cruz, elemento central de la composicion.
Una primera escalinata de planta cuadrangular se cierra por murete en el
que se colocan el yugo y las flechas y una esquematizada cruz de Borgo-
na, emblemas adoptados respectivamente por Falange y por el Tercio de
Requetés. Cierra el monumento una segunda escalinata que forma una
meseta intermedia de planta semicircular en la que arde la llama eterna.
La comunicacién con la parte posterior del monumento se realiza a través
de dos vanos adintelados colocados en los extremos del mismo.

Anteproyecto n.” 2 [fig. 6b] Es quiza el mas sencillo de todos los pre-
sentados. Propone un poértico en altura con dos alas adelantadas y una
zona central en la que coloca la cruz en cuya base dos angeles sostienen
al caido. Se remata por una cornisa recta en cuya zona central se coloca
la inscripcion MORTUI MORITUROS SPERANT® y sobre ella el dguila de
San Juan con el escudo de Espana. En la parte baja, una escalinata central
conduce al Altar de la Patria sobre el que se coloca una imagen de la vir-
gen del Pilar, esta flanqueado por sendas coronas de laurel en homenaje
a los caidos. Sobre los muros rectos que dan paso a los accesos laterales,
se sitian dos relieves con el yugo y las flechas y la cruz de Borgona.

Anteproyecto n.° 3 [fig. 7a] Presenta una composicion de excepcional
sobriedad. Compone un frontal continuo entre los edificios que flan-
quean el monumento con dobles porticos columnados de un orden que
parece recordar al corintio; equidistantes de los extremos y acentuando
una parte central —en la que se coloca la inscripcién: CAIDOS POR DIOS Y
POR ESPANA: PRESENTES—, ubica dos elementos cerrados que se adelantan
en planta, en cuyos muros se distinguen dos relieves® bajo los cuales se
lee: VISI SVNT OCVLIS INSIPIENTIVM MORI: ILLI AVIEM SVNT IN PACE. SAP
I —bajo el situado a la izquierda, siempre mirando hacia el monumen-
to—y TAMQVAM AURVM IN FORNACE PROBAVIT ELECTOR DOMINVS. SAP III"!
—bajo el situado a la derecha—. En una posicion adelantada con respecto

* Mortui morituros sperant —los muertos esperan a los que van a morir— fue el lema bajo el que com-
batian las milicias falangistas catalanas. Este lema fue propuesto por Luys Santa Marina —Luis Narciso
Gregorio Gutiérrez Santa Marina—, dirigente, junto a Roberto Bassas, de Falange en Cataluna. Fue
¢l también quien propuso asumir la camisa azul mahon como atuendo caracteristico de los militan-
tes falangistas, lo hizo durante el primer Consejo Nacional de Falange en octubre de 1934. Ambas
propuestas agradaron a José Antonio Primo de Rivera y fueron aceptadas mayoritariamente.

* Resulta dificil senalar la iconografia de los mismos, aunque parecen corresponder, el situado
ala izquierda: dos figuras, probablemente monjes, recogiendo al caido; y el de la derecha: dos figuras
que parecen apunalar a una tercera tendida en el suelo.

1" Creyeron los insensatos que estaban muertos: pero ellos estin en (1a) paz [Libro de la Sabiduria,
3, 2-3].

41 EL Senor los probo como se prueba el oro en el crisol [Libro de la Sabiduria, 3, 6].
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Fig. 7. 2.° Concurso, Anteproyecto n.° 3, perspectiva y Anteproyecto n.° 4, perspectiva.

al frontal anterior, y situada en el centro de la composicion, coloca una
gran cruz sobre un pedestal, todo ello elevado con respecto al nivel del
suelo. Asi, para acceder a este plano superior, coloca una escalinata que
ocupa todo el frente del monumento; sobre ella y ligeramente desplazada
hacia la izquierda, coloca, sobre un alto pedestal, una figura alada que
lleva una corona de laurel en su mano derecha, la cual eleva por encima
de su cabeza. En el pedestal puede leerse: TV DEDISTI IN MANV SERVI TVI
SALVTEM HANC MAXIMAM ATQVE VICTORIAM. JVC XV*2.

Anteproyecto n.° 4 [fig. 7b] Intenta lograr una monumentalidad que
pasa por un extraordinario aumento de sus proporciones. El frente de la
plaza se convierte en una construccion continua, al unir los dos edificios
que flanquean el monumento por medio de un poértico que alcanza la
altura del cornisamento de los citados edificios, sobre enormes arcos
ligeramente peraltados. En el centro se dispone un enorme volumen
prismatico compuesto un basamento que alcanza el nivel de los arcos
laterales y en cuyo centro se distingue el aguila de San Juan y el escudo
de Espana, y un templete abierto hacia la plaza del Pilar y cubierto por
cupula sobre ocho columnas pareadas. En la zona exterior del hueco
central se coloca la cruz entre dos figuras de soldados ataviados a la
manera medieval. A este cuerpo se superpone otro a manera de lin-
terna de planta circular. En los cuatro angulos resultantes se disponen
sendas aguilas que sostienen un escudo. Sobre la linterna se dispone
una cuadriga cuyos caballos se sostienen sobre las patas traseras y con el
conductor de la misma enarbolando el latigo. A los pies del monumento
y flanqueando las escalinatas que conducen al mismo, se colocan dos
figuras alegoricas.

2 T salvaste a tu siervo y le diste esta gran victoria [Jueces, 15, 18].
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Fig. 8. 2.° Concurso, Anteproyecto n.° 5, perspectivas.

Anteproyecto n.° 5 [fig. 8] No es sino una variante corregida del
presentado por los mismos autores al primero de los concursos para la
construccion del monumento, el cual obtuvo el segundo premio. Para
su concepcion sus creadores afirman haberse basado en la arquitectura
clasica tradicional esparnola y tomaba como ejemplos a seguir los altares, ar-
cos triunfales y tribunas elevadas que, con motivo de canonizaciones, entradas de
reyes, triunfos y otras causas andlogas, se alzaron en Espana entre los siglos XVI
y XVIII* Esta concebido a manera de un inmenso retablo de lineas con-
cavo-convexas que culmina la perspectiva de la plaza, buscando armonizar
la escala humana con la de los edificios monumentales que componen la
plaza. El cuerpo central se destacaba por medio de una gran cruz sobreele-
vada, enmarcada por un frente mural concavo a modo de hornacina sobre
la que se coloca la alegoria de la virgen del Pilar entre falsos cortinajes y
se remata por medio de un conjunto escultérico de exaltacion de la Santa
Cruz, motivo principal del Monumento. A ambos lados de este cuerpo central,
se colocan otros dos de menor altura y de trazado convexo en los que
se abren sendas hornacinas en donde colocar dos urnas funerarias. La
transicion entre las alturas del cuerpo central y los laterales se completa
con la inclusion de dos dangeles haciendo sonar sus trompetas. En los
extremos del monumento se abren grandes arcos escarzanos bajo carros
triunfales. El monumento se completa con la incorporacion de un juego

* Como ya se ha dicho, no se han encontrado las memorias de los anteproyectos presentados
al segundo concurso, no obstante, en el Archivo General de la Administracion de Alcala de Henares,
se conserva una caja perteneciente a los fondos del Ministerio de Cultura, en donde se han halla-
do, entre otros documentos correspondientes al monumento a los caidos de Zaragoza —los cuales
mayoritariamente se localizan también en los archivos municipales—, cuatro folios mecanografiados
firmados y fechados en marzo de 1943, que corresponden a la Memoria descriptiva del anteproyecto
n.’ 5, ganador del concurso.

Archivo General de la Administracion de Alcala de Henares, Ministerio de Cultura, caja nam.
2.386.
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Fig. 9. 2.° Concurso, Anteproyecto n.° 7, alzados y planta.

de terrazas a distintas alturas y comunicadas entre si por escalinatas, con
las que se pretende dar cabida a la presidencia de los actos publicos que
habian de celebrarse en la plaza.

En Ia parte posterior del monumento se da mayor dignidad y pres-
tancia a la estatua de César Augusto, rodeandola de un marco completamente
romano con su arco triunfal sobre columnas y dos fuentes laterales (compuestas a
partir de la figura de dos peces entrelazados con una venera como soporte
posterior), como alusion al mar latino, centro del Imperio. Los grandes muros
lisos que componen ambas fachadas del monumento proporcionaban
amplios espacios para las inscripciones.*

Se pretendia asi continuar con la tradicion, la cual no debiera haberse
interrumpido nunca con injertos extranjeros mal digeridos y huir igualmente
de los estilos provinciales o regionales, ya que, segun sus autores, la obra
tenia un sentido no so6lo nacional, sino también internacional.

Anteproyecto n.” 7 [fig. 9] Presenta ciertas singularidades con respecto
a los anteriores. Semeja un templo —o templete— sobre elevado al que
se accede a través de un complejo conjunto de escalinatas en la que se
funden lineas rectas en la zona frontal y curvas en los laterales. El templo
se forma a partir de un cuerpo central de planta circular con dos alas que
se despliegan frontalmente. El templete adopta formas cercanas al barroco
clasicista y se abre a la plaza del Pilar con un gran vano de proporciones
verticales y culminado por arco de medio punto, en el centro del mismo
—eje igualmente del monumento— se coloca la cruz. A ambos lados de
este eje y ya en los cuerpos laterales, se disponen dos grupos escultori-
cos insertos en sendas hornacinas de proporciones —aunque de menor

1 Asi como en otros anteproyectos presentados se especificaban las inscripciones que habian
de incluirse en el monumento, en este caso, los rétulos inscritos no son sino la sucesion de letras
que componen el abecedario.
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tamano— similares a la que ocupa el lugar central. Frente a la riqueza
de lineas que presenta la fachada a la plaza del Pilar, la recayente a la
plaza de Augusto adopta la sobriedad de una arquitectura mas cercana
al neoclasicismo. Igualmente, las escaleras que permiten el acceso a la
zona superior del monumento se componen unicamente de dos tramos
rectos.

Informes de los arquitectos miembros del Jurado y Acta de fallo del
segundo concurso

El Jurado designado para este segundo concurso de anteproyectos
fue practicamente el mismo que en el anterior. Unicamente el vocal de-
signado por los arquitectos inscritos en el concurso se modifico, puesto
que, en esta ocasion, el mas votado resulto ser el madrileno Mariano
Nasarre Audera.

Segun consta en el informe de los arquitectos,” en un primer ana-
lisis se eliminaron por inadecuados los anteproyectos numeros 2, 3 y 4,
senalando como fallos comunes a todos ellos: la inadecuada unién de las
plazas del Pilar y de Augusto y la falta de acuerdo entre el monumento y
los edificios colindantes. Asimismo, se senala con relacion al anteproyecto
de Fisac la expresion de adustez que en él preside, no consiguiendo dar al mismo
sensacion de permanenciay el hecho de que el anteproyecto presentado por
Lagunilla de Plandolit, careciera por completo de tradicion espariola.

Igualmente, se considera que los tres anteproyectos restantes resol-
vian, con mayor o menor acierto, los problemas que se planteaban en las
bases del concurso. Se especifica, no obstante, como el n.° 1 no resolvia
el cierre perspectivo de la plaza, ni resultaba adecuada la composicion y
proporciones de la fachada posterior. También que el n.° 5 presentaba
una composicion agradable y proporcionada, expresando con gran vitali-
dad la alegria por la Victoria y la presencia de los Caidos, y dando perfecta
cabida a la estatua de Augusto, presentaba, sin embargo, unos grupos
escultoricos sobre los pasos laterales desproporcionados y un baldaquino
ornamental, con la imagen del Pilay, (que) resulta superfluo. Por dltimo, se
hace constar como el n.° 7 no reflejaba la alegria por la victoria, ni re-
solvia la comunicaciéon de las dos plazas a través de los pasos laterales,
ni resulta conveniente su elevacion a la cota de la planta principal de
los edificios colindantes.

 Informe de los arquitectos miembros del jurado y Acta de fallo, Ayuntamiento de Zaragoza, (Zara-
goza, 23-111-1943).
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Reunido el Jurado en el edificio del Teatro Principal a 24 de marzo
de 1943 y tomando en consideracion los argumentos antes referidos,
acordo por unanimidad el siguiente fallo:

1.° PREMIO. Anteproyecto n.° 5 (E. Huidobro, L. Moya, R. Moya y
M. Alvarez).

2.° PREMIO. Anteproyecto n.° 7 (F. Faci y J. del Corro).

3. PREMIO. Anteproyecto n.° 1 (J. Romero).

En el acta se hacia constar la calidad del anteproyecto ganador, no
obstante, se advierte que, al desarrollar el proyecto definitivo, sus autores
debian mejorar sus caracteristicas, solucionando los defectos que en dicho
anteproyecto se habian constatado.

Anteproyecto n.° 5

Al hablar de los proyectos presentados al segundo concurso, se ha
realizado ya una aproximacion a éste y en ella se ha hecho constar la
relacion que sus autores establecen entre este monumento y los arcos
triunfales espanoles de época moderna, sin embargo, su precedente real
quiza resulte mas cercano cronologica y geograficamente.

En 1938, el arquitecto Luis Moya, en colaboracion con el escultor
Manuel Alvarez y el militar vizconde de Uzqueta, concibe su Suerio arqui-
tectonico para una exaltacion Nacional.*® En €l se propone la plasmacion de
conceptos tales como la exaltacion funebre, la idea triunfal o la forma
militar y todo ello a partir de la construccion, respectivamente, de una
piramide, un arco triunfal y un edificio militar, todo cual habia de con-
figurar una acrépolis contemporanea.” Frente a la escalofriante descrip-
cion de la piramide como Basilica del Sueno, el Arco se convierte en un
ejercicio amanerado de lenguaje arquitectonico [fig. 10]. No obstante,
resulta interesante contrastarlo, por las similitudes formales que pueda
haber entre éste y el anteproyecto redactado también por Luis Moya y
Manuel Alvarez para el monumento a los caidos de Zaragoza.

Esta analogia entre ambos, nos muestra como el entorno fisico en el
que se inscribe el monumento, al cual tanta importancia se daba en las
bases del concurso, desaparece, se difumina dentro de una ldgica interna
de grandilocuencia, que persigue, desde muy lejos, la creacion de esceno-

1 Mova, L., Laviapa, M. y UZQUETA, VIZCONDE DE, «Suefio arquitecténico para una exaltacion

Nacional», Vértice, 34, Madrid, septiembre de 1940, pp. 7-12.

17 CAPITEL, A., «Ciudad ideal, ciudad sonada», en Luis Moya Blanco. Arquitecto 1904-1990, Ca-
talogo de la exposicion de titulo: La arquitectura de Luis Moya Blanco (1904-1990), Madrid, Ministerio
de Fomento, 7 marzo-29 marzo 2000, Electa, p. 103.
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Fig. 10. Luis Moya, vizconde de Uzqueta y Manuel Alvarez, <Suerio arquitectonico
para una exaltacion Nacional», Arco (1938).

grafias para el triunfo a la manera del nazismo en Alemania o el fascismo
en Italia.®® La cruz que se levanta como motivo dltimo del monumento
y de la presencia de los caidos, la misma cruz que se erigia en el centro
del Sacrario® de la Mostra della Rivoluzione Fascista, celebrada en 1932 en
el Palazzo delle Esposizioni de Roma. Una cruz con la inscripcion: Por la
patria inmortal, rodeada por un muro de planta circular en el que una
sola palabra se repite de forma infinita creando circulos: ;Presente!™® En
esta exposicion se rinde homenaje a los caidos, los martires de la patria
estan presentes y todo ello, porque segin Benito Mussolini: Un pueblo
que deifica a sus caidos es un pueblo que no puede ser vencido. En el Sacrario
se adopta la palabra escrita como motivo estético y aun iconografico de
toda la composiciéon y una idea de la presencia que Falange Espanola
incorporé practicamente desde sus inicios.”

% Hinz, B., Arte e ideologia del Nazismo, Valencia, Fernando Torres Editor, 1978; Sirva, U., Arte
e ideologia del Fascismo, Valencia, Fernando Torres Editor, 1975.

1 Mostra della Rivoluzione Fascista, Sala U.— Sacrario dei martiri, obra de los arquitectos Adalberto
Libera y Antonio Valente.

% El Sacrario supone la fusién entre lo secular y lo sagrado y representa la interpretacién
tridimensional de una ceremonia que pertenece a la temprana historia del movimiento fascista, la
practica de recitar los nombres del fascista muerto en un acto ritual, en el cual, los companeros
dispuestos en circulo gritaban: {Presente!, pretendiendo asi significar la presencia duradera del ca-
marada caido. Libera y Valente transforman el circulo humano en un gran espacio cilindrico —algo
mas de trece metros de diametro y siete metros de altura—, compuesto por seis hileras circulares
con la palabra [PRESENTE! repetida mil veces, todo ello iluminado desde fuera, con lo que se logra
un efecto radiante.

ScunNarp, J. T., Anno X: La mostra della rivoluzione fascista del 1932, Pisa, Istituti Editoriali e
Poligrafici Internazionali, 2003, pp. 63-64.

' ;Hermano y camarada Matias Montero y Rodriguez de Trujillo! Gracias por tu ejemplo.

Que Dios te dé su eterno descanso y a nosotros nos niegue el descanso hasta que sepamos ganar para
Espana la cosecha que siembra tu muerte.
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Fig. 11. Anteproyecto corregido (diciembre de 1943, 1. etapa).

Por otra parte, debemos tener en cuenta igualmente, que fue el pro-
yecto de Luis Moya, también junto a Enrique Huidobro y Manuel Thomas,
el que obtuvo el primer premio en el concurso celebrado en febrero de
1943, para la construccion de una cruz que coronara el complejo de la
Basilica del Valle de los Caidos. A pesar de lograr el maximo galardon
en este concurso, la cruz definitiva se realizaria segiin proyecto personal
del arquitecto de la obra, Diego Méndez.”

El Monumento a los Héroes y Mdrtires de Nuestra Gloriosa Cruzada tal y
como fue concebido inicialmente, pudo ser la plasmacion real del modelo
sonado, ideal del visionario clasicista que fue Luis Moya, las progresivas
transformaciones que sufrird el monumento lograran, no obstante, des-
dibujar la idea inicial hasta hacerla irreconocible.

Primera etapa de la construccion

Entre noviembre y diciembre de 1943, Huidobro, Luis y Ramiro
Moya y Manuel Alvarez presentaron el proyecto definitivo, transformado
al tomar en cuenta las indicaciones del Jurado. Igualmente trazaron los
planos necesarios para acometer la 1.* etapa de construccion del monu-
mento [fig. 11]. Esta 1.* fase correspondia a toda la parte baja, escalinatas
y podium para la cruz, posteriormente habria de construirse como 2.* fase
del proyecto, el revestimiento posterior de la misma y las hornacinas y
urnas que habian de acogerla y envolverla.

Por ultima vez: Matias Montero y Rodriguez de Trujillo (Todos contestan: ;Presente!)

iViva Espaiia! (Todos contestan: [Viva!)

[«Al dar sepultura al camarada Matias Montero», La Nacion, (Madrid, 10-1I-1934), p. 5].

52 URRUTIA, A., Arquitectura espaniola. Siglo XX, Madrid, Manuales Arte Catedra, 1997, pp. 370-
372.
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Previamente al inicio de las obras, la alcaldia de Zaragoza solicita en
noviembre de 1945 al Ministerio de la Gobernacién la aprobacion del pro-
yecto definitivo para la construccion del monumento.”® En febrero de 1946,
la Direccion General de Arquitectura aprueba el anteproyecto remitido por
el Ayuntamiento de Zaragoza, ratificando el Acta de Fallo del concurso y
manifestando su parecer favorable a las mejoras que en ésta se solicitan
para el monumento. Este informe es ratificado por la Subsecretaria de
Educacion Popular, atin cuando se estima que el conjunto arquitecténico es
excestvamente complicado y refleja demasiado los caracteres tipicos de la arquitectura
provisional.”* Finalmente la construccion es aprobada por el Ministerio de
la Gobernacion —Seccion de Asuntos Generales de Propaganda—.

Reforma de los arquitectos municipales

En enero de 1947, todavia no se habian concluido las obras corres-
pondientes a la primera fase del monumento. Se entendia ademds que
éste, una vez acabado, habia de adolecer de dos defectos fundamentales:
la defensa defectuosa de la nueva plaza del Pilar frente a los vientos
dominantes —noroeste— y la débil uniéon entre el monumento y los
edificios colindantes, esto es, Hospederia y Tienda Econémica, los cuales
presentaban en sus fachadas lienzos de silleria preparados para unirse al
monumento. Para solucionar dichos problemas, el alcalde de Zaragoza,
José M.* Sanchez Ventura, solicito a los arquitectos municipales, José de
Yarza y José Beltran, la redaccion de un proyecto de reforma, a partir de
la construcciéon en la fachada a la plaza de Cesarugusto, de un edificio
que impediria el paso del viento y que conseguiria una uniéon perfecta
con los inmuebles laterales, enlazando con ellos por medio lienzos de
silleria, coronados por una cornisa corrida [fig. 12].

Con esta reforma, el alzado a la plaza del Pilar no se modificaba
sustancialmente, sin embargo, el monumento en la plaza de Augusto se
transformaba considerablemente, ya que en esta parte posterior se pro-
yectoé una nueva construccion, compuesta por una zona baja de porches
de las mismas caracteristicas que los existentes en la plaza del Pilar que
se rompen en el centro para crear un arco de medio punto bajo el que
se sittia la estatua de Augusto y una fachada neutra similar a la de la
Hospederia en la zona superior. El uso propuesto para este edificio era
el de casa de ejercicios aneja a la citada Hospederia del Pilar.

* Archivo General de la Administracién de Alcald de Henares, Ministerio de Cultura, Caja
nuam. 2.386.

°* Subsecretaria de Educacién Popular, Seccion de Arquitectura, Arquitecto Jefe J. G. del
Collado (ibidem).
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Fig. 12. Reforma de los arquitectos municipales, alzados (febrero de 1947).

En el Pleno celebrado por el Ayuntamiento el dia 3 de diciembre
de 1948, se aprobd la mocion de Angel Canellas, Presidente de la Co-
mision de Fomento, en la que se proponia que el edificio resultante a
espaldas del monumento, se destinara a acoger el Museo Arqueolégico
de Zaragoza.”® De nuevo, un ano mas tarde, volveria a tratarse el tema de
la reforma del monumento. El Presidente de la Comision de Fomento
informo que, tras los estudios previos realizados, se estimaba que el coste
de dicha reforma alcanzaria los cinco millones de pesetas.” Tras un nuevo
estudio para dar con una solucién definitiva al problema, se considero
que, desde el punto de vista econémico, seria altamente recomendable
retomar la idea de construir un monumento, dejando a un lado la del
edificio monumental.’”

Proyecto definitivo

Para dar cumplimiento al nuevo acuerdo adoptado, se encargé a los
ganadores del concurso la redaccion del anteproyecto de construccion
de la segunda fase del monumento, imponiendo la necesidad de ade-
cuar éste a lo ya construido y ajustar el presupuesto a 1.200.000 pesetas.
En respuesta a esta solicitud, Enrique Huidobro redacté en agosto de
1950 un nuevo proyecto.” En él se procedia a una simplificaciéon del

% L.A.M., Sesion Plenaria de 3-XII-1948, tomo 291, f. 106 v.

% Ibidem, de 30-XII-1949, tomo 295, f. 36 v.-38 r.

5 Ibidem, de 3-IV-1950, tomo 297, f. 47 v.

* En una carta fechada a 1 de julio de 1950 y dirigida al arquitecto municipal José Beltran, el
arquitecto madrileno Enrique Huidobro justifica la ausencia de los hermanos Moya en la segunda
fase del monumento, debido wnicamente a la cantidad de cosas que tienen en la cabeza estos compareros
nuestros. De esta forma, los proyectos definitivos para la conclusiéon del monumento fueron redactados
por Huidobro de manera individual.
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Fig. 13. Anteproyecto definitivo, alzados (agosto de 1950).
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monumento por la necesidad de ajustar el presupuesto, proponiendo
la idea de una cruz exenta como motivo principal de la composicion
[fig. 13]. En conjunto, resultaba una obra abierta hacia San Juan de los
Panetes y la sustitucion de los arcos escarzanos de los pasos laterales por
grandes vanos adintelados debia contribuir a ello. La parte posterior se
simplificaba también considerablemente, dejando panos lisos a modo de
basamento para la cruz, inico motivo que se distinguia desde la plaza de
Augusto. La ornamentacion escultorica quedaba reducida a la colocacion
de pequenos angelitos en los extremos y dos estatuas ecuestres —segun
Huidobro soldados romanos— a ambos lados de la cruz como sirviendo
de centinelas, esculturas todas ellas, por otra parte, que nunca llegaron a
colocarse.

Se celebraron varios concursos para la contratacion de las obras de
la segunda fase, declarandose desiertos uno tras otro por no considerar con-
veniente para los intereses municipales la(s) proposicion(es) presentada(s).” Las
obras fueron finalmente adjudicadas en enero de 1953, aunque debido
a los problemas que planteaba la union de los dinteles del monumento
con los de los edificios colindantes, éstas debieron suspenderse en varias
ocasiones. Finalmente y por contratacion directa, las obras se reanudaron
con caracter de urgencia con motivo de la celebracion en octubre de 1954
del Congreso Mariano.

Conclusiones finales

En Zaragoza, la idea primitiva de crear un espacio representativo, a
modo de gran escenario en el que coordinar las manifestaciones patrio-

* L.A.M., Sesiones Plenarias de 11-V-1951, tomo 299, f. 56 r.; 14-IX-1951, tomo 299, f. 120 r. y
10-XI-1951, tomo 299, f. 158 v., y Comision Permanente de 30-1-1952.
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ALEADCE LATERAL

PLANTA

Fig. 14. Remodelacion del monumento y transformacion en Museo de Los Sitios,

alzados y planta (diciembre de 1984).

ticas de los ciudadanos, fue quedando paulatinamente olvidada. Tras la
plantacion de cuatro hileras de cipreses alineados en sentido longitudinal
delante del monumento, éste pas6é a desempenar inicamente una funciéon
urbanistica de cierre perspectivo que fue transformandose en un gran
aparcamiento en superficie.

En diciembre de 1984, y dentro de un plan de recuperacion de la
plaza del Pilar, el arquitecto Juan Martin Trenor desarroll6 un proyecto
de transformacion del monumento a los caidos en Museo de los Sitios,
recuperando para ello su espacio interior y modificando el exterior por
adicion, esto es, anadiendo tres celosias envolventes en forma de cubo,
piramide y esfera, por donde crecerian plantas trepadoras [fig. 14]. Este
proyecto no llego6 a ejecutarse.

Finalmente y con motivo de las obras de remodelacion de la plaza
del Pilar proyectadas por Ricardo Usén en septiembre de 1990, el monu-
mento fue retirado trasladandose al Cementerio de Torrero [fig. 15], ya
que, segun la Corporacion Municipal, el monumento no servia para el
desarrollo de los actos para los que se proyecto, sencillamente porque ya no
se llevaban a cabo. En el lugar que éste ocupaba se construy6 la llamada
Fuente de la Hispanidad.®

El Monumento a los Héroes y Martives de Nuestra Gloriosa Cruzada se
proyect6é con una doble funciéon: cerrar la plaza del Pilar en su sector
occidental y servir de marco a los actos patriéticos que habrian de cele-
brarse en la ciudad. La realizacion parcial del gigantesco retablo previsto
inicialmente y la conclusion del monumento segiin un proyecto que lo
simplificaba al maximo, empobrecié las fachadas de los edificios de los
Juzgados, Tienda Econémica y Hospederia, que fueron creadas en funcion

" YESTE, L., La reforma interior. Urbanismo zaragozano conlempordneo, Zaragoza, Institucién «Fer-
nando el Catdlico», 1998.

Artigrama, num. 24, 2009, pp. 619-646. ISSN: 0213-1498



646 ISABEL YESTE NAVARRO

Fig. 15. Vista del monumento a la entrada del Cementerio de Torrero.

de este espacio concreto y para constituirse en la embocadura de un grandioso
escenario que quedo convertido en un pobre monumento funerario.

El monumento a los caidos de Zaragoza se adapto a la evolucion que
el monumento conmemorativo tuvo en Espana. En febrero de 1938 se
cred la Comision de Estilo en las Conmemoraciones de la Patria, creada
para establecer las normas que habian de regir en la realizacion de mo-
numentos, edificios conmemorativos, lapidas, etc., poco tiempo mas tarde
se disolvio en su propia ineficacia. El prototipo consagrado, no obstante,
fue el de un monumento en el que la cruz, como elemento principal,
se colocara sobre podium o escalinatas. Tras 1939, las recomendaciones
de la Direccion General y Seccion de Organizacion de Actos Publicos
y Plastica para los monumentos conmemorativos giraban en torno a
conceptos como sobriedad, austeridad, clasicismo, sencillez, severidad,
decoro y elocuencia ascética y cristiana, expresiones €stas, que contrastan
notablemente con el ampuloso lenguaje oficial utilizado en los primeros
anos de la posguerra.” Inicialmente, estos monumentos se erigian para
conmemorar la victoria, después pasaron también a dar presencia a los
caidos por Dios y por Espana, finalmente, ésta seria su unica significacion.

°El tema del monumento a los caidos tiene un interesante tratamiento en el libro ya mencio-
nado de Angel Llorente Arte e ideologia en el franquismo (1936-1951), en él, se incluye un apéndice de
titulo «LLos monumentos a los caidos como manifestacion de la politica artistica franquista».
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