Escenografias para el culto: los
monumentos de Semana Santa en el

siglo XIX

AscCENSION HERNANDEZ MARTINEZ

En la actualidad es bien conocida la arquitectura efimera en sus
diferentes variantes: arcos de triunfo, timulos funerarios, carros pro-
cesionales y, como no, los monumentos de Semana Santa. Estos tltimos
han sido objeto de estudio a través de diversa documentacién, general-
mente contratos de obra en los que se recogia una descripcion, mas o
menos pormenorizada de los mismos. En el caso de Aragén, han sido
los profesores Carmen Morte Garcial y Juan Fco. Esteban Lorente? los
principales, y Gnicos, investigadores de estas construcciones artisticas.

A las fuentes tradicionales (archivos parroquiales y Protocolos no-
tariales) utilizadas por estos investigadores, debemos anadir el estudio
de las noticias aparecidas en la prensa aragonesa y que constituyen
una nueva via de investigaciéon que completa, para el siglo XIX y prin-
cipios del XX, la informacién ofrecida por aquellas instituciones. Del
mismo modo que ha sucedido en otras cuestiones referidas al ambito
de la historia del arte, la prensa se nos revela como una fuente funda-
mental para el estudio de los monumentos de Semana Santa y para
aproximarnos también al aprecio y admiracién que el publico sentia
por estos escenarios sacros y efimeros. Continuaban una tradicion reli-
giosa de siglos: la de guardar el arca eucaristica en un espacio acotado,
desde la Eucaristia del Jueves Santo hasta los Oficios del Viernes Santo,
lugar que era visitado devotamente por los fieles; tradicion que lamen-
tablemente ha perdido vigencia en su aspecto religioso y artistico.

Mas atn, dado el cardcter efimero, de construccion que se levantaba

1 Carmen MortE Garcia: «Monumentos de Semana Santa en Aragén en el siglo XVI (Apor-
tacion documental)», ARTIGRAMA, n.? 3, 1986, pp. 195-214.

2 Juan Fco. EsteBan LoreNTE: «La capilla de San Marcos y el monumento de Semana Santa
de La Seo de Zaragoza», CUADERNOS DE INVESTIGACION. GEOGRAFIA E HISTORIA, n.° 1, tomo
II, 1976, publica Colegio Universitario de Logrono, pp. 97-103. Queremos agradecer al profesor
Esteban la informacién proporcionada acerca de los monumentos litirgicos de los siglos XVI al
XVIII.
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una sola vez al ano, la prensa es el {inico testimonio que queda de
determinados monumentos, de los que se ha perdido su estructura
complementos —que a menudo se integraron en el resto de decoracion
de los templos—, su disenio y las posibles imagenes graficas que de
ellos se hicieron; el ejemplo mas exotico es precisamente el monumento
de Semana Santa disefiado por el arquitecto municipal Ricardo Mag-
dalena para el templo de San Gil en 1887, del que solamente se conserva
una imagen reproducida en HERALDO DE ARAGON en 19013.

En el caso de la prensa zaragozana, la revisién exhaustiva de di-
ferentes publicaciones en el periodo de cambio del siglo XIX al XX
(en concreto de 1876 a 1910)4 ha dado como resultado la aparicion
de noticias referidas a la instalacion de diferentes monumentos de
Semana Santa en los siguientes templos: basilica del Pilar (1878)2.
iglesia de las Escuelas Pias (1880)6, iglesia de N.* S.* del Portillo
(1885)7, iglesia de San Gil (1887)8, iglesia de Sta. Rosa (1889)°9, iglesia
parroquial de Monzon (1891)19, iglesia parroquial de Hijar (1892) 1,
asilo de N.2 S.2 del Pilar (1905)!2, convento de Sta. Lucia (1905) 13,
oratorio de la Hermandad del Refugio (1906'*y 190915), iglesia de
las religiosas de la Ensenanza (1909) 16 e iglesia del asilo de las Her-
manitas de los Pobres (1910)17. A éstos se suman las referencias indi-
rectas acerca de otros monumentos de la época en textos tanto de
prensa como en biografias de artistas; es el caso del articulo de Fer-
nando Castan Palomar publicado en 1945 en EL NOTICIERO con el
titulo «Los antiguos monumentos de las iglesias zaragozanas» 1%, la obra
de Manuel Ossorio Bernad: Galeria biogrdfica de artistas espanoles del

3 HERALDO DE ARAGON, 5 abril 1901.

4 Las publicaciones consultadas en la HEMEROTECA MUNICIPAL DE ZARAGOZA son las
siguientes: EL DIARIO DE 7ARAGOZA, DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, LA DERECHA,
EL NOTICIERO y HERALDO DE ARAGON.

5 EL DIARIO DE ZARAGOZA, 19 abril 1878.

6 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 24 marzo 1880.

7 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 27 marzo 1885.

8 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 7 abril 1887; LA DERECHA, 7 abril 1887 y EL
DIARIO DE ZARAGOZA, 6 abril 1887.

9 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 17 abril 1889.

10 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 23 marzo 1891

11 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 30 marzo 1892.

12 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 21 abril 1905.

13 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 21 abril 1905.

1+ EL NOTICIERO, 11 abril 1906.

15 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 7 abril 1909.

16 EL NOTICIERO, 8 abril 1909.

17 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 23 marzo 1910.

18 EL, NOTICIERO, 29 marzo 1945. La referencia de este articulo la hemos encontrado en
el libro de Marina GonzaLez MIRANDA: Bibliografia Aragonesa en la prensa zaragozana, <El Noticiero»:
1901-1950, Excmo. Ayunt® de Zaragoza, 1979.
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siglo XIX (Madrid, 1884)19 o los Avos artisticos de Zaragoza 1782-1833
sacados de los avios politicos e historicos que escribia Faustino Casamayor
alguacil de la misma ciudad del Dr. Angel San Vicente?0.

Una solida tradicién artistica y religiosa

Los monumentos decimonoénicos como continuadores de una tra-
dicion religiosa y artistica de siglos, presentan razonables similitudes
con sus precedentes, que en el caso de Aragon se remontan hasta el
siglo XVI2l. Como aquellos se trata de construcciones provisionales
realizadas en materiales modestos como madera, lienzo o sarga que, a
través de los recursos pictéricos, imitaban otros mas lujosos (las piedras
nobles, marmol, jaspe, el oro y la plata) y fingian espacios y perspectivas
en profundidad, conduciendo la mirada del fiel a la urna donde se
guardaban las hostias consagradas o el pan eucaristico. Asimismo tienen
en comun las estructuras o tipologias que presentan, basicamente de
dos tipos: podia tratarse de construcciones inventadas ex profeso o de
espacios creados mediante la utilizacion de lienzos y tapices. Y como
los monumentos renacentistas y barrocos, los del siglo XIX van a mos-
trar una serie de paralelismos con la arquitectura monumental de su
época. Asi, el repertorio aplicado en la construccion de estas piezas
manifiesta el gusto por la recuperaciéon de estilos historicos caracte-
ristico del siglo pasado. La mayoria de ellos se levanta en estilo neo-
gotico (los monumentos del Pilar, Escuelas Pias, Sta. Lucia, Asilo del
Pilar, Hermandad del Refugio, La Ensenanza y San Felipe y Santiago),
aunque también aparecen otros estilos historicistas: es neorromanico
el monumento de la Magdalena, neorrenacentista el del Portillo, neoa-
rabe el del asilo de las Hermanitas de los Pobres y neoegipcio el de
San Gil; no obstante, son frecuentes las mezclas de lenguajes, rasgo
caracteristico del eclecticismo que domina la época: asi, en el monu-

19 Manuel Ossorio BernaD: Galeria biogrdfica de artistas esparioles del siglo XIX, Madrid, 1884
(reedicion por la ed. Giner, Madrid, 1975).

20 Angel SAN VICENTE: Avios artisticos de Zaragoza 1782-1833 sacados de los avios politicos e historicos
que eseribia Faustino Casamayor alguacil de la misma ciudad, Zaragoza, 1991. En esta obra se citan,
en concreto, cuatro monumentos eucaristicos de nueva construccién: los del Hospital de Gracia
«Taberndculo muy parecido a la desgraciada Cruz del Coso» y la iglesia de San Nicolds de Bari de
1827, el de la iglesia de Santa Cruz en 1828 y el de la iglesia de San Gil de 1832, éste ultimo en
«estilo Romano muy adornado» fue disenado por Matias Lavina (Zaragoza, 1796-Madrid, 1868),
académico de San Luis y profesor de la Escuela de Arquitectura de Madrid. Este arquitecto
habria realizado también en Zaragoza, una decoracioén efimera con motivo de la jura de Isabel
II como princesa heredera. Cfr. José Luis MORALES Y Marin: «Lavina Blasco, Matias», Diccionario
de la Arquitectura Espaiiola, Historia de la Arquitectura Espariola, Zaragoza, 1987, pp. 245-246.

2L Cfr. n. 1.
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mento de la Hermandad del Refugio se mezclan el neomudéjar y el
neogotico y en el del Pilar el neogoético con el neorrenacentista.

No es de extranar, entonces, la atraccion que estos monumentos
produjeron sobre la poblacién, practicante toda ella, que se volcaba
en su visita durante el breve periodo en el que eran expuestos. Hay
que tener en cuenta también que la realizacion de numerosos monu-
mentos documentados a finales del siglo pasado coincide con una
época de prosperidad y crecimiento econémico que favorece la cons-
truccion de estas piezas, pero la constante del siglo no debio ser asi
a juzgar por los comentarios que se manifestaron a través de la
prensa:

Extraordinaria concurrencia discurria antes de ayer por las calles y llenaba
sus templos para visitar sus sagrarios. Era consolador el espectaculo, signo
evidente de que el sentimiento religioso palpita todavia con fuerza y vive vida
lozana en el corazon de nuestro pueblo. Los sagrarios no estaban tan decorados
ni brillantes como otros anos en muchas iglesias, sin duda porque las necesi-
dades y angustias del Erario impiden el pago religioso de los gastos inherentes
al sostenimiento del culto. Pero habia fe, y eso es lo que Dios busca en el
corazon.??

Por otro lado, la relacién de artistas que participan en la construc-
cién de los monumentos nos permite completar la larga némina de
profesionales que trabajaron en nuestra region a finales del siglo pasado,
asi como su perfil artistico.

Frente a los monumentos de los siglos XVI al XVIII, donde la
traza era generalmente realizada por un arquitecto, en el XIX sélo se
menciona a Ricardo Magdalena, arquitecto municipal de Zaragoza, co-
mo autor de dos monumentos: el de San Gil y el del templo parroquial
de Monzon, el resto son obra —en general— de pintores escenografos
que completaban de este modo su actividad como disenadores de telo-
nes y escenografias teatrales. No es esta una cuestion accidental; era
légico que fueran estos artistas —cuya labor, por otro lado, ha sido
poco estudiada?’>— conocedores del arte de la perspectiva y habituados
a recrear falsos espacios en los teatros, los que se encarguen de los
monumentos. Entre la némina de escenégrafos se encuentran Can-

22 EL. DIARIO DE ZARAGOZA, 8 abril 1871.

23 Esta laguna va a ser subsanada a través de las investigaciones del Dr. Manuel Garcia
Guatas, que precisamente publica un articulo en esta revista: «Telones y teloneros» sobre esceno-
grafias teatrales en Aragon y por la tesis doctoral en realizacién de la Leda. Amparo Martinez
Herranz. A ambos quiero manifestar mi agradecimiento por las informaciones y ayuda prestada
en este tema.
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delbac?4 quien trabaj6é con Magdalena en el monumento del templo
parroquial de Monzén, Julian Elola autor de los monumentos del Pilar
y de San Carlos Borromeo, Félix Lafuente? artista oscense a quien se
debe el monumento de la iglesia parroquial de Santa Engracia, realizado
entre 1905 y 1915 y que todavia podia contemplarse en 19342, y otros
en la ciudad de Huesca como el del Convento de la Asuncién, Ireneo
Mercadal?’ que trabajé en los monumentos de las Escuelas Pias y de
Santa Rosa y Mariano Pescador2$, del que sabemos realiz6 el monu-
mento de la catedral de Jaca, ademas de otros no localizados. En otras
ocasiones encontramos que el disenio del monumento habia sido reali-
zado por un sacerdote; este es el caso de los monumentos de la Her-
mandad del Refugio, diseno del padre Antonio Magana y del monu-
mento de San Felipe y Santiago del sacerdote Marcelino Benedicto.

24 Francisco Gonzalez Candelbac es un pintor escenégrafo que trabajé no sélo en Zaragoza,
sino en otras ciudades espafiolas (Madrid, Milaga y Vigo), tal y como atestigua su necrologica en
la prensa local: DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 19 noviembre de 1894. Resulta légico que
colaborase con Magdalena en el monumento Parroquial de Monzén —del que desconocemos su
estilo—, puesto que ya habia trabajado con este arquitecto en la decoracion escenogrifica del
Teatro Circo cuatro anos antes, en 1887. Cfr. Ramén LacapeENa BruaLLa: Historia de «El Circo»,
Biografia de un teatro que empezd con alegria (D.* Micaela) y acabo con la tristeza de un cine agamberrado
y barato, Zaragoza, La Cadiera, 1962.

2% Fernando ALvira Banzo (dir.): Félix Lafuente 1865-1927 en las colecciones oscenses, Catdlogo
de la exposicién, Zaragoza, 1989. En esta obra se citan y reproducen varios bocetos de monumentos
de Semana Santa realizados en 1899 por este artista; se trata de unas acuarelas muy interesantes,
no sélo por la carencia de imagenes de este tipo, sino porque presentan dos estilos diferentes:
uno de ellos es un templete neorrenacentista con reminiscencias palladianas cubierto con una
gran ctpula sostenida por columnas (cat. 121), y el segundo representa una arquitectura neogotica
que recuerda un gran cimborrio (cat. 122). En ambos se incluyen figuras alusivas a la Pasion: la
imagen del Xto. resucitado, dngeles que sostienen el pano de la Verénica, las imagenes de David
y Moisés. Una tercera imagen (cat. 123 y siguientes) corresponde al monumento neorromanico
del Convento de la Asuncién, descubierto por Alvira recientemente, y del que se expusieron
varias telas con las imédgenes de Dios padre bendiciendo y de los evangelistas. Estos bocetos
pertenecian a una serie de diez acuarelas con monumentos de diferentes estilos histéricos disefiadas
por Félix Lafuente; ocho de ellas fueron expuestas en 1989, las dos restantes han sido descubiertas
recientemente. Quiero agradecer, en este sentido, al investigador Fernando Alvira Banzo, la in-
formacién proporcionada sobre el artista oscense y sobre la historia de estos bocetos.

2% Asi lo testimonia Fernando CASTAN Pavomar: Aragoneses contempordneos 1900-1934. Diccionario
biogrdfico..., Zaragoza, 1934, pag. 281.

27 No son demasiados los datos conocidos acerca de este profesional. Mariano Garcia ALBACA
Je sitiia en 1861 trabajando en colaboracién con Mariano Pescador y sus hijos, Alejo y Serafin, y
Rudesindo Marin, en la realizacién de los decorados de una comedia que iba a estrenarse en el
Teatro Principal de Zaragoza.

Mariano Garcia ALaca: De mis buenos tiempos. Memorias de un zaragozano, Zaragoza, La Cadiera,
n.% 1 al 70, pag. 42.

%8 Manuel Ossorio BErnaD: «Pescador y Escarate, (D. Mariano)», Galeria biogrdfica de artistas
aragoneses, 1884, pp. 531-532. En esta breve biografia del artista, se citan distintas decoraciones,
un telén de embocadura del Teatro Principal de Zaragoza y otros en Pamplona, San Sebastian y
Logrofo. También se le presenta como autor del monumento de la catedral de Jaca y de otros de
igual indole en iglesias zaragozanas. Mas datos sobre Mariano Pescador y Escarate (Zaragoza,
1816 - id., 1886) aparecen reseflados por el profesor Manuel Garcia Guaras: «Pescador, los»,
GRAN ENCICLOPEDIA ARAGONESA, vol. X, Zaragoza, 1982, pp. 2.642.
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Junto a ellos, la prensa cita a numerosos artesanos que colaboraron
en el disefio o realizacion de los monumentos: carpinteros como Pablo
Sarto, un tal Sr. Puyd, la viuda e hijos de Aznar y Joaquin Aznar; al
orfebre Pablo Pérez; Angel y Luis Gracia, Navarro, Garcia??, Saleta,
Vicente Fandos, pintores, figuras éstas que han perdido su significado
para nosotros; junto a ellos se mencionan otros artistas de renombre
como el escultor Dionisio Lasuén, colaborador de Magdalena en el
monumento a San Gil, o el tallista Jorge Albareda, autor a su vez de los
monumentos de la iglesia de La Ensenanza y la Hermandad del Refugio,
ambos de 1909.

Monumento de Semana Santa para la basilica del Pilar

El 19 de abril de 1878 se exponia al publico el nuevo monumento
eucaristico disenado por Julidn Elola, pintor escendgrafo, natural de
Zaragoza, responsable de numerosos telones y decorados para los teatros
Principal y de Variedades de esta ciudad, quien también participo en
la restauracion del templo del Pilar en 1872 y disen6 el monumento
de Semana Santa del seminario de San Carlos, estrenado en 186730,
Junto a él trabajaron el carpintero Pablo Sarto y el orfebre Pablo Pérez,
autor de la urna de plata neorrenacentista que contenia el sagrario.

Este monumento, llamado a destacarse entre los restantes de la
ciudad por tratarse del templo méas importante de Zaragoza, sin em-
bargo suscitd ciertas criticas en la prensa que consideraba poco armo-
niosa la arquitectura del mismo con el conjunto de la basilica; asi, el
monumento presentaba una muestra de la evolucion de la arquitectura
cristiana desde el goético del siglo XIII hasta el renacimiento del XVI y
considerado aisladamente, era «agradable» en su composicion y «pintados
con mucho esmero y prolijidad todos sus detalles»3!.

A titulo anecdético, pero singular muestra del trabajo que este
tipo de arquitectura efimera conllevaba, Castan Palomar menciona los
veinticinco dias que duraba el montaje de la misma, cuyo uso litargico
era de s6lo dos dias.

29 Debe tratarse del pintor Elias Garcia, padre a su vez del escultor Honorio Garcia Condoy.
30 Cfr. Manuel Ossorio BErNAD, op. cit., n. 18.
31 EL DIARIO DE ZARAGOZA, 19 abril 1878.
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El Monumento de San Gil

De entre todos los monumentos que hemos documentado sobre-
sale, por su originalidad, el disenado en 1887 por Ricardo Magdalena
para la iglesia de San Gil Abad. Tenemos noticias documentales de
que hubo un monumento anterior, construido en 1832, obra del tam-
bién arquitecto Matias Lavina, «al estilo Romano muy adornado»3%. Parece
légico que, a finales del siglo, y dado el caracter desmontable y pere-
cedero del monumento, fuera necesario realizar uno nuevo que, sin-
gularmente respecto a sus contemporaneos se encargo no a un pintor
escenografo, sino a un arquitecto; mas aun, el arquitecto municipal y
el profesional més respetado y cualificado en su trabajo en esta época.
Junto a Magdalena trabajaron un escultor, Dionisio Lasuén, su amigo
personal y colaborador habitual del arquitecto®, y el pintor Sr. Na-
varro.

El monumento disenado por Magdalena, del que afortunadamente
conservamos una imagen reproducida en el HERALDO DE ARAGON
(5 abril 1901), se inspiraba en la arquitectura egipcia «en recuerdo de los
hechos relacionados con la religion catilica, que tuvieron lugar en aquella
region»3*, y reproducia la estructura de un pequeno pabellon con los
muros en talud sobre una escalinata flanqueada por esfinges, que sim-
bolizaban los cuatro evangelistas, junto con toda una serie de elementos
caracteristicos de esta arquitectura como eran columnas con capiteles
papiriformes, pinturas con figuras egipcias y mastiles sujetos a los muros.
Sobre él se situaba el Arca de la Alianza con las Tablas de la Ley,
simbolo de la alianza entre Yahvé y su pueblo realizada a través de
Moisés, y en el interior del mismo se pintaron dos temas del Antiguo
Testamento sucedidos en Egipto (José descifrando los suenios del faraon
y Moisés realizando un milagro delante de otro faraon), al fondo se
representd una vista lateral del templo de Jerusalén.

Este sorprendente monumento, del que desconocemos sus dimen-
siones reales, cautivo al publico por su exotismo, tal y como puede

32 Cfr. Angel SAN VICENTE, op. cit., n. 19, pag. 343.

33 Dionisio Lasuén Ferrer (1850-1916) esculpié muchas de las imagenes que decoran los
edificios de Magdalena; entre ellas las estatuas de Miguel Servet y Jordan de Asso en la Facultad
de Medicina y Ciencias, la estatua del Buen Pastor que se encontraba situada en el patio central
del Matadero hasta época reciente —en la actualidad puede contemplarse en el paso de la Cons-
titucién— y las estatuas representativas de la Arqueologia y del Comercio en la fachada del
Museo Provincial. Trabajé ademds con Magdalena en la decoracién de numerosos edificios como
el Teatro Circo (1887) o el Principal (1896). Fue profesor de la Escuela de Artes y Oficios,
impartiendo la clase de «Composicion decorativa», y desempefié también el cargo de Director de
la misma. Fue también académico de la de Nobles y Bellas Artes de San Luis.

3¢ LA DERECHA, 7 abril 1887.
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atraer su contemplacion en la actualidad. No debe sorprender el hecho
de que Magdalena eligiese un estilo tan alejado de los tradicionalmente
empleados en este tipo de obras, si se entiende, por un lado, la predi-
leccidon personal por parte del arquitecto hacia este estilo, tal y como
manifiestan varios bocetos suyos conservados por su familia y el que,
un ano después, en 1888, disenase en este mismo estilo la decoracién
de la Pasteleria la Flor de Almibar, Fantoba, que se encuentra, casual-
mente, en la misma calle que el templo de San Gil Abad. Otras cir-
cunstancias historicas y culturales explican este hecho35: en 1877 se
estrena en Barcelona la opera Aida de Verdi que anos después seria
representada en Madrid y, probablemente, en Zaragoza, y en 1882 Egip-
to se convierte en colonia inglesa, momento a partir del cual se produce
el nacimiento de una moda neoegipcia difundida a través de diferentes
publicaciones de la época.

Magdalena no fue ajeno a esta corriente y como muestran el mo-
numento de San Gil y la decoracion de Fantoba recreo6 este estilo en
estas obras de menor envergadura que podemos calificar casi de ‘ca-
prichos personales’ del arquitecto, pero que respondian también al
gusto del publico zaragozano acostumbrado a ver este tipo de arqui-
tectura en algunos decorados teatrales y en las imagenes de las revistas
ilustradas.

Monumento para la Hermandad del Refugio

En 1909 la Hermandad del Refugio financi6 la construccién de un
monumento de Semana Santa para su oratorio, situado en la calle de
San Pedro Nolasco, que suscit6 un enorme interés popular, tal y como
refleja la prensa de la época. No era este el primero que se levantaba
en este templo, puesto que sabemos que en 1906 se habia realizado
uno con diferentes objetos de la coleccién del marqués de Montemuzo:
tres tapices con temas del Antiguo Testamento («La presentaciéon de
Esther al rey Asuero», «Esther en el tocador» y «El profeta Nathau
reprendiendo a David por sus pecados») y un arca florentina de ébano
con incrustaciones de marfil sobre la que descansaba el cuerpo de Xto
muerto.

En aquel mismo ano se tomo la decision de construir uno «adecuado

% Como muy bien ha puesto de manifiesto la investigadora Amparo MartiNez HERRANZ:
«Pasteleria La Flor de Almibar, Fantoba», Ricardo Magdalena, (Bienal de Arquitectura y Urbanismo
de Zaragoza, II Edicion: Arquitectura que hay que ver y mirar. Catalogo de la exposicion), Zaragoza,
1994, Electa, pp. 31-33.
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G la grandiosidad de la fiesta que en tan solemnes dias se conmemora»S®,
puesto que parecia poco apropiado a la liturgia levantar el monumento
con objetos de propiedad particular, estando presente, ademas, la in-
tencidon de que el futuro monumento incrementaria las limosnas de
los fieles para esta institucion benéfica.

El diseno del mismo se encarg6 al sacerdote Antonio Magana, miem-
bro de la cofradia, quien concibié una construccion de dos cuerpos
contiguos: el vestibulo de planta poligonal y un segundo cuerpo rectan-
gular donde una pequena graderia daba acceso al santuario; en ambos
se mezclaban elementos estructurales y decorativos arabes, mudéjares y
gbticos como eran arcos lobulados, vanos decorados con aljimeces, ar-
tesonados, zocalo de azulejos, etc. Un interesante programa iconografico
alusivo a la pasion de Cristo y su conmemoracion ritual en la Eucaristia,
formaba parte de este conjunto. En el vestibulo se representaron dos
personajes del Antiguo Testamento: Melquisedec con el pan y el cdliz
en la mano y Aaron con el incienso, figuras que tradicionalmente han
sido consideradas como prefiguraciones de Cristo, asi Aaron y Melqui-
sedec son los sacerdotes de la Antigua Ley y Cristo lo es de la Nueva
Ley, acompanados de una serie de alegorias alusivas a la Eucaristia (ra-
cimos de uvas y espigas), a Cristo (la serpiente de Moisés, ya que para
la teologia medieval la ereccion de la serpiente de bronce sobre un
bastén de madera prefigura la elevacion .de Cristo en la cruz, aunque
también se ha entendido que Cristo es la nueva serpiente que triunfa
sobre la serpiente del pecado original) y a su pasion (instrumentos de
la pasién y la cruz con la corona de espinas). Otros objetos completaban
el monumento: cariatides aladas que hacian a la vez de candelabros, el
pelicano —tradicional simbolo de Cristo— sobre el sagrario, dos angeles
orantes, catorce lamparas «orientales y doradas» y una cruz «greco-gotica».

Participaron en la realizacion de este monumento diversos artesanos
e industriales zaragozanos; entre ellos el escultor Jorge Albareda Cubeles®”

36 DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 7 abril 1909.

37 Jorge Albareda Cubeles (Caspe, 1865-Zaragoza, 1933), forma parte de una dinastia de artistas
aragoneses: fue hijo de Manuel Albareda Cantavilla, discipulo y colaborador de Antonio Palao, y
padre de José y Joaquin Albareda Piazuelo, mds conocidos como los hermanos Albareda y quizd los
més famosos miembros de esta familia de escultores. Jorge Albareda estudié en la Escuela Superior
de Bellas Artes de Barcelona y en la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza. Fue profesor de la Escuela
de Artes y Oficios desde su fundacién, en 1895, hasta su muerte; también fue miembro de la
Academia de Nobles y Bellas de San Luis. Se dedicé fundamentalmente a la escultura religiosa, lo
que explica que participara en la construccion de monumentos de Semana Santa, y entre su abun-
dante produccién se encuentran numerosos retablos en templos zaragozanos (San Pablo, Santa
Rosa, Sta. Ana, Casa de Ampo, etc.) y de otras localidades aragonesas; a él se debe la restauracion
de retablos y altares de la iglesia y capillas de la Cartuja de Aula Dei, realizada a comienzos de siglo.

Fernando CAsTAN ParLomar: «Jorge Albareda Cubeles», Aragoneses contempordneos 1900-1954.
Diccionario biografico..., Zaragoza, 1934, pp. 24-26.
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autor de las esculturas y del tabernaculo, quien en este mismo ano de
1909 habia realizado el monumento neogotico para la iglesia de las
religiosas de la Ensenanza. Junto con él la prensa cita a los carpinteros
Vda. e hijos de Aznar, a los pintores hermanos Gracia, al dorador Angel
Simén y al electricista Miguel Agueras, responsable de la instalacion
del alumbrado.

Con este monumento concluimos nuestra aportacion al conoci-
miento de estas construcciones artisticas; junto con este estudio pre-
sentamos el apéndice documental que retine las mas interesantes refe-
rencias de la prensa a este tipo de piezas de arquitectura efimera y
litargica, actualmente perdidas por desgracia.
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APENDICE DOCUMENTAL

1878, abril, 19 Zaragoza

Monumento de Semana Santa diseriado por el pintor Julidn Elola para el templo del Pilar.

EL DIARIO DE ZARAGOZA, 19 abril 1878.

En la basilica del Pilar se ha expuesto por primera vez el Monumento construido y pintado
nuevamente.

Es obra y composicién del pintor D. Julidn Elola, hijo y vecino de esta capital, quien nos ha
mostrado, con esta ocasién, buen gusto y conocimiento de los estilos arquitectonicos que en su
obra campean.

Considerado aisladamente dicho Monumento, parécenos bien compuesto y bien proporcio-
nadas las partes diversas que lo forman y que marcan —si bien con alguna confusién— las dife-
rentes gradaciones seguidas por la arquitectura religiosa desde la gética ojival del siglo XIII hasta
la del Renacimiento en el siglo XVI. El conjunto de la composicién es agradable y pintados con
mucho esmero y prolijidad todos sus detalles.

Considerada la obra de que hablamos con relacién al templo donde se halla colocada, paré-
cenos que desarmoniza con él notablemente, y en esta desarmonia fiindase sin duda el poco
efecto que ha producido en el piblico en general dicho Monumento. Son dificiles de acordar el
caracter de este y el de las amplias naves grecorromanas que lo cobijan. Sus colores oscuros y
severos parécenlo mucho mis todavia junto 4 los claros y variados de las b6vedas de la hermosa
basilica.

Por otra parte, su no muy espléndida iluminacion ha debido de contribuir tal vez a su escaso
lucimiento.

De todas suertes, es de elogiar la laboriosidad del Sr. Elola que ha gastado mucho tiempo,
seglin nuestras noticias, en concluir esta muestra de su inteligencia y buen gusto.

1880, marzo, 24 Zaragoza

Monumento de Semana Santa realizado por los artistas Ros, Mercadal y Palacio para la iglesia de las
Escuelas Pias.

DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 24 marzo 1880.

El préoximo dia de Jueves Santo se inaugurard en la iglesia de las Escuelas Pias el nuevo
monumento que han construido los sefiores Ros, Mercadal y Palacio.

Este monumento es de 6rden goético, mide 13,50 metros de altura. La urna es de muy buen
gusto: descansa sobre un templete exagono y esta rodeada de dngeles que se destacan del foro
del centro y del arco interior.

En la misma iglesia se celebraran el Jueves Santo, con motivo de la festividad de la Anunciacion,
misas rezadas desde las cinco de la mafiana hasta las nueve y media, de media en media hora, por
concesion del sefior cardenal Arzobispo.

Los divinos oficios se celebraran con toda solemnidad.
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1885, marzo, 27 Zaragoza

Monumento de Semana Santa para la iglesia de Ntra. Sra. del Portillo.

DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 27 marzo 1885.

La iglesia de Ntra. Sra. del Portillo ostentara este afio un magnifico monumento de nueva
construccion.

Formalo un templete de orden compuesto, decorado de blanco y oro, destacindose sobre el
fondo rojo del interior de la capilla.

Dos nuevos candelabros y una arafia alumbraran el monumento, ademas de las luces que
ordinariamente se colocan en la escalinata.

Fl miércoles, 4 las cinco de la tarde, se hard la prueba del alumbrado ante personas
inteligentes.

1887, abril, 7 Zaragoza

Monumento de Semana Santa diseriado por el arquitecto Ricardo Magdalena para la iglesia de San
Gil.
DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 7 abril 1887.

En el templo de San Gil admiraran este ano los fieles un nuevo monumento pintado por el
Sr. Navarro, con arreglo al proyecto y los dibujos del Sr. Magdalena.

Es de estilo egipcio traducido con tal fidelidad y riqueza de detalles que delata desde luego
en el Sr. Magdalena concienzudo estudio de la arquitectura del Nilo. El tono general es realmente
un atrevimiento de traza y color llevado 4 feliz remate por la inteligencia del arquitecto y la
pericia del ejecutante.

Sobre una escalinata que sustenta cuatro grandes esfinges, representacion de los Evangelistas
—modeladas con gran acierto por el Sr. Lasuén— se alza el monumento propiamente dicho que
forma un templete coronado por una gran cornisa.

En el centro hay un hueco, decorado por gruesas columnas, en cuyo fondo se ve el templo
de Jerusalem y el Calvario, iluminados por la rojiza claridad de una puesta de sol y en primer
término, sobre una mesa de altar, el arca santa. ‘

Coronan el monumento las tablas de la Ley, sustentadas por un grupo de columnas.

El efecto es de original grandeza.

1887, abril, 7 Zaragoza

Monumento de Semana Santa diseriado por el arquitecto Ricardo Magdalena para la iglesia de San
Gil.

LA DERECHA, 7 abril 1887.
Ha llamado hoy mucho la atencién piiblica el nuevo monumento dispuesto por la junta

parroquial en la iglesia de San Gil. Se ha adoptado la antigua arquitectura egipcia, en recuerdo
de los hechos relacionados con la religién catélica, que tuvieron lugar en aquella region.
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Forma el conjunto una construccién en forma de templete, con sus paredes ataluzadas, y con
el coronamiento de una gran cornisa, sobre la que descansa el Arca de la alianza y las tablas de la
ley apoyadas en un grupo de columnas.

Descansa el todo sobre una escalinata decorada con azulejos, en la cual hay combinados
cuatro pedestales de granito rojo que sostienen otras tantas esfinges representando los
Evangelistas.

En el centro del monumento hay una gran puerta decorada con dos gruesas columnas coro-
nadas por un dintel.

En el fondo aparece otra puerta 4 través de la cual se distingue una vista lateral del templo
de Jerusalén, destacidndose sobre un brillante cielo.

Las paredes interiores se hallan ricamente decoradas con imitaciones 4 tapices, y en el centro
se eleva el ara sobre una mesa de altar.

Completa el conjunto una serie de mastiles sujetos & los muros, rematados aquellos con
cruces doradas y cintas de colores.

Se ha empleado la decoracién policroma propia del estilo, y se hallan estudiados todos los
detalles decorativos, en armonia con el mismo.

Varias figuras, siguiendo en su dibujo, traje y colorido el género de arquitectura adoptado,
forman el complemento de la decoracién. En el interior se ve una linea de dngeles en actitud de
orar. En las columnas otros dos angeles en traje de guerra defienden la entrada. En el muro de la
derecha un grupo representa 4 José descifrando los suefios del Faraon, adornado con corona
blanca, y en el de la izquierda otro grupo indica a Moisés, obrando uno de sus milagros delante
de otro Fardn, con la corona roja.

Fl monumento ha sido dirigido por el ilustrado arquitecto municipal Sr. Magdalena 4 quien
han ayudado en su notable obra el distinguido escultor Sr. Lasuén y el aplaudido pintor Sr.
Navarro.

1901, abril, 3 Zaragoza

«Los Monumentos», articulo de R. Ros Rafales.

DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 4 abril 1901.

En conmemoracién de la muerte de nuestro Redentor, preséntase a la veneracion de los
fieles durante el Jueves Santo y mafiana del viernes, el Santisimo Sacramento reservado en una
urna y rodeado de cierto aparato artistico que debe expresar un monumento sepulcral erigido en
el interior de todas las iglesias y capillas.

Examinando estos monumentos desde el punto de vista artistico, hallamos que suelen presentar
uno de estos tres tipos: construccién arquitecténica innoble, la misma desmontable y la esceno-
grafica que es la que mas se usa actualmente, ante la cual el espectador dispone de un solo
verdadero punto de vista como ante un cuadro.

En los primeros tiempos de la iglesia no se consagraba en algunos dias, especialmente los
viernes, reservandose algunas hostias en lugar cerrado para comulgar los fieles. Este lugar que
fué al principio una pixide 6 cajita (pyxis) de oro en forma de paloma, pendia en el interior del
cimborrio de un baldaquino, monumento permanente en torno del altar de piedra levantado
sobre la tumba de un martir, de forma sencillisima y ornamentacién en armonia con el estilo
latino-bizantino de la época. Andloga construccion es la del templete sobre el Santo Sepulcro de
la iglesia de Jerusalen.

El segundo tipo de construccién, tan usado en el siglo XVIII con aquél gran numero de
pesados materiales cuyo inevitable deterioro en su manejo era preciso reparar frecuentemente,
requiriendo ademas de estos gastos y otras molestias el empleo de mucho tiempo en su armadura,
esta llamado a desaparecer; por lo menos en Aragén, donde apenas nos quedan de este género,

447



el antiguo de la Catedral de Huesca y el de la Virgen de la Pefia de Graus en la misma provincia:
habiendo sido sustituidos en las demas iglesias de Espafia por el tipo tercero.

El efecto de este es extrano al Arte que lo produce y por esta circunstancia entra de lleno en
la escenografia: se trata de simular una construccién arquitecténica real, con todos sus materiales.
proporciones y ornamentacién adecuada, sin otros recursos que limitadas superficies y luces
habilmente distribuidas y colocadas; pero con el tesoro riquisimo, inagotable, de efectos que
suministra la ilusion 6ptica al servicio del Arte; con la Perspectiva y el juego de colores y matices.

Todos los ordenes vy estilos son perfectamente apropiados al objeto, siempre que se presenten
en su mayor grado de pureza y unidad posibles; pero entendemos que lo mas apropiado seria
presentarlo con el caracter de su propia época.

De los recientemente construidos, ni uno solo refleja la actualidad del conforte. Todos tratan
de remedar estilos mas 6 menos antiguos, medianamente sentidos, impropios, la mayoria, para
expresar la idea principal.

El estilo romano-bizantino es el mis usado en algunas provincias del N., sin duda con cierta
tendencia realista; no se trata de representar el verdadero sepulcro que Nicodemus presté al
Sagrado Cuerpo: bastaria para ello figurar una roca y sobre ella una ldpida y sin inscripcion; sinc
de erigir en la actualidad del oficio divino un monumento que, durante algunas horas, servird de
tabernaculo.

Pocas de estas obras merecen su elevado destino y aun, en alguna de las mejores, se nota
poca pureza de estilo con algiin que otro anacronismo especialmente impuesto por economia
Otra circunsancia nos llama la atencién: los monumentos instalados en huecos de gran alturza
suelen representar edificios completos, como construidos al aire libre, impropiedad que se dejz
ver mas en los de caracter oficial con sus pinaculos, agujas y... hasta gargolas, de tan mal efectc
en los interiores: cipulas, torres y sobre todo agujas y veletas, requieren por fondo un cielc
indefinido y luminoso. Se vé en estas construcciones el apuro del artista al terminar la parte
superior sin llenar el hueco.

En pocas de sus obras gozard el pintor de mayor libertad que en la composicién de ur
monumento; las reglas prescritas para su exornaciéon, mas bien se refieren al ritual de los oficios

Figurara en el interior del monumento un pequerio altar con manteles y corporales, y fronta!
blancos: sobre €l seis velas, mas las restantes cuyo nimero no serd menor de doce (Benedictc
XIV), todas de cera blanca; la urna debe ser cerrada y opaca, sin apariencia de ostensorio «
custodia,

Las aparatosas alegorias figurando celajes y orlas de figuras humanas, flores y luces en capri-
choso concierto que aparecieron en algunas iglesias hacia el afo 1880, especialmente en Francia
sin que Madrid se librase del contagio, mas propias del palco escénico que del Templo de
Sefior, perdido su cardcter monumental, han desaparecido totalmente, creemos que suprimidas
por la Sagrada Congregacion de Ritos, con sabio acuerdo.

1905, abril, 21 Zaragozza

Descripcion de la visita a los monumentos en Semana Santa.

DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 21 abril 1905.

Aunque el dia estuvo desapacible, 4 causa del fresco viento que nos dejé la lluvia del miércoles.
hubo bastante animacién en la visita que anualmente se hace el dia de Jueves Santo.

Las comisiones militares, los grupos, innumerables de todas las clases sociales, que van al
templo 4 rendir un tributo de adoracién al Santo de las santas, el silencio y recogimiento que en
todo se observa, conmueve el dnimo y arranca del corazén sentimientos de piedad y arrepen-
timiento.

El monumento del Pilar, con su esbelta y elegante forma; el de La Seo, con sus arcos -

448



numerosos tapices, y otros muchos, estuvieron continuamente llenos de fieles que se sucedian de
continuo en la visita 4 los sagrarios, que no terminé hasta bien entrada la noche.

Dos monumentos nuevos han sido inaugurados este ano; uno muy lindo en el asilo de Ntra.
Sra. del Pilar, y otro sencillo y bonito en el convento de Santa Lucia, ambos de estilo ojival.

1906, abril, 12 Zaragoza

Monumento de Semana Santa instalado en el Oratorio de la Hermandad del Santo Refugio.

EL NOTICIERO, 12 abril 1906.

Esta Hermandad ha instalado en su Oratorio, calle de San Pedro Nolasco, un precioso mo-
numento bajo la direccién de una comisién compuesta de don Sebastidan Monserrat, sefior marqués
de Montemuzo y Rodriguez, ayudados por el Hermano Mayor Sr. Garcia Belenguer, Hermanas
de la Caridad y capellan de la Hermandad.

La sagrada camara esta formada con tres magnificos tapices del rico museo del Sr. Monserrat,
representando el del fondo «La presentaciéon de Esther al rey Asuero»; el de la izquierda, «Esther
en el tocador», dibujos ambos de Ambel Caracci, y el de la izquierda «El profeta Nathau, repren-
diendo 4 David por sus pecados», dibujo de Rafael. El cuerpo del Sefior, descansa en una admirable
florentina de ébano con incrustaciones de marfil, también perteneciente al Sr. Monserrat.

Realzan ademds la capilla artistica luminarias y abundantes flores enviadas por los her-
manos.

Bien merecen que los fieles depositen su 6bolo en las mesas petitorias de tan benéfica insti-
tucién, cuya caridad es inagotable, como se ve por los datos que publicamos en el ntmero
anterior.

1909, abril, 7 Zaragoza

Monumento de Semana Santa para la Hermandad del Refugio.

DIARIO DE AVISOS DE ZARAGOZA, 7 abril 1909.

Galantemente invitados por la Junta de gobierno de tan popular institucién benéfica, hemos
tenido el gusto de visitar su Santa Casa, modelo de asilos particulares, admirando el hermosisimo
y delicado monumento que a Jests Sacramentado dedica la secular Hermandad.

Habia adoptado la misma, ha ya tres afos, el acuerdo de que se construyera uno adecuado a
la grandiosidad de la fiesta que en tan solemnes dias se conmemora y que, respondiese dentro de
los limitados recursos que la Asociacién tiene, 4 la severidad y sencillez con que el Refugio
sostiene el culto para bien espiritual de los pobres y satisfaccion de sus bienhechores.

Sin embargo, por dificultades de diversa indole, no habia podido realizarse tan piadosa
aspiracién, concretindose los Hermanos 4 formar el Sagrario con tapices y objetos de su propiedad
particular, lo cual, aunque muy digno de aplauso, resultaba poco apropiado a la significacion de
las ceremonias litirgicas.

Pero este afio, deseosa la Junta de gobierno de cumplimentar el acuerdo de la Junta general
y contando con alguna dadiva & ese fin destinada, aunque insuficiente, resolvié dar cima & la
empresa encargando el estudio del proyecto 4 uno de sus hermanos, D. Antonio Magana, virtuo-
sisimo sacerdote € inspirado artista, y 4 fe que no ha podido concebirse mds acertada idea, ni mas
acabada obra, primorosamente realizada en pocos dias por prestigiosos y conocidos industriales
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de esta capital, admirablemente secundados por inteligentes obreros que en unién de sus maestros
honran a nuestra ciudad querida.

No es facil en breves lineas, dar completa idea del conjunto de la obra.

Es su estilo de la tltima época del drabe, va mudéjar y con alguna tendencia al gotico. Lo
componen dos cuerpos, uno anterior d manera de pequeio vestibulo formado por dos tapices
tripticos paralelos, de arcos lobulados, sostenidos por grupos de caprichosas columnas con capiteles
tallados y policromados. Los adornos de los vanos son aljimeces decorados con suavidad, de
delicadas tintas.

Este vestibulo estd encerrado entre dos muros poligonales que ostentan dos figuras biblicas
ricamente policromadas. Es una el gran sacerdote Melquisedech, con el pan y el caliz en la
mano, bajo el que se lee el texto Tu es sacerdos in aelernunm... A ambos lados de esta figura y
sirviéndola de marco, van dos alegorias, una alusiva al Sacramento, figurado por racimos de uvas
y espigas, entrelazados por una cinta donde se lee A fructu frumenti et vini... La otra alegoria es la
serpiente de Moisés, alusiva a nuestro divino Salvador, segiin se desprende del texto que la sostiene
Sicut Moyses exaltavit serpentem in deserto...

En el muro opuesto se ve la figura de Aarén con el incienso y la inscripeion Portabitque Aaron
iniquitales corum... y otras dos alegorias, una formada por instrumentos de la pasién, con la ins-
cripcién et quasi agnus coram tondente se obmutescil, aludiendo 4 la paciencia y mansedumbre con
que sufrié Jests sus dolorosos tormentos y la otra alegoria es la Cruz con la corona de espinas y el
texto Oblatus est quia ipse voluil.

Caprichoso zécalo de azulejos corre por toda la largura de los muros perdiéndose en el
interior.

El segundo cuerpo de tan artistica obra es un recinto de forma regular, con dos galerias
laterales de arcos también lobulados y con sus correspondientes columnas pareadas.

En el muro del fondo se abre un arco circular sostenido por dos repisas con caridtides aladas
que hacen 4 la vez de candelabros a 14 cirios que lucen 4 ambos lados del arco. Una greca de
rayos v querubines festonea el citado arco, en cuyo fondo mas interior se destaca bonito sagrario
almenado y coronado por la simbélica figura del pelicano, sobre una mesa también arabiga,
sostenida por un grupo de finisimas columnas; toda ella, asi como el sagrario, estan dorados.
Sirve de fondo 4 este grupo un cielo azulado y tachonado de brillantes estrellitas y nimbos de luz
y recortado por una cruz greco-gética rodeada de una aurcola de nubes y multitud de cabezas de
angeles.

Una pequefia graderia da acceso a este fondo que bien pudiéramos llamar el Santuario. En
cada una de las gradas, se ven dos esbeltos angeles en actitud orante, sirviendo de guardia a Jesus
Sacramentado y dando verdaderamente un aspecto de veneracion. Catorce bonitas lamparas de
cardcter oriental v doradas, suspendidas del techo, adornan el recinto interior y frontispicio 6
fachada del Monumento. El artesonado y pavimento, en consonancia con la arquitectura general,
completan la obra y la luz y la severidad que en toda ella se observa, hacen del conjunto un
verdadero capricho de arte que no dudamos en asegurar merecerd el aplauso de cuantos la
visiten.

Felicitamos, pues, muy efusivamente al inspirado autor del proyecto D. Antonio Magana; 4 la
sefiora viuda é hijos de Aznar, que han ejecutado los trabajos de carpinteria; a los inteligentes
hermanos D. Angel y D. Luis Gracia, que lo han pintado; al conocido tallista y decorador D. Jor-
ge Albareda, 4 cuyo cargo ha estado la obra de figuray tabernaculo; al dorador D. Angel Simén
y al electricista D. Miguel Agueras, que ha intervenido en la instalacién del alumbrado. Todos
ellos, 4 la vez que los inteligentes obreros que & sus érdenes trabajan, merecen un aplauso.
porque han sabido realizar en muy poco tiempo una labor delicadisima que honra 4 las industrias
zaragozanas, asi como 4 la Hermandad que la posee.

No dudamos, pues, que el ptblico otorgara su fallo, igualmente favorable, visitando el Refugio
en los proximos dias de Semana Santa.

450



10
1909, abril, 8 Zaragoza

Monumento disenado por el artista Jorge Albareda para la iglesia de las religiosas de la Ensenanza.

EL NOTICIERO, 8 abril 1909.

En la Iglesia de religiosas de la Ensefianza se inaugurara este ano un precioso Monumento
que seguramente causara admiracién a todos los que lo visiten.

De estilo gotico florido con ricos tapices policromados en el interior, forma en conjunto una
obra de agradable prespectiva.

Su autor y director de la obra D. Jorge Albareda ha recibido sinceras felicitaciones de cuantos
han visto el Monumento, y nosotros enviamosle también nuestra enhorabuena méas cumplida por
el acierto con que ha llevado a cabo su proyecto, que confirma la fama que bien merecida tiene
como artista.

11
1945, marzo, 29 Zaragoza

«Los antiguos monumentos de las iglesias zaragozanas», por Fernando Castan Palomar.

EL NOTICIERO, 29 marzo 1945.

Como, siendo un chico de escuela, me gustaba, en las visperas del Pilar, seguir el montaje de
aquellos arcos con luminarias que exornaban durante las fiestas la calle de Don Alfonso, seduciame,
en el Miércoles Santo, ver como se armaban en las iglesias zaragozanas aquellos grandes Monu-
mentos de bastidores que simulaban columnas y de bambalinas en las que se pintaban ciclos
estrellados. Mucha escenografia, mucho simulacro de pompa a base de lienzos y maderas, mucho
relumbre de purpurina... Aquello no era serio, ni estaba enteramente a tono con la grave liturgia
de la Semana Mayor, ni enfervorizaba ni recogia ficilmente en oracién a los fieles. Pero a los
chicos nos gustaba mucho la sorprendente perspectiva de aquellos Monumentos, cuya complicada
instalacion nos llevaba ya a los templos en las visperas del Jueves Santo, luego de salir del Miserere
en la catedral de la Seo.

El Monumento del Pilar era el que mayor aparato escenografico tenia. Y ante él nuestra
nifiez quedabase suspensa y admirada, como prendida en vidrieras imaginadas, en aquellas trans-
parencias de cristales ilusorios que se iluminaban de azules, de verdes y de morados. Impropio,
desde luego, aquel decorado, pero deslumbrante. Simulaba un alto templete, con tres accesos,
muy afilado su estilo gético, muy pronunciados sus adornos, sus pinaculos y sus agujas. Finas las
columnas de los bastidores, en su fingimiento de columnas auténticas, agudos los arcos, muy
estirados hacia lo alto los gabletes, muy rasgados los ventanales, grandes las estatuas y las horna-
cinas... Al fondo, el arca —labores de plata—, realidad destacada sobre las figuraciones arquitec-
toénicas. Y una contradiccién, este Sagrario plateresco, con el estilo ojival de la escenografia.

Pero los chicos jqué sabfamos de esa pugna de estilos, ni por qué habia ella de envarar la
asombrosa perspectiva que nos brindaba aquel Monumento!

Eso lo he sabido luego. Y también, que fué un carpintero de la plaza de San Braulio, Pablo
Sarto, quien construy6 aquel gran bosque de madera y lienzo que era el Monumento de la
basilica del Pilar. Tan denso aquel bosque que los sefiores canénigos se llenaban de temores,
muy justos, durante las horas que permanecia iluminado el Monumento, por el peligro que
percibian en la conjugacién de candelabros y de maderas, de cirios y de lienzos.

Cost6 todo aquel inmenso armazén treinta mil pesetas. La decoracién la hizo Elola. La urna
fué labor de un orfebre llamado Pablo Pérez, en cuya construcciéon empleé cuatrocientas onzas
de plata.
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Como expresion de la complicada maquinaria de aquel Monumento se nos ofrece el dato de
que se empezaba el montaje con veinticinco dias de antelacién, y aun asi, en las altimas horas
visperales del Jueves Santo era preciso intensificar mucho el trabajo.

Un gran Monumento mudable tuvo también la iglesia parroquial de San Felipe y Santiago.
Allf se llenaba de columnas y ojivas pintadas el recinto del altar mayor. Ide6 y dibuj6 este Monu-
mento el presbitero don Marcelino Benedicto, a quien recuerdo atin muy bien; era delgado
suave de maneras, humilde en su charla, risuefia su faz; bondadoso y facil disculpador de las
travesuras de los chicos, cuando nos sorprendia en la plazuela de San Felipe encrespados en
cualquier batalla de «policias y ladrones». Bendicho encomend6 la construccion del Monumento
a Celestino Artal. La obra no costé arriba de mil pesetas, a pesar de tantos arcos, columnas v
vidrieras.

El templo de San Gil también tuvo un Monumento muy espectacular, pero mas severo, en
sus lineas egipcias. Lo disefi6 el arquitecto Magdalena, que quiso hacer un Monumento con
fisonomia propia. Y esto lo alcanzé. Y fué ese uno de los Monumentos mas del gusto del publico.
del piblico un poco anifiado y facilmente impresionable por lo éxotico y por la mucha luz.

Grande y aparatoso fué el Monumento que se montaba en la iglesia de San Miguel de los
Navarros, en la nave alta, Monumento que luego fué rebanado y reducido para acoplarlo a la
capilla donde se administraba la Comunién.

Otro gran Monumento escenografico fué el del templo de Santa Engracia. Lo pinté Félix
Lafuente, el artista oscense que tan ancha popularidad alcanzara un dia y que acab6 su vida.
obscurecido, olvidado e inmavil, en una butaca que €l se hacia sacar al balcon de su piso, para
banarse de sol y de aire, en una de las empinadas calles de Huesca.

También tuvo un gran Monumento la iglesia de la Magdalena. Era de estilo romanico, con
lienzos en los que aparecan pintados los Evangelistas y en los que se representaban escenas de la
Pasion.

Y hubo, ademds, Monumentos también de presuntuosa arquitectura escenografica en San
Carlos, en la Encarnacién, en Santa Monica, en los PP. Escolpios y en otras muchas iglesias.

La recordacién tiene —por los muchos afios transcurridos— una apretada y confusa perspec-
tiva, a través del llamear de los cirios y de los morados lienzos de los altares desnudos. Pero aun
en esa nube de humo que envuelve las memorias, surgen con cierta precision las lineas mas
acusadas de algunos de aquellos Monumentos, que tanto impresionaron nuestra nifiez. Monu-
mentos inolvidables del Pilar, la Magdalena o San Carlos, con sus bastidores y sus bambalinas.
Monumentos que velamos armar en sus ultimas fases durante la tarde del Miércoles Santo. Reso-
naban los martillazos con un ruido céncavo y tremendo, en las naves desiertas, y eran brunidos
candeleros y lamparas, y se colgaban tapices, y se probaba la iluminacién y se ejercitaban los
monagos en el repique de las carracas. Asi vi yo de chico la tarde visperal de Jueves Santo, que
era ya tarde sin aula, y que traia, sin embargo, la mas augusta ensefianza: la de la Pasion de Jests.
leccién eterna, ejemplo inagotable reflexion de cada dia y de cada hora, y mas que nunca en los
dias y en las horas de la Semana Santa.
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Fig. 1. Monumento de Semana Santa para la iglesia de San Gil diseiado por Ricardo Magdalena (1887).
HERALDO DE ARAGON, 5 abril 1901. (Foto de la autora).
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