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Sobre las motivaciones a la hora de elegir EL TEMA habria que
decir que, aparte de una especial predileccion personal por la escultura
romanica, existia una laguna importante respecto a dicho asunto en La
Rioja. No se conocian bien los aspectos iconograficos y ornamentales
del arte romanico riojano pues no existian trabajos decisivos sobre la
decoracion de los edificios. Decidimos entonces centrarnos exclusiva-
mente en la escultura monumental en piedra, estudiando los relieves
localizados en absides, galerias porticadas, torres, portadas, ventanas,
cornisas de tejaroz, etc., con ornamentacion en basas, fustes, capiteles,
canecillos, arquivoltas, guardalluvias, roscas de arco, impostas, cimacios,
ménsulas, molduras, cornisas, jambas, claves, dinteles, timpanos, 6culos,
etc., tanto en el interior como en el exterior de las construcciones. No
hemos hecho referencia a la escultura exenta o en bulto redondo, que
se da independientemente de la arquitectura y que en La Rioja esta
representada por la escultura funeraria (sepulcros), la escultura mueble
(pilas bautismales y de agua bendita) y la imagineria (Virgenes con el
Nino y Cristos Crucificados). Tampoco hemos aludido a los aspectos
estilisticos, pues nuestro interés se ha centrado en los iconograficos. No
han constituido objetivos primordiales profundizar en el estudio formal,
en las corrientes e influencias o en los ejecutores materiales de las obras
(talleres, maestros, cuadrillas itinerantes...) pues todo ello se desarrollara
en la Tesis Doctoral, en cuya fase de realizaciéon nos encontramos.

Nuestro OBJETIVO ha consistido en recopilar las muestras arqui-
tecténicas (un centenar aproximadamente), seleccionar sélo las que

637



poseen escultura monumental desechando el resto (la mitad) y clasificar
toda esa escultura por temas y motivos —no por edificios—, organizando
el repertorio de asuntos representados en un esquema claro; poste-
riormente, tras un analisis de la iconografia medieval, nos propusimos
estudiar cada tema o motivo en particular, intentando interpretar sim-
bolicamente los que asi lo permitieran y por ultimo, sacar las conclu-
siones pertinentes.

EL METODO DE TRABAJO adoptado para conseguir dichos ob-
jetivos incluye una serie de procesos, comenzando por la busqueda de
fuentes y bibliografia. No es un trabajo de documentacion o de archivo
porque las fuentes de los siglos medievales solo nos aportan alguna
fecha de modo espordadico, pero en ningan caso datos iconograficos;
no obstante se ha consultado toda la documentacion publicada pues
nos proporciona gran cantidad de fundaciones desaparecidas. En cam-
bio, es imprescindible acceder a la bibliografia existente sobre el tema,
tanto local como general. Una fase paralela a la anterior la constituye
el trabajo de campo, pues como no siempre hay noticias sobre los
distintos restos, es necesario contrastar las fuentes documentales con
las monumentales, que a menudo no coinciden. Lo verdaderamente
importante en este estudio han sido las visitas a los lugares «in situ»
para revisar lo existente y no basarse en noticias de segunda mano.
Tras la recogida de materiales, la Gltima fase ha sido la de catalogacion,
analisis e interpretacion: a la elaboracion de un catalogo pormenorizado
de cada muestra mediante fichas técnicas, le sigue la busqueda de lineas
de sistematizacién que permitan ordenar todos los temas y motivos en
un esquema claro; una vez clasificados, comienza el proceso de redac-
cién o elaboraciéon personal describiendo, analizando e interpretando
cada vestigio.

CRONOLOGICAMENTE, el arte romanico de La Rioja abarca los
siglos XI, XII y XIII, que son los de la llamada «Plena Edad Media» y
los de maximo apogeo del camino de Santiago. El limite inferior (siglo
XI) es poco significativo pues se conservan muy escasos restos. Casi
todo lo existente pertenece a la transicion entre el XII 'y el XIII, periodo
denominado «arte 1200». El limite superior (siglo XIII) también debe
incluirse, al menos en su primera mitad, porque aunque en otros lugares
corresponde ya al arte goético, no ocurre asi en La Rioja, donde el
romanico es tardio y pervive muchisimo. De este modo, durante dicha
centuria, en nuestra region la arquitectura es de transicion pero la
escultura debe considerarse todavia romanica.
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En cuanto al ESPACIO GEOGRAFICO, nos hemos cenido exclu-
sivamente a la actual comunidad Auténoma de La Rioja segtin los limites
establecidos en 1833. Por ello, se excluye La Rioja Alavesa y Burgalesa,
que actualmente pertenecen a Alava y Burgos respectivamente, y se
incluye la parte de la Sonsierra correspondiente a La Rioja, a pesar de
que en la época romanica form6 parte de Navarra.

Si La Rioja fue rica en monumentos romanicos, hoy poco queda
de ellos ya que por circunstancias historicas desaparecieron o fueron
reedificados en otros estilos. Por ejemplo, en el siglo XVI, momento
de auge econdémico y demografico, se destruyeron en gran cantidad
para sustituirlos por otros mayores que atendieran mejor las necesidades
de una poblacién creciente. Los templos romanicos que hoy conserva-
mos son en general rurales, modestos, de pequeno tamano y dispersos,
salvo notables excepciones como la catedral de Santo Domingo de la
Calzada.

A la hora de enumerar el medio centenar aproximado de restos
que contienen escultura en piedra, los hemos distribuido por valles
fluviales. Dentro de la Rioja Baja, en el VALLE DEL RIO ALHAMA
solo existe una ermita en Cornago; en el del CIDACOS no subsiste
ningtn vestigio; en el VALLE DE OCON quedan algunos en la Villa de
Ocon; en el VALLE DEL JUBERA destacan pequenos fragmentos en
las iglesias de Jubera y Robres del Castillo; el VALLE DEL LEZA con-
serva ermitas en Murillo de Rio Leza y Leza de Rio Leza; los ejemplos
del IREGUA se reducen a los restos del monasterio de San Prudencio
de Monte Laturce cerca de Clavijo, y a los de Albelda de Iregua y
Ortigosa de Cameros.

En la Rioja Alta las muestran aumentan considerablemente: el VA-
LLE DEL NAJERILLA posee vestigios en los monasterios de Najera,
San Millan de la Cogolla y Canas; en el alto de San Anton entre Aleson
y Ventosa (hoy en el Museo de La Rioja), Ledesma de la Cogolla y
Matute. Pero ante todo destacan los de la Sierra de la Demanda, en el
curso alto del rio: Canales de la Sierra, Mansilla de la Sierra, Villavelayo,
Ventrosa de la Sierra y Viniegra de Arriba. El VALLE DEL OJA cuenta
con el mejor ejemplo de la region: la catedral de Santo Domingo de la
Calzada; muy cerca quedan los templos de Villalobar de Rioja, Banos
de Rioja y Banares; al sur, en el llamado valle de Ojacastro, destacan
los de San Asensio de los Cantos, Zorraquin, Valganon, Ojacastro y
Ezcaray. E1 VALLE DEL TIRON es el mas prolifico: iglesias parroquiales
y ermitas en Galbarruli, Fonzaleche, Tirgo, Ochanduri, Villaseca, Cas-
tilseco, Sajazarra, Cuzcurrita de Rio Tirén, Treviana y Foncea.

Por altimo, la RIBERA DEL EBRO, que atraviesa La Rioja de oeste
a este, posee en la Rioja Baja vestigios de un timpano de Alcanadre.

639



En la Alta destacan las iglesias de San Bartolomé y Santa Maria de
Palacio en Logrono, una portada y capiteles sueltos en Navarrete, y
ermitas en Abalos y San Vicente de la Sonsierra. No hay que ignorar
los fragmentos pétreos depositados en los MUSEOS de La Rioja (Lo-
grono), Diocesano y Catedralicio (Calahorra) y de los Amigos de la
Historia Najerillense (Ndjera).

A la vista de esta enumeracion, es obvio que el estilo romanico
incide de modo muy diferente en las dos zonas en que suele dividirse
la region, separadas por Logrono y por el rio Iregua.

— En LA RIOJA ALTA (al oeste del Iregua), las construcciones
son de mayor calidad, tienen mejores materiales y las formas arquitec-
ténicas son mas complejas. La escultura monumental también es mejor
en calidad y cantidad pues esta ejecutada con mayor esmero.

— En LA RIOJA BAJA (al este del Iregua), los materiales emplea-
dos son mas pobres, las formas arquitecténicas mas sencillas y hay una
mayor pobreza escultorica. Aqui apenas existe escultura monumental y
cuando la hay es tosca, sumaria y esquematica.

Estas diferencias, que condicionaron tan profundamente la situa-
cion artistica, fueron originadas por CAUSAS SOCIALES, POLITICAS
Y ECONOMICAS:

— EL CAMINO DE SANTIAGO hacia su aparicion en La Rioja
por Logrono y solo afectaba a las tierras del oeste. Esto trajo consigo
que las aisladas zonas rurales del este no tomaran contacto con los
focos artisticos en auge. La ruta compostelana propici6, por tanto, la
implantacion del romanico y fue el cauce por donde se intercambiaron
las diferentes influencias artisticas.

— LA DOMINACION MUSULMANA fue muy duradera en la Rioja
Baja: desde el 714 —penetracién por Alfaro— hasta el 1119 —recon-
quista de Cervera—. El retraso en la liberaciéon del dominio drabe im-
pidi6 el normal desarrollo del arte romanico, que penetré muy débil y
tardiamente. En La Rioja Alta, el mayor avance reconquistador (la re-
conquista tomo la direccion oeste-este) permitié la rapida captacién
de las nuevas corrientes.

— EL GRAN CRECIMIENTO ECONOMICO Y DEMOGRAFICO
que experimento la Rioja Baja posteriormente fue contraproducente
para este estilo artistico, pues provocé la destruccién de las iglesias
romanicas para construir otras mayores que fueran capaces de albergar
a una poblaciéon en constante crecimiento. Por el contrario, en las
zonas rurales de La Rioja Alta (valles de los rios Najerilla, Oja y Tirén),
subsisten mas iglesias romanicas porque sus habitantes, al no experi-
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mentar ese aumento demografico —mas bien al contrario— conservaron
sus templos primitivos anexionandoles alguna dependencia mas si era
necesario pero sin demolerlos.

LOS TEMAS Y MOTIVOS que aparecen se pueden clasificar, grosso
modo, en geométricos, vegetales, animales, humanos e hibridos. Desde
otro punto de vista es preciso dividirlos en dos tipos, segin se mani-
fiesten como motivos ornamentales o como temas iconograficos. (Ha-
blamos de iconografia y no de iconologia porque en La Rioja los tem-
plos romanicos apenas contienen programas completos, al menos en
lo conservado).

Por regla general los motivos geométricos, vegetales e hibridos se
suelen esculpir como puro ornamento mientras que los figurados (ani-
males y humanos) tienen un sentido iconografico o simbélico. No obs-
tante, esta afirmacion contiene muchas excepciones pues los primeros
pueden tener un significado (Ej: el zig-zag en las arquivoltas es a me-
nudo un simbolo solar) y los segundos carecen de contenido (Ej: las
cabezas animales y humanas de los canecillos suelen ser puramente
decorativas).

A la hora de analizar cada asunto en concreto, se han seguido
unas pautas comunes. Partimos de la evolucién general de cada tema:
nacimiento (fecha y lugar aproximado), variantes iconograficas, evolu-
cién posterior, culturas que lo han plasmado en sus obras, mitos o
tradiciones que refleja, como ha pasado a occidente si el asunto es
oriental, etc. En este sentido son mas interesantes las secciones referidas
a temas figurados que las referidas a motivos abstractos. A continuacion
tratamos las piezas riojanas en particular, aplicandoles las pautas ante-
riores. Esto incluye una descripcion de la muestra local y un analisis
de como sus caracteristicas se adaptan o no a los prototipos generales.
Por dltimo, relacionamos los motivos riojanos con los del resto del
romanico espanol citando otros ejemplos peninsulares coetaneos.

En La Rioja, pese a todo lo dicho sobre las limitaciones de sus
construcciones, existe una gran variedad tematica. Lo que no vamos a
encontrar en estos templos es un programa iconografico completo pero
si una serie de imdgenes sueltas que nos muestran el mundo medieval
tal y como lo concebia el hombre del romanico.

Vamos a citar los asuntos mas representativos basandonos en las
cinco grandes categorias establecidas. En cuanto al ornato geométrico
hay ajedrezado, abilletado, sogueado, rollos y barriles, cabezas de clavo,
puntas de diamante, cintas (lineas quebradas y onduladas), redes (en-
trelazos, encestados, reticulados, aspas y estrellas inscritas en paralelo-
gramos), cruces (tau, de Malta, de San Andrés, gammada o svastica),
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