TESIS LICENCIATURA

MinervA SAENZ RODRIGUEZ

Escultura monumental romanica
en La Rioja: iconografia y
ornamentacion

Diciembre de 1992 (Dra. Arrae Ugarte)

Sobre las motivaciones a la hora de elegir EL TEMA habria que
decir que, aparte de una especial predileccion personal por la escultura
romanica, existia una laguna importante respecto a dicho asunto en La
Rioja. No se conocian bien los aspectos iconograficos y ornamentales
del arte romanico riojano pues no existian trabajos decisivos sobre la
decoracion de los edificios. Decidimos entonces centrarnos exclusiva-
mente en la escultura monumental en piedra, estudiando los relieves
localizados en absides, galerias porticadas, torres, portadas, ventanas,
cornisas de tejaroz, etc., con ornamentacion en basas, fustes, capiteles,
canecillos, arquivoltas, guardalluvias, roscas de arco, impostas, cimacios,
ménsulas, molduras, cornisas, jambas, claves, dinteles, timpanos, 6culos,
etc., tanto en el interior como en el exterior de las construcciones. No
hemos hecho referencia a la escultura exenta o en bulto redondo, que
se da independientemente de la arquitectura y que en La Rioja esta
representada por la escultura funeraria (sepulcros), la escultura mueble
(pilas bautismales y de agua bendita) y la imagineria (Virgenes con el
Nino y Cristos Crucificados). Tampoco hemos aludido a los aspectos
estilisticos, pues nuestro interés se ha centrado en los iconograficos. No
han constituido objetivos primordiales profundizar en el estudio formal,
en las corrientes e influencias o en los ejecutores materiales de las obras
(talleres, maestros, cuadrillas itinerantes...) pues todo ello se desarrollara
en la Tesis Doctoral, en cuya fase de realizaciéon nos encontramos.

Nuestro OBJETIVO ha consistido en recopilar las muestras arqui-
tecténicas (un centenar aproximadamente), seleccionar sélo las que
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poseen escultura monumental desechando el resto (la mitad) y clasificar
toda esa escultura por temas y motivos —no por edificios—, organizando
el repertorio de asuntos representados en un esquema claro; poste-
riormente, tras un analisis de la iconografia medieval, nos propusimos
estudiar cada tema o motivo en particular, intentando interpretar sim-
bolicamente los que asi lo permitieran y por ultimo, sacar las conclu-
siones pertinentes.

EL METODO DE TRABAJO adoptado para conseguir dichos ob-
jetivos incluye una serie de procesos, comenzando por la busqueda de
fuentes y bibliografia. No es un trabajo de documentacion o de archivo
porque las fuentes de los siglos medievales solo nos aportan alguna
fecha de modo espordadico, pero en ningan caso datos iconograficos;
no obstante se ha consultado toda la documentacion publicada pues
nos proporciona gran cantidad de fundaciones desaparecidas. En cam-
bio, es imprescindible acceder a la bibliografia existente sobre el tema,
tanto local como general. Una fase paralela a la anterior la constituye
el trabajo de campo, pues como no siempre hay noticias sobre los
distintos restos, es necesario contrastar las fuentes documentales con
las monumentales, que a menudo no coinciden. Lo verdaderamente
importante en este estudio han sido las visitas a los lugares «in situ»
para revisar lo existente y no basarse en noticias de segunda mano.
Tras la recogida de materiales, la Gltima fase ha sido la de catalogacion,
analisis e interpretacion: a la elaboracion de un catalogo pormenorizado
de cada muestra mediante fichas técnicas, le sigue la busqueda de lineas
de sistematizacién que permitan ordenar todos los temas y motivos en
un esquema claro; una vez clasificados, comienza el proceso de redac-
cién o elaboraciéon personal describiendo, analizando e interpretando
cada vestigio.

CRONOLOGICAMENTE, el arte romanico de La Rioja abarca los
siglos XI, XII y XIII, que son los de la llamada «Plena Edad Media» y
los de maximo apogeo del camino de Santiago. El limite inferior (siglo
XI) es poco significativo pues se conservan muy escasos restos. Casi
todo lo existente pertenece a la transicion entre el XII 'y el XIII, periodo
denominado «arte 1200». El limite superior (siglo XIII) también debe
incluirse, al menos en su primera mitad, porque aunque en otros lugares
corresponde ya al arte goético, no ocurre asi en La Rioja, donde el
romanico es tardio y pervive muchisimo. De este modo, durante dicha
centuria, en nuestra region la arquitectura es de transicion pero la
escultura debe considerarse todavia romanica.
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En cuanto al ESPACIO GEOGRAFICO, nos hemos cenido exclu-
sivamente a la actual comunidad Auténoma de La Rioja segtin los limites
establecidos en 1833. Por ello, se excluye La Rioja Alavesa y Burgalesa,
que actualmente pertenecen a Alava y Burgos respectivamente, y se
incluye la parte de la Sonsierra correspondiente a La Rioja, a pesar de
que en la época romanica form6 parte de Navarra.

Si La Rioja fue rica en monumentos romanicos, hoy poco queda
de ellos ya que por circunstancias historicas desaparecieron o fueron
reedificados en otros estilos. Por ejemplo, en el siglo XVI, momento
de auge econdémico y demografico, se destruyeron en gran cantidad
para sustituirlos por otros mayores que atendieran mejor las necesidades
de una poblacién creciente. Los templos romanicos que hoy conserva-
mos son en general rurales, modestos, de pequeno tamano y dispersos,
salvo notables excepciones como la catedral de Santo Domingo de la
Calzada.

A la hora de enumerar el medio centenar aproximado de restos
que contienen escultura en piedra, los hemos distribuido por valles
fluviales. Dentro de la Rioja Baja, en el VALLE DEL RIO ALHAMA
solo existe una ermita en Cornago; en el del CIDACOS no subsiste
ningtn vestigio; en el VALLE DE OCON quedan algunos en la Villa de
Ocon; en el VALLE DEL JUBERA destacan pequenos fragmentos en
las iglesias de Jubera y Robres del Castillo; el VALLE DEL LEZA con-
serva ermitas en Murillo de Rio Leza y Leza de Rio Leza; los ejemplos
del IREGUA se reducen a los restos del monasterio de San Prudencio
de Monte Laturce cerca de Clavijo, y a los de Albelda de Iregua y
Ortigosa de Cameros.

En la Rioja Alta las muestran aumentan considerablemente: el VA-
LLE DEL NAJERILLA posee vestigios en los monasterios de Najera,
San Millan de la Cogolla y Canas; en el alto de San Anton entre Aleson
y Ventosa (hoy en el Museo de La Rioja), Ledesma de la Cogolla y
Matute. Pero ante todo destacan los de la Sierra de la Demanda, en el
curso alto del rio: Canales de la Sierra, Mansilla de la Sierra, Villavelayo,
Ventrosa de la Sierra y Viniegra de Arriba. El VALLE DEL OJA cuenta
con el mejor ejemplo de la region: la catedral de Santo Domingo de la
Calzada; muy cerca quedan los templos de Villalobar de Rioja, Banos
de Rioja y Banares; al sur, en el llamado valle de Ojacastro, destacan
los de San Asensio de los Cantos, Zorraquin, Valganon, Ojacastro y
Ezcaray. E1 VALLE DEL TIRON es el mas prolifico: iglesias parroquiales
y ermitas en Galbarruli, Fonzaleche, Tirgo, Ochanduri, Villaseca, Cas-
tilseco, Sajazarra, Cuzcurrita de Rio Tirén, Treviana y Foncea.

Por altimo, la RIBERA DEL EBRO, que atraviesa La Rioja de oeste
a este, posee en la Rioja Baja vestigios de un timpano de Alcanadre.
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En la Alta destacan las iglesias de San Bartolomé y Santa Maria de
Palacio en Logrono, una portada y capiteles sueltos en Navarrete, y
ermitas en Abalos y San Vicente de la Sonsierra. No hay que ignorar
los fragmentos pétreos depositados en los MUSEOS de La Rioja (Lo-
grono), Diocesano y Catedralicio (Calahorra) y de los Amigos de la
Historia Najerillense (Ndjera).

A la vista de esta enumeracion, es obvio que el estilo romanico
incide de modo muy diferente en las dos zonas en que suele dividirse
la region, separadas por Logrono y por el rio Iregua.

— En LA RIOJA ALTA (al oeste del Iregua), las construcciones
son de mayor calidad, tienen mejores materiales y las formas arquitec-
ténicas son mas complejas. La escultura monumental también es mejor
en calidad y cantidad pues esta ejecutada con mayor esmero.

— En LA RIOJA BAJA (al este del Iregua), los materiales emplea-
dos son mas pobres, las formas arquitecténicas mas sencillas y hay una
mayor pobreza escultorica. Aqui apenas existe escultura monumental y
cuando la hay es tosca, sumaria y esquematica.

Estas diferencias, que condicionaron tan profundamente la situa-
cion artistica, fueron originadas por CAUSAS SOCIALES, POLITICAS
Y ECONOMICAS:

— EL CAMINO DE SANTIAGO hacia su aparicion en La Rioja
por Logrono y solo afectaba a las tierras del oeste. Esto trajo consigo
que las aisladas zonas rurales del este no tomaran contacto con los
focos artisticos en auge. La ruta compostelana propici6, por tanto, la
implantacion del romanico y fue el cauce por donde se intercambiaron
las diferentes influencias artisticas.

— LA DOMINACION MUSULMANA fue muy duradera en la Rioja
Baja: desde el 714 —penetracién por Alfaro— hasta el 1119 —recon-
quista de Cervera—. El retraso en la liberaciéon del dominio drabe im-
pidi6 el normal desarrollo del arte romanico, que penetré muy débil y
tardiamente. En La Rioja Alta, el mayor avance reconquistador (la re-
conquista tomo la direccion oeste-este) permitié la rapida captacién
de las nuevas corrientes.

— EL GRAN CRECIMIENTO ECONOMICO Y DEMOGRAFICO
que experimento la Rioja Baja posteriormente fue contraproducente
para este estilo artistico, pues provocé la destruccién de las iglesias
romanicas para construir otras mayores que fueran capaces de albergar
a una poblaciéon en constante crecimiento. Por el contrario, en las
zonas rurales de La Rioja Alta (valles de los rios Najerilla, Oja y Tirén),
subsisten mas iglesias romanicas porque sus habitantes, al no experi-
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mentar ese aumento demografico —mas bien al contrario— conservaron
sus templos primitivos anexionandoles alguna dependencia mas si era
necesario pero sin demolerlos.

LOS TEMAS Y MOTIVOS que aparecen se pueden clasificar, grosso
modo, en geométricos, vegetales, animales, humanos e hibridos. Desde
otro punto de vista es preciso dividirlos en dos tipos, segin se mani-
fiesten como motivos ornamentales o como temas iconograficos. (Ha-
blamos de iconografia y no de iconologia porque en La Rioja los tem-
plos romanicos apenas contienen programas completos, al menos en
lo conservado).

Por regla general los motivos geométricos, vegetales e hibridos se
suelen esculpir como puro ornamento mientras que los figurados (ani-
males y humanos) tienen un sentido iconografico o simbélico. No obs-
tante, esta afirmacion contiene muchas excepciones pues los primeros
pueden tener un significado (Ej: el zig-zag en las arquivoltas es a me-
nudo un simbolo solar) y los segundos carecen de contenido (Ej: las
cabezas animales y humanas de los canecillos suelen ser puramente
decorativas).

A la hora de analizar cada asunto en concreto, se han seguido
unas pautas comunes. Partimos de la evolucién general de cada tema:
nacimiento (fecha y lugar aproximado), variantes iconograficas, evolu-
cién posterior, culturas que lo han plasmado en sus obras, mitos o
tradiciones que refleja, como ha pasado a occidente si el asunto es
oriental, etc. En este sentido son mas interesantes las secciones referidas
a temas figurados que las referidas a motivos abstractos. A continuacion
tratamos las piezas riojanas en particular, aplicandoles las pautas ante-
riores. Esto incluye una descripcion de la muestra local y un analisis
de como sus caracteristicas se adaptan o no a los prototipos generales.
Por dltimo, relacionamos los motivos riojanos con los del resto del
romanico espanol citando otros ejemplos peninsulares coetaneos.

En La Rioja, pese a todo lo dicho sobre las limitaciones de sus
construcciones, existe una gran variedad tematica. Lo que no vamos a
encontrar en estos templos es un programa iconografico completo pero
si una serie de imdgenes sueltas que nos muestran el mundo medieval
tal y como lo concebia el hombre del romanico.

Vamos a citar los asuntos mas representativos basandonos en las
cinco grandes categorias establecidas. En cuanto al ornato geométrico
hay ajedrezado, abilletado, sogueado, rollos y barriles, cabezas de clavo,
puntas de diamante, cintas (lineas quebradas y onduladas), redes (en-
trelazos, encestados, reticulados, aspas y estrellas inscritas en paralelo-
gramos), cruces (tau, de Malta, de San Andrés, gammada o svastica),
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formas circulares (bolas, besantes, perlas, ovas y dardos), semicirculares
(tangentes, entrecruzadas), lobuladas (trilobuladas, pentalobuladas, he-
xalobuladas), entorchadas, e incluso aparecen el sol y la luna bajo sus
figuras geométricas.

Los motivos vegetales, denominados también fitomorficos, fitaria
o flora, han sido divididos en tallos (ramajes, cintas y vastagos circulares,
serpenteantes, ondulados, quebrados, entrelazados y enrollados; pam-
panos, roleos, zarcillos), hojas (palmetas, acantos y hojas varias con
forma lanceolada, lobulada, de penca, de vid, etc.), flores (rosetas de
tres, cuatro y ocho pétalos fundamentalmente) y frutos (pinas, moras,
uvas, fresas y manzanas). Hay que tener en cuenta la falta de pureza de
esta clasificacion ya que las distintas especies del reino vegetal no suelen
aparecer aisladas, pues con frecuencia se funden en complicadas com-
binaciones.

Los temas animales, también llamados zoomorficos, teriomorficos,
fauna o zodaria, —que inauguran los motivos figurados, historiados o
narrativos— se dividen en reales, fantasticos y de lucha. Dentro de los
primeros los hay terrestres (leones, gatos, perros, caballos, asnos, cerdos,
ovejas, carneros, corderos, vacas, toros o bueyes, monos, lagartos, casos
dudosos de tortugas y caracoles) y aéreos (aguilas, buitres, bithos o
lechuzas, pajaros afrontados, simétricos, en parejas, con cabeza comun,
con cuellos entrecruzados, picando sus patas, bebiendo de una copa,
etc.). Dentro de los fabulosos aparecen arpias, sirenas ave y pez, cen-
tauros, esfinges, manticoras, dragones, grifos y basiliscos, asi como ca-
bezas monstruosas de fauces abiertas y bestias aladas que no se ajustan
a ningin prototipo concreto. Las luchas pueden darse entre dos ani-
males reales (aves rapaces prendiendo a cuadrapedos entre sus garras,
enfrentamiento de aguila y serpiente), entre dos imaginarios (lucha
de dos centauros o de un grifo y un basilisco), o entre uno de cada
(combate de le6n y dragon).

Los temas humanos se clasifican en profanos y religiosos. Los pri-
meros integran las escenas costumbristas o de género (hombrecillos
comiendo y bebiendo, transportando un venado, peregrinos), obscenas
(parejas abrazadas, durante el coito, hombrecillos haciendo sus necesi-
dades) y juglarescas (juglares, trovadores, musicos). Los segundos in-
cluyen temas biblicos (figuras aisladas —Abraham, Isaac, Jacob, San
Pedro, San Juan, Angeles, Trinidad—, escenas del Antiguo Testamento
—Pecado Original, Expulsiéon del Paraiso—, escenas del Nuevo Testa-
mento —Anunciaciéon, Epifania, Huida a Egipto, Milagros de Jests en
el lago de Genesaret, Entrada triunfal en Jerusalén, Crucifixion, Resu-
rreccion y Visita al sepulcro, Asuncion, Virgenes Prudentes y Necias—,
Apocalipsis —Pantocrator con Tetramorfos, Veinticuatro Ancianos,
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Parousia y Juicio Final—) y hagiogréficos (Lapidacién de San Esteban,
San Martin partiendo la capa con el pobre, Santo Domingo y el cautivo).
También hay un tipo de iconografia de apariencia profana y contenido
religioso a la que pertenecen los temas escatologicos (torturas inferna-
les) y de lucha entre hombres (Rolddn y Ferragut, David y Goliat) y
entre hombres y animales (San Jorge y San Miguel alanceando al dra-
gon, Sanson desquijarando al leén, Gilgamesh dominando a las fieras,
Daniel entre los leones).

Los temas hibridos presentan una mezcla de todos los anteriores
mediante complicadas combinaciones humano-geomeétricas (cabezas y
entrelazos), humano-vegetales (figurillas entre hojas, mascaras que vo-
mitan tallos), animales-vegetales (grifos o aves apresados por vastagos)
y fusiones enrevesadas de todos los elementos de la naturaleza (revoltijos
de entrelazos, hojarasca, monstruos y figuras humanas). A la vista de
esta clasificacion podemos afirmar que, a pesar de las limitaciones de
nuestra region, el repertorio de asuntos representados es bastante
completo.

Abandonando el punto de vista temitico, también ofrecemos un
CATALOGO donde aparece el mismo contenido pero incluyendo la
escultura dentro de las construcciones donde se ubica para que pueda
accederse a la iconografia de cada iglesia o ermita en particular, sin
tener que consultarla desperdigada por las distintas secciones. Se han
ordenado alfabéticamente los municipios, villas, aldeas o entidades lo-
cales menores donde se encuentran los templos (o los Museos donde
actualmente se custodian los restos de los que han desaparecido), apor-
tando los principales datos sobre su historia constructiva y documenta-
cion, asi como una breve descripcion de su arquitectura y escultura
monumental. Se ha anadido también una relacién de las construcciones
de las que so6lo tenemos noticia por las fuentes documentales de los
siglos XI, XII'y XIII (monasterios, iglesias, hospitales, palacios, castillos,
puentes). Curiosamente dichos documentos mencionan multitud de
edificios desaparecidos y apenas se hacen eco de los existentes. Para-
dojicamente, el siglo XI es el méds abundante en fundaciones pero no
ha quedado practicamente ninguna.

Las CONCLUSIONES sobre la escultura monumental romanica
riojana se podrian concretar en una serie de puntos:

— Aparece exclusivamente en un ambito religioso: iglesias, mo-
nasterios o ermitas.

— Los escultores son artesanos rurales, no grandes maestros.

— Obedece a un arte popular, no oficial.
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— Abundan mas los temas profanos que los religiosos, a pesar de
darse en un ambito sagrado.

— Prolifera mas lo decorativo-ornamental que lo iconografico-
simbolico.

— Se ubica en su gran mayoria en la Rioja Alta.

— La catedral de Santo Domingo de la Calzada constituye la gran
excepcion pues su escultura es muy superior a la del resto de la region:
es producto de un arte oficial, realizado por grandes maestros (o me-
jores), con abundancia de temas religiosos y con contenido iconografico
y simbolico.

Finalmente, el trabajo posee una serie de INDICES para localizar
rapidamente cualquier dato: indice iconografico, indice iconografico
por localidades, indice de localidades, indice de inscripciones, indice
de artistas, indice de figuras, indice de laminas por localidades e indice
de laminas (756 fotografias).
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M.2 TerREsA ALvarEz CLAVIJO

Estudio documental de las artes en
la Iglesia Imperial de Santa Maria

de Palacio, de Logrorio, durante los
siglos XII al XVI

Diciembre de 1992 (Dra. Arrtie Ugarte)

Algunos edificios singulares de la arquitectura religiosa de La Rioja
necesitan un estudio detallado a través de monografias que permitan
su conocimiento. Este es el caso de la Iglesia Imperial de Santa Maria
de Palacio.

La investigacién se inici6 llevando a cabo una revision de la biblio-
grafia existente sobre la Iglesia, llegando a la conclusién de que, aunque
son muchas las obras publicadas en las que se hace referencia a la Iglesia
de Palacio, la mayoria son breves apuntes o repiten lo publicado por
Avreia DE CasTrO, en 1633, en su Memorial y discurso politico por la ciudad
de Logronio, (imprescindible para tener una descripcion del interior de
la Iglesia y conocer algunos acontecimientos histéricos) y la obra de
Ruperto GOMEZ DE SEGURA de 1930 y 1941, en la que se recogen todos
los datos histéricos y documentales que se conocian hasta el momento.

Solamente hay tres estudios que profundizan en aspectos concretos
de la Iglesia de Palacio: en 1955 public6 Federico TORRALBA SORIANO
un estudio sobre el pintor barroco José Bejés, del que se conserva un
buen nuimero de obras en la Iglesia. Yen 1981 se publicaron dos libros
mas, uno sobre el imaginero renacentista Arnao de Bruselas, autor del
retablo mayor, de Julian Ruiz-Navarro, y el estudio de la plateria lo-
gronesa de Begona ARRUE.

Terminada la revision de la bibliografia el siguiente paso fue acudir
al Archivo Parroquial!, cuyos fondos, sobre todo los libros, estaban
desordenados, por lo que fue necesario proceder a su catalogacion.

! Todos los fondos del Archivo Parroquial de la Iglesia Imperial de Santa Maria de Palacio
se encuentran actualmente en el Seminario Diocesano de Logroiio.
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Debido a la cantidad de documentaciéon que aporté el Archivo
Parroquial fue necesario establecer unos limites cronologicos al trabajo:
desde el siglo XII, cuando se produjo el origen de las dos Iglesias?,
hasta el siglo XVI, época en la que quedan establecidos los limites de
la construccion, que en siglos posteriores fue necesario reparar o de-
rribar, de forma acorde con los nuevos gustos.

Establecidos los limites cronolégicos, se decidio abarcar en el es-
tudio no solamente la Arquitectura, Escultura y Pintura, sino también
otras artes: Plateria, Ornamentos, Rejeria y Campanas, sin olvidar otros
objetos de madera y metal que la fabrica encargé realizar.

El analisis de la Arquitectura se realiz6 teniendo en cuenta las
siguientes épocas:

— Siglos XII y XIII: Origen y primeras fundaciones en los que se
descubre la existencia de dos Iglesias, una junto a la otra:

e Santa Maria la Vieja, perteneciente a los frailes de la Orden
del Santo Sepulcro, cuya presencia se conoce desde el ano

1128.

e La primitiva Iglesia que ocuparon los frailes de la Orden
del Santo Sepulcro estuvo situada en el espacio del patio
del actual claustro de la Iglesia de Palacio.

e Santa Maria la Nueva o Imperial de Santa Maria de Palacio:
Situada junto a la anterior y cuya fundacion se atribuye a
una donacién de Alfonso VII, probablemente realizada en
1155. Esta Iglesia ya no fue de frailes sino de clérigos
regulares.

La construccion realizada desde finales del s. XII y hasta
comienzos del s. XIII, posiblemente tuvo tres absides, tran-
septo (destacado en planta y en altura) y dos tramos con
tres naves. El transepto se cubrié con un cimborrio, cuyas
ventanas sirvieron para iluminar el interior de la Iglesia, y
se rematd con una torre octogonal piramidal, conocida como
Aguja.

— Siglos XIV y XV: Timidamente comenzaron a anadirse algunas
construcciones a la edificacion original:

e En el exterior de la Iglesia, junto a la cabecera, se construyo
la capilla de Santa Engracia, hacia 1330, como lugar de en-

2 La investigacién ha permitido constatar la existencia de dos Iglesias, una junto a la otra: la

de Santa Maria la Vieja y la de Santa Maria la Nueva o Imperial de Palacio.
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terramiento de Rodrigo Alonso. De esta capilla, que fue
circular, nada se conserva en la actualidad ya que fue de-
molida cuando en el siglo XVI se procedié a ampliar la
Iglesia de Palacio por la cabecera.

e Hacia 1490 la familia Falces construy6 en el primer tramo
de la Iglesia, en el lado del Evangelio, una capilla, que con
algunas remodelaciones, realizadas en el siglo XVII, se sigue
conservando en la actualidad.

* Yal N. de la Iglesia de Santa Maria la Nueva y en torno a la
Iglesia de Santa Maria la Vieja, se comenzo6 la construccion
de un claustro del que se conservan las ventanas del piso
bajo del ala W. y el arranque de dos arcos del ala N. del
piso bajo.

— Siglo XVI: Durante este siglo se produjeron importantes refor-
mas en ambas Iglesias, que permitieron a la Iglesia de Santa Maria la
Nueva tomar la hegemonia sobre la Iglesia de Santa Maria la Vieja al
tiempo que desapareceria casi por completo la Orden del Santo Sepul-
cro, de la que inicamente se mantendria el titulo de Prior, en adelante
unido al de Rector de la Iglesia de Palacio:

e Iglesia de Santa Maria la Vieja: en 1509 se procedio a su
ampliacionm hacia el E., construyendo un nuevo transepto
y cabecera, que serd lo inico que quedara del edificio cuan-
do en 1572 la Iglesia de Palacio mandé derribar sus naves
que ocupaban «la caridad el claustro».

e Jglesia de Santa Maria de Palacio: a comienzos del siglo
XVI se ampli6 hacia el E., construyéndose una nueva cabe-
ceray transepto. En 1520, cuando Carlos V visit6 la Iglesia,
las obras ya estarian muy avanzadas, faltando Gnicamente
de construir las capillas del transepto de lado de la Epis-
tola.

La fabrica realiz6 otras obras de importancia a lo largo del siglo
XVI. Asi, a mediados de siglo, el cantero Juan de Acha levanté una
torre campanario, sobre el Gltimo tramo de la nave de la Epistola; y, a
finales del siglo XVI, los esfuerzos constructivos se centraban en dos
zonas, la sacristia que realizaba Navarro y el claustro en el que estaba
trabajando Zabala.

Gracias al primer Libro de Fabrica que se conserva se han podido
estudiar, de forma minuciosa, todos los arreglos que se realizaron en
la Iglesia: enlosado, pilares, tejado, etc., los cuales solian suponer gran-
des desembolsos de dinero para la fabrica.
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Las muestran escultdricas que se conservan se desarrollaron para-
lelamente a las arquitectonicas:

— Siglos XII 'y XIII: Se ha realizado una descripcién detallada de
la ubicacién de todos los restos que corresponden a esta época, tanto
de los que se encuentran en el interior de la Iglesia, como de los dis-
persos en otras estancias del edificio.

Partiendo de la base de que los capiteles, cimacios, ménsulas, etc.,
conservados en la Iglesia, de los siglos XII y XIII, no son mds que una
parte del conjunto original, se ha intentado realizar una aproximacion
a su iconografia, que enlazaria con el texto del Apocalipsis 15, 5y ss.,
sobre las plagas que Dios manda a la humanidad por haber caido en el
pecado y el arrepentimiento necesario para alcanzar el cielo.

— Siglos XIV y XV: Es muy poco lo que se conserva de ésta época,
aunque hay que destacar alguna pieza de imagineria como el Calvario
conservado en la sacristia, que pudo pertenecer a algtn retablo, y, en
cuanto a la escultura monumental, las ménsulas de la boveda que se
realizo delante de la capilla de San Marcos.

— Siglo XVI: Las nuevas construcciones favorecieron un mayor
desarrollo escultérico en los distintos campos:

e Escultura monumental: en los capiteles del transepto y ca-
becera se tallé una importante coleccion de monstruos, en
ocasiones escondidos entre la vegetacion, en los que se dis-
tingue la intervencion de dos maestros diferentes.

e Imagineria: la obra de mayor importancia es el retablo ma-
yor, realizado fundamentalmente por Arnao de Bruselas, des-
de 1549, sin olvidar la presencia anterior de Juan de Goyazo,
desde 1546.

La pintura no es el campo en el que mas destaca la Iglesia de
Palacio y hasta el siglo XVII no se recogeran en los Inventarios de
bienes los cuadros que poseia la fabrica. También es posible que las
obras pictéricas se hayan perdido y no hayan llegado hasta nuestros
dias como se ha podido comprobar al aparecer unos restos de pintura
mural medieval en el intradés de un arco en la Capilla de la Antigua.

El estudio de la plateria Ginicamente se hace desde las fuentes do-
cumentales, ante la imposibilidad de acceder a las piezas. Se analizan
las donaciones realizadas a la Iglesia, asi como las piezas que encargaba
la fabrica y sus diferentes arreglos.

Los ornamentos sagrados son un campo por desgracia todavia poco
estudiado y en la Iglesia de Palacio se conservan buenos ejemplos de
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tejidos y bordados de los siglos XV y XVI. A través de la documentacion
puede apreciarse la gran importancia que la fabrica daba a los orna-
mentos acudiendo a diferentes lugares para comprar ricas telas, ademas
de preocuparse anualmente de que éstos estuvieran bien conservados.
Buen numero de piezas se recibieron gracias a donaciones.

La rejeria puede estudiarse a través de la documentacion y de fo-
tografias antiguas, en las que es posible ver las primitivas rejas que
hubo en el altar mayor.

El estudio de las campanas que se encuentran en la torre que, a
mediados del siglo XVI, se construy6 sobre el iltimo tramo del lado de
la Epistola resulta dificil, ante la imposibilidad de acceder al ultimo
piso de la torre, por lo que éstas s6lo se pueden analizar a través de la
documentacion.

Existen otros objetos de madera y metal que resultan imprescindi-
bles y en los que la fabrica, a la luz de la documentacién encontrada,
también se veia obligada a reparar numerosas veces: puertas, ventanas,
atriles, cerrajas, llaves, etc. se usaban diariamente lo cual conllevaba su
rapido deterioro.

Como conclusiéon hay que senalar que la Iglesia de Palacio llego a
tener una gran riqueza y su papel en la historia de Logrono de los
siglos XII al XVI fue de gran importancia.
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AMPARO MARTINEZ HERRANZ

Los cines en Zaragoza (1896-1936).
Introduccion, consolidacion y
desarrollo. Arquitectura y
Decoracion

Diciembre de 1992 (Dra. Alvaro Zamora)

La eleccién del tema de los Cines en Zaragoza, 1896-1936, como
Tesis de Licenciatura vino dado en gran medida por la amplitud del
estudio propuesto como Tesis Doctoral (Arquitectura para el ocio en
Zaragoza 1875-1936: teatros, cines, cabaretes, cafés cantantes y otras
salas de especticulos) de la que pude desglosar, por la riqueza y abun-
dancia informativa ofrecida por los archivos consultados, una parte
con entidad propia. Gracias a esto se han podido trazar las caracteristicas
de una tipologia muy interesante, la de los espacios destinados a la
proyeccion de peliculas, con destacados proyectos y un desarrollo que
evolucionaria, entre 1896 a 1936, desde las primeras instalaciones pro-
visionales pasando por su consolidacion con las primeras salas estables,
hasta llegar a la configuraciéon de una serie de modelos tipologicos
propios de los cinematografos. Ademas, toda la documentacién recogida
nos permite observar la sucesion en la decoracién y construccion de
los cines de las diferentes corrientes estéticas que paralelamente estaban
trabajandose en otros campos de la arquitectura zaragozana.

Esta investigacion se justifica también por la escasez de trabajos
realizados hasta la fecha sobre el tema, hecho que se hace extensivo a
su analisis dentro del ambito nacional. Tan s6lo existen algunas publi-
caciones sobre arquitectura y decoracion para salones cinematograficos,
de muy distinta calidad y orientacion, que se refieren puntualmente a
ciudades como San Sebastian o Madrid o que abordan el estudio de la
arquitectura teatral en una comunidad auténoma concreta, como es el
caso de un estudio sobre Andalucia dentro del que se incluye un analisis
mas breve de la arquitectura para cines.

Un hecho mas que nos animo a trabajar este tema fue que a traves
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de la llegada de los cines a Zaragoza puede reconstruirse una parte de
lo que fue la historia de la ciudad, vinculando a la difusion y aficion
de su habitantes por los espectaculos, parte de su historia social, modos
de pensamiento y gustos dentro del contexto general de la Espana de
finales del siglo XIX y primer tercio del XX.

Elegido el tema de la Tesis de Licenciatura y visto el estado de la
cuestion, procedimos, en primer lugar, a la bisqueda de documentacion
en distintos archivos, municipales y particulares, y a la clasificacion de
la misma mediante el sistema de fichas informatizadas. Los archivos
consultados han sido: archivos que recogen la informacién sobre soli-
citudes de licencia de obras, memorias y proyectos de las diversas ins-
talaciones o construcciones hechas en la ciudad (Archivo Municipal
de Zaragoza), hemerotecas (como la Municipal de Zaragoza y la exis-
tente en la DPZ), archivos graficos (como el del Colegio Oficial de
Arquitectos de Aragon o el de la Filmoteca Municipal de Zaragoza) y
archivos particulares (Empresa Parra).

A continuacién llevamos a cabo la recopilacion, lectura y clasifica-
cién de la bibliografia, también mediante el sistema de fichas informa-
tizadas, en las distintas bibliotecas de la ciudad, sobre diversos temas
vinculados con el cine en Zaragoza y articulados en tres ejes funda-
mentales: historia de Espana y de la ciudad de Zaragoza entre 1896y
1936, historia del cine entre 1896 y 1936, historia de la evolucion de la
arquitectura entre 1896 y 1936.Después mantuvimos varias entrevistas
con personas vinculadas al espectaculo cinematografico en la ciudad o
conocedoras del mismo como Don Federico Torralba Soriano y Don
Santiago Parra de Mas. Y por altimo, una vez recogida la documentacion
mencionada en los apartados anteriores, procedimos al analisis de la
misma y a la redaccion del trabajo cuya estructura y orden se explica a
continuacion.

El trabajo se inicia con una primera parte de estudio general en la
que se hace un analisis global de como se introdujo y acepto el espectaculo
cinematogréafico en Zaragoza y de qué manera fue evolucionando la es-
tructura y la estética de los edificios dedicados a mostrar al publico este
nuevo entretenimiento. Esta primera parte se divide en cuatro capitulos
que en un orden cronoldgico tratan todas estas cuestiones. Estos son:

— La llegada del cine a Zaragoza. Las garitas de feria y los locales
provisionales (1896-1904).

— La aceptacion del cinematografo como nuevo espectaculo. Las
primeras salas estables y el modernismo (1905-1910).

— Entre el éxito y la crisis. La busqueda de un modelo tipologico
y el novecentismo (1911-1924).
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— La consagracion definitiva del espectaculo cinematografico en
Zaragoza. Los grandes cines, el art déco y el racionalismo (1925-1930).

La segunda parte de esta Tesis de Licenciatura la compone el ca-
talogo de los cines, en el que se hace un estudio monografico de todas
las obras. Cada una de las fichas de este catalogo consta de:

a) El estudio monografico detallado del cine, en el que se recoge
su historia, desde su inauguracion, la trayectoria posterior y una des-
cripcion y analisis de su tipologia, caracteristicas estructurales y
decoracion.

b) Anexo con ficha de los datos recopilados en el Archivo Muni-
cipal de Zaragoza, ordenadas de forma cronolégica.

c) Noticias de prensa, en las que se resenan los datos encontrados
hasta el momento en los diferentes diarios locales, que se ordenan de
forma cronologica.

Por altimo, este estudio consta de una tercera parte de Documen-
tacion grafica, presentada en dos volumenes. En el primero de ellos se
recogen dibujos y planos originales de las obras proyectadas o realizadas
en Zaragoza entre 1896 y 1936, todos ello provenientes de los fondos
del Archivo Municipal de Zaragoza. En el segundo volumen, se recogen
todas las fotografias, conseguidas hasta la fecha de los cines que se
proyectaron o se construyeron en Zaragoza entre 1896 y 1936 y repro-
ducciones de detalles de diversos planos de la ciudad, que muestran
de forma mas precisa, cuales eran las caracteristicas de los solares en
las que se instalaron los pabellones de feria o se construyeron las pri-
meras salas estables de Zaragoza. Su origen es muy diverso (Libro de
Blasco Ijazo, reproducciones de la prensa, colecciones particu]ares, pu-
blicaciones de la época...). Ademas se han anadido algunas imagenes
del Gnico de los cines estudiados que se conserva, el Cine Goya, tal y
como se encuentra en la actualidad, después de la restauracion de que
fue objeto a finales de los anos ochenta.

Resultado de la valoracion de todo lo anteriormente visto, hemos
podido establecer una serie de conclusiones que hacen referencia fun-
damentalmente a los siguientes aspectos:

— La rapida llegada, aceptacién y asentamiento del espectaculo
cinematografico en Zaragoza, entre 1896 y 1936, el desarrollo de las
sesiones, los propietarios, las peliculas y la vision que durante estos
anos se tuvo de este entretenimiento.

— La evolucién estructural y tipolégica de los espacios dedicados
a la proyeccion de peliculas durante los anos tratados, desde los pabe-
llones de feria, hasta los grandes edificios, como el Cine Goya.

653



— La aceptacion y uso de las distintas corrientes estéticas como
lenguajes atractivos para este tipo de establecimiento, desde los primeros
locales estables y el modernismo, pasando por soluciones eclécticas,
hasta llegar a los cines art déco de los anos treinta.
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