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El cine como fuente documental para
reconstruir la historia urbana de
la caudad

ISABEL. YESTE NAVARRO *

«A los ojos de un historiador
no hay documento desderiable».

René Clair

Resumen

El cine se ha utilizado en ocasiones excepcionales como fuente documental para el cono-
cimiento de la historia wrbana de la ciudad, no obstante ofrece amplias posibilidades.

Ya desde las primeras peliculas rodadas a fines del siglo pasado, los operadores han
recogido con su camara el transcurrir cotidiano de las ciudades, unas veces haciendo que
estos ambientes urbanos sean los protagonistas del filme y otras siendo vunicamente el te-
{6n de fondo que enmarca una trama argumental.

Edificios arruinados por las guerras o demolidos para facilitar el crecimiento de las
ciudades, calles estrechas que hoy han sido transformadas en amplias avenidas o peque-
nas plazas arboladas que se han vaciado para construir aparcamientos subterraneos
vuelven a formar parte de nuestro entorno en algunas viejas peliculas que conservamos.

On a utilisé le cinéma d occasions exceptionnelles comme source documentaire pour
la connaissance del Uhistoire urbaine d’une ville, nonobstant, offrit amples posibilites.

Depuis les premiers pellicules filmés a fin duw siecle passé, les opérateurs ont regu
avec sa caméra le cours quotidien du villes, parfois faisant que ces ambiances urbaines
soient les protagonistes du film et autres éstant uniquement le rideaw au fond d’une tra-
me argumentel.

Les batiments ruinés par les guerres ou démolis pour faciliter le grandissement des
villes, rues étroits que aujourd’hui ont élé transformés a amples avenues ou petites places
ensemblés d’arbres qu’on sont vidés pour construire «parkings» souterrains relournent a
nous dans quelques vieilles pellicules qu’on conservent.
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# Doctora en Historia del Arte y Profesora Asociada del Departamento de la misma espe-
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El cinematografo tuvo en sus inicios una vocacién documental
indudable. Ya los Hermanos Lumiére comenzaron su andadura fil-
mando la salida de los obreros de su fabrica y muy pronto las evoca-
doras vistas de los Campos Eliseos de Paris'. Generalmente se ha
asociado esta funcién documental del cinematografo a aquellos fil-
mes que se concibieron ya con esta finalidad, sin embargo esto no
tiene porque ser asi. Este valor documental puede constatarse tanto
en reportajes como en las llamadas peliculas de ficcion o de argu-
mento.

En 1907, Georges Dureau cre6 en Francia el primer noticiario
de actualidades, en él se utilizaba ya el término «cine documental»,
éste quedaba restringido no obstante a aquellos reportajes de viajes
que se realizaban para mostrar el caracter exoético de determinados
lugares: sus paisajes, su fauna y flora y por supuesto sus asentamien-
tos urbanos y gentes que los habitaban.

Cuando se realiza el rodaje de una pelicula, éste supone en to-
dos los casos un documento de gran valor para el conocimiento de
la Historia del Arte en sus multiples manifestaciones. Si dicha pelicu-
la estd rodada en escenarios naturales, se convierte en un documen-
to grafico que nos muestra de forma inequivoca como era el entor-
no urbano que acogi6é el rodaje. Si por el contrario, éste se realiza
en escenarios irreales o construidos a tal efecto, nos aproxima igual-
mente a una concepcion estética que, en numerosas ocasiones, se
convierte en fiel reflejo de las vanguardias artisticas de la época®

Magnifico ejemplo de como la camara puede recrear con maes-
tria los distintos aspectos urbanos de una ciudad lo representa la pe-
licula de Ruttmann Berlin, sinfonia de una gran ciudad®. En ella se
plasma el transcurrir diario de una ciudad enlazando personajes y
ambientes urbanos en una verdadera «sinfonia» de tramas y situacio-
nes.

Igualmente, debemos considerar dos hechos histéricos trascen-
dentales para la historia urbana de nuestro siglo y en especial para
la de las ciudades europeas: las Primera y Segunda Guerras Mundia-
les. Durante ambas contiendas, gran nimero de reportajes que refle-
jaban el conflicto bélico en si o los desfiles patri6ticos que con moti-
vo del mismo se celebraban en distintos Iugares fueron filmados en

' La salida de los obreros de la fabrica Lumiére y La Avenida de los Campos Eliseos (1895) Louis y
Auguste Lumiere.

2 Buena muestra de esta plasmacién cinematografica de las vanguardias artisticas viene re-
presentada por algunos filmes del aragonés Luis Bufiuel como son Un perro andaluz (Un chien
andalow, 1925 La edad de oro (L’Age d’Or, 1930).

- . o & . . .
* Berlin, sinfonia de una gran ciudad (Berlin. Die Symphonie einer Grosstadi, 1927) Ruttmann.
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ambientes urbanos. Estas peliculas —al igual que aquellas que fue-
ron rodadas con anterioridad a la o las guerras mundiales— se con-
vierten en documentos graficos de gran valor para reconstruir aque-
llas ciudades que fueron gravemente danadas en la contienda.

El cinematégrafo ha cumplido ya cien anos, a pesar de ello no
se utiliza en todas sus posibilidades como documento historico. La
vinculacién del mismo en numerosas ocasiones al tiempo de ocio o
divertimento, parece invalidarlo como fuente «de estricto rigor cien-
tifico» para la reconstruccién de nuestra historia reciente.

La abundancia en ocasiones de numerosas fuentes escritas con-
temporaneas hace que se desechen otro tipo de fuentes de indole
grafico a las que se habria de recurrir en caso de que éstas no exis-
tieran. Este es el caso de algunos cuadros que representan antiguas
vistas de ciudades y que han sido utilizados para una reconstruccion
lo mas fidedigna posible de las mismas en caso de importantes des-
trucciones ocurridas generalmente debido a un conflicto bélico.

El cine se ha utilizado en escasas ocasiones como fuente docu-
mental para la reconstrucciéon de la historia urbana de una ciudad,
es por esto por lo que cabe preguntarnos el porqué. Puede parecer
que el cine es algo demasiado moderno para convertirse en fuente
de una investigacién histérica, esto no tiene por que ser asi si con-
templamos todas y cada una de sus posibilidades. Parece también
que éste no tiene el «valor» del documento escrito, en primer lugar
porque generalmente nunca ha sido realizado en época contempora-
nea al objeto de estudio —lo cual ocurre generalmente con la mayo-
ria de las fuentes escritas utilizadas en la investigacion— y en segun-
do lugar por que permite una mayor subjetividad —tanto por
mostrarnos fragmentos parciales y cuidadosamente escogidos de la
realidad que se estudia, como por permitir a través de la técnica del
trucaje «falsear» esa misma realidad, de lo cual por otra parte no es-
capan en numerosas ocasiones gran parte de las fuentes escritas que
utilizamos—*. Por ultimo, quizd el hecho de no utilizarse el cine
como fuente documental para el estudio de la historia urbana de
una ciudad radique sencillamente en que el paisaje urbano no es ge-

1 E] afan de los cineastas por recrear un mundo imaginario que escape a la realidad coti-
diana a partir del trucaje tuvo sus inicios en el comienzo de la historia del cinematégrafo, ya
que entre aquellos primeros filmes de los Hermanos Lumiére existia uno de titulo La demoli-
¢cién de un muro, lo cual no suponia sino un trucaje al ser el mismo proyectado en sentido in-
verso al que fue filmado. También de estos primeros tiempos del cine es destacable la figura
del aragonés Segundo de Chomon, quien teniendo como «maestro» al francés Georges Melies
—el cual rodé ya en 1896 su primera pelicula de trucos— realizé algunas peliculas en las que
a partir del llamado «paso de manivela» nos recrea un mundo fantastico que culmina probable-
mente en su pelicula El hotel eléctrico (1905).
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neralmente el protagonista principal del filme sino sencillamente un
soporte, un escenario que enmarca la narracion.

Aceptando el cine como fuente documental, debemos no obstan-
te analizar aquellos conocimientos que éste nos aporta y realizar una
critica a los mismos ya que, segin la vision que se quiera dar de un
objeto —en este caso de la ciudad—, bien en la filmacién o bien en
el montaje, pueden manipularse las imagenes. Dentro de este orden
de cosas, podemos establecer una doble critica: de autenticidad y de
identificacion.

En cuanto a la critica de autenticidad, debemos diferenciar en-
tre las peliculas documentales y las de ficcion —también llamadas de
argumento o de tema—. Los filmes realizados para ser incluidos en
los noticiarios estan rodados generalmente con una unica camara,
esto obliga a que exista «un Unico punto de vista» y asi €ste viene
condicionado por la amplitud de campo que ésta nos permita
—campo y contracampo—. En las peliculas de ficcion las posibilida-
des son mucho mas amplias. Cuando se rueda en un entorno histori-
co, la existencia de un elemento extrano o ajeno al ambiente que se
pretende recrear puede eliminarse con relativa facilidad segiin el an-
gulo de toma empleado, asi es como el visionado de estos filmes
puede inducirnos a error, ya que podemos pensar que una ciudad
en un determinado momento conservaba perfectamente su unidad
ambiental del pasado sin que esto sea estrictamente cierto. En cual-
quier caso, el uso de otras fuentes documentales nos permite estable-
cer una critica de autenticidad y valorar en su justa medida los ele-
mentos de investigacion que una determinada pelicula pueda
aportarnos.

Realizar la critica de identificaciéon de una pelicula nos obliga a
analizar el origen de la misma y en consecuencia a estudiar una se-
riec de cuestiones: fecha del rodaje, identificacion de lugares, inter-
pretacion de contenidos... El contexto, el vestuario, la aparicion de
unos determinados actores cuando los hay... nos permite dar una da-
tacién aproximada del filme, no obstante y antes de fijar la informa-
cién que este documento nos aporta debemos tener en cuenta que
en peliculas de argumento es habitual que se de lo que podemos lla-
mar un doble tiempo: la época en que transcurre la trama de la pe-
licula y la que corresponde al momento del rodaje, el conocimiento
de ambas dataciones nos permitira establecer con mayor rigor la au-
tenticidad de las imagenes.

Hasta ahora hemos contemplado algunas de las posibilidades
que el cine nos ofrece como documento grafico para la historia ur-
bana de la ciudad, sin embargo debemos apuntar igualmente la posi-
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bilidad de contemplar el cine como documento social —entendiendo
asi la historia social de una ciudad como parte de su historia urbana—
y ver como a lo largo del tiempo se modifica la distribuciéon de la
poblacién sobre el plano. Aquellos escenarios urbanos habitados por
la clase media norteamericana que acogian la comedia musical de
los afios cuarenta y los cuales pueden quedar perfectamente refleja-
dos en peliculas como Un dia en Nueva York de Stanley Donen vy
Gene Kelly® comienzan a diluirse en filmes como West Side Story de
Jerome Robbins y Robert Wise® en el que una historia de amor pro-
tagonizada por modernos «Capuletos y Montescos» sirve de vehiculo
para reflejar las luchas existentes entre dos bandas rivales —de ori-
gen portorriquenio la una y norteamericano la otra— por la supre-
macia en el barrio. Este mismo escenario pasa en los anos ochenta y
noventa a constituirse en el marco ideal por el que transitan los sec-
tores de poblaciéon mas marginados.

Es facil entender el valor documental de aquellas peliculas roda-
das con esta finalidad, es decir, realizadas para exhibirse dentro de
los noticiarios y que pretenden estrictamente mostrar un aspecto
concreto de la realidad, sin embargo no podemos olvidar que nume-
rosos filmes de ficcién recrean amplios espacios urbanos y se con-
vierten asi en fuente documental para el estudio de la ciudad.

Quiza uno de los mejores ejemplos de como una pelicula con
una excelente trama argumental se convierte igualmente en un do-
cumento grafico de caracter histérico para el conocimiento de la his-
toria urbana de una ciudad sea Roma, ciudad abierta de Roberto Ros-
sellini”. Esta pelicula fue rodada en 1945 en escenarios naturales y
con un tratamiento formal cercano al reportaje cinematografico. En
ella, al documento social —refleja perfectamente la situacion del
pueblo italiano ante el conflicto bélico— se une el documento histo-
rico y muestra la vasta desolaciéon de una ciudad arrasada por la gue-
rra. Las mas humildes construcciones se unen a magnificos ejemplos
de la arquitectura universal en una ruina de magnas proporciones.
Roma, ciudad abierta se convierte en la llave que nos muestra el paso
a la reconstruccion de posguerra, casi un certificado de autenticidad
de una ciudad que supo renacer de sus cenizas.

De este mismo ano de 1945 data la pelicula de Henry Hathaway
La casa de la calle 928, realizada con afan documental fue rodada en

5 Un dia en Nueva York (On the town, 1949) Stanley Donen y Gene Kelly.

® West Side Story (West Side Story, 1961) Jerome Robbins y Robert Wise.

7 Roma, ciudad abierta (Roma, ciltd aperta, 1945) Roberto Rossellini.

8 La casa de la calle 92 (The House of the 92nd streel, 1945) Henry Hathaway.
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exteriores urbanos situando la camara en el interior de una furgone-
ta de espejos transparentes. Esta férmula de rodaje permitia captar
los ambientes urbanos de la forma mas fidedigna posible, reflejando
no sélo los edificios y elementos de mobiliario que los perfilan sino
también el transcurrir cotidiano a lo largo de las distintas horas del
dia.

También el cine espanol nos muestra magnificos ejemplos en los
que poder ver reflejada la evolucién urbana de nuestras ciudades.

El primer espectaculo cinematografico celebrado en Madrid tuvo
lugar en mayo de 1896. Los Hermanos Lumiére nombraron a A.
Promio delegado para Espafia y éste, conocedor de la técnica del
nuevo aparato, se dispuso a rodar varias cintas de caracter documen-
tal. En ellas, edificios hoy desaparecidos como el Cuartel de la Mon-
tana, lugar en el que se alojaba el Regimiento de Ingenieros, se nos
muestran formando parte de un documento grafico de gran valor.

También de estos primeros afos del cine podemos constatar la
existencia de varios filmes documentales que reflejan distintas vistas
urbanas correspondientes a ciudades espanolas. Entre sus realizado-
res, destacar a Fructuoso Gelabert Badiella, con documentales como
Gerona Monumental, Puerto de Barcelona, Tarragona monumental, Barcelo-
na bajo la nieve, Zaragoza y sus monumentos, Panorama de Barcelona: mo-
numentos y fiestas, etc.; también Ricardo de Banos con Barcelona en
tranvia, La Exposicion Hispano-Francesa de Zaragoza de 1907, Los parques
de Barcelona, Vistas de Barcelona y su puerto tomadas a vista de pajaro,
Vistas de Palma de Mallorca...”

El cardcter eminentemente documental de las primeras peliculas
espafolas fue dando paso a otras con argumentos ficticios en princi-
pio de gran sencillez. No obstante en estas ultimas era habitual in-
troducir determinadas vistas de la ciudad. Este es el caso de la peli-
cula de Gelabert Los guapos de la Vaqueria del Parque', en la que,
junto a la plasmaciéon de un asunto «de palpitante interés» en la
épocall, se intercalan algunas vistas de los jardines y edificios del
Parque de la Ciudadela magnificamente fotografiados.

9 Fructuoso Gelabert: Panorama de Barcelona: monumentos y fiestas (1900), Puerto de Barcelona
(1903), Gerona Monumenial (1908), Tarragona monumental (1911), Zaragoza y sus monumenlos
(1913) y Barcelona bajo la nieve (1922).

Ricardo de Banos: La exposicion HispanoFrancesa de Zaragoza de 1907 (con Alberto Marro),
Los parques de Barcelona (1907, con Alberto Marro), Barcelona en tranvia (1908), Barcelona y su
puerto a vista de pdjaro (1909), Vistas de Palma de Mallorca (1910).

Y Los guapos de la Vaqueria del Parque (1905) Fructuoso Gelabert.

' Por medio de un anuncio en un periédico una sefiorita joven y con una dote de un mi-
116n de pesetas desea contraer matrimonio con un joven «guapo y elegante». Fija el lugar de la
cita en un local llamado la Vaqueria del Parque al que acuden numerosos jévenes. Finalmente
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Esta linea documental tiene en Espana una excelente continui-
dad en los distintos filmes realizados para el NODO (Noticiario Do-
cumental). En ellos y generalmente con motivo de distintos actos pa-
tridticos o religiosos —desfiles militares, procesiones de Semana
Santa, celebracion de Congresos religiosos con masivas concentracio-
nes de fieles...— la camara recrea distintos escenarios urbanos. Quiza
senalar no obstante que estas vistas ciudadanas se restringen en la
mayoria de las ocasiones a lugares céntricos de las poblaciones que
se repiten una y otra vez.

La inclusién de escenarios urbanos en peliculas de argumento es
constante a lo largo de la historia, existe no obstante un periodo
cronolégico correspondiente a los afios cincuenta y sesenta en el
que el cine espafiol recrea con enorme profusién distintos espacios
urbanos, eso si, en muchas ocasiones correspondientes a la ciudad

de Madrid.

Entre este gran numero de filmes que plasman distintas vistas
urbanas debemos destacar la labor del realizador José Antonio Nie-
ves Conde, el cual, a través de obras como Surcos o El inquilino, nos
muestra de forma excepcional el transcurrir ciudadano. En Surcos'?
se plantea un tema «prohibido» en el cine de la época: el éxodo ma-
sivo de la poblaciéon rural hacia las ciudades. La politica del franquis-
mo pretendia la «ruralizacién del proletariado» y asi se mostraba
como idilica la vida del campesinado espanol. La vision de una fami-
lia de agricultores abandonando su pueblo y marchando hacia la ciu-
dad en busca de mayores posibilidades, no habia de tener justifica-
ci6én posible que no pasara por la vuelta al lugar de origen tras el
desengafio que la ciudad provoca en estas pobres gentes. El argu-
mento %, en el que se narran las distintas vicisitudes que el grupo de
pueblerinos sufre en la ciudad, permite la proyeccion de imagenes
inéditas en otro tipo de filmes: el Madrid de los suburbios y cons-
trucciones de pésima calidad en los que se hacinan en condiciones
lamentables un gran nimero de gentes sin futuro.

En El inquilino', Nieves Conde plantea de nuevo el problema de
la vivienda y las malas condiciones de las clases menos favorecidas en
las ciudades, este planteamiento provoca situaciones extremas de
gran dureza. La pelicula se rodé en 1957 y en ella su protagonista

se descubre que todo habia sido una treta del dueno del local para aumentar la escasa cliente-
la.

12 Surcos (1951) José Antonio Nieves Conde.

15 El argumento original de Eugenio Montes fue transformado en guién por Natividad Zaro
y Gonzalo Torrente Ballester.

1 [l inquilino (1957) José Antonio Nieves Conde.
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—interpretado por Fernando Fernan Goémez— acababa en la calle
abandonado por todos y rodeado por sus escasas pertenencias, se de-
nunciaba de esta forma la falta de viviendas y la masiva especulacién
del suelo en el interior de las ciudades que se habian convertido en
foco de atracciéon del éxodo rural e incluso de otras ciudades de me-
nor entidad poblacional. Tras un primer pase de caracter privado la
pelicula fue prohibida por el Ministerio de la Vivienda —con Arrese
al frente— y ésta no pudo ser estrenada hasta abril de 1964 tras nu-
merosos cortes, cambios de montaje y un nuevo final en el que de
forma casi «milagrosa», la mujer ha encontrado una casa donde vivir
en Barrio «La Esperanza» —no podia llamarse de otra forma—, un
idilico paraiso situado —segun se desprende de la vista panoramica
de la ciudad con la que concluye el filme— a las afueras de Madrid.
De nuevo una pelicula de argumento se convierte en un interesante
documento grafico para la comprensiéon de la evoluciéon urbana de
la ciudad.

Estos ejemplos comentados tuvieron desde un principio una cla-
ra finalidad «de denuncia» y por anadidura también documental, no
obstante existen otros en los que, a pesar de la intrascendencia del
filme y de su argumento, nos muestran interesantes vistas ciudada-
nas. Un ejemplo ilustrativo de esto puede ser La verbena de la Palo-
ma'® de José Luis Saenz de Heredia. La pelicula comienza mostran-
donos distintas vistas del Madrid de 1963, con sus grandes arterias y
«modernisimos» edificios, y posteriormente, con una voz «en off»
que enlaza el presenta con el pasado, se superponen a estas panora-
micas actuales antiguas fotografias de estos mismos lugares. Se pre-
tende con ello reencontrar el espiritu del Madrid tradicional en el
presente, el resultado de ello es un documento grafico curioso e in-
teresante.

El panorama existente en Zaragoza no difiere esencialmente del
ya mencionado para el resto del pais, sin embargo y quiza por ser
aqui en donde podemos decir tuvo su comienzo el cine espanol
—hecho en Espana por espanoles— en 1896, destacaremos algunas
peliculas de interés.

Una de las primeras salas de exhibicion cinematografica de cier-
ta entidad en Zaragoza fue el Cine Coyne, situado en la calle San
Miguel. Su promotor, el fotégrafo Ignacio Coyne, se dedic6é desde
muy pronto a investigar con la camara sacandola a la calle tomando
distintas vistas de Zaragoza en filmes como Coso y paseo, Santa Engra-
cia, Torrero y la ribera o Plaza de la Magdalena. Peliculas todas ellas

¥ La verbena de la Paloma (1963) José Luis Saenz de Heredia.
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con un estilo cercano al periodistico y similar al ya mencionado de
Fructuoso Gelabert o Ricardo Banos.

Existen sin embargo algunas cintas rodadas en Zaragoza en las
que desde puntos de vista bien distintos se muestran algunos escena-
rios urbanos de la ciudad. Este es el caso de la pelicula Culpable para
un delito'® producida por Moncayo Films en 1965, en la que sobre
reconocibles calles zaragozanas —a las que se anade la existencia de
un puerto y Metro— se desarrolla un «thriller» al estilo norteameri-
cano.

Ya en plena transicion democratica, el afan reivindicativo de al-
gunas manifestaciones culturales llevo a la realizacion del filme Sal-
vad el mercado de los Hermanos Alberto y Julio Sanchez Millan; fue
entendido con finalidad documental y con la pretensién de concien-
ciar a los zaragozanos de la importancia de conservar el pasado de la
ciudad a través de sus construcciones mas representativas.

En esta misma linea documental, pero tratandose ahora de un
encargo realizado por el Ayuntamiento de Zaragoza a Alejo Lorén,
se film6 en soporte video en 1981 Zaragoza/Casco Viejo. En esta peli-
cula se recorria el casco antiguo de la ciudad con un cierto aire evo-
cador y planteando igualmente dudas y propuestas sobre el futuro
del mismo.

Finalmente destacar el cortometraje de Pedro Aguaviva de 1989
Zaragoza Modernista'”, el cual, basandose en las investigaciones de Fe-
derico Torralba, Pilar Poblador y Jests Martinez Verdn, realiza una
descripcion a distintos niveles de la Zaragoza modernista haciendo
hincapié en el patrimonio ya perdido y reivindicando la conservacién
de aquellos restos modernistas que aun perduran.

Hemos visto a partir de un punado de ejemplos como el cine
puede servirnos como fuente documental para el estudio de la histo-
ria urbana de las ciudades. Su aportacion puede resultar en ocasio-
nes limitada, pero en cualquier caso no carece en ningin momento
de interés. Queremos ahora mostrar el futuro, o mejor dicho, parti-
cipar de las visiones de futuro de algunos cineastas.

Fritz Lang, arquitecto y realizador austriaco, artifice del expresio-
nismo aleman, concibié en Metrépolis'® la ciudad del futuro, una ciu-
dad de rascacielos, puentes, pasos elevados, etc. que habria de ser

Y Culpable para un delito (1965) José Antonio Duce (Moncayo Films).

7 Zaragoza modernista (1989) Pedro Aguaviva. Cortometraje de 33 minutos de duracién ro-
dado en Super-8.

' Metripolis (Metropolis, 1926) Fritz Lang.
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superada por la Nueva York que ¢l mismo pudo contemplar en
1954 19,

En Blade Runner? de Ridley Scott, quiza no contemplemos la
ciudad del futuro y si el futuro de las ciudades. Ese futuro que, si-
tuado aqui en Los Angeles del ano 2019, esta plagado de rascacielos
que lanzan sus guifios de luz al cielo y en el que parece que los
hombres vaguen por oscuros subterraneos. Es muy probable que este
futuro catastrofista, reflejo de una sociedad decadente, no llegue si-
quiera a parecerse al que realmente nos espera, de ser asi quiza no
hablemos del valor histérico de Blade Runner pero nadie podra qui-
tarle su excepcional valor artistico.

19 «Cuando fui por primera vez a Estados Unidos me impresioné Nueva York. No habia vis-
to antes rascacielos. Luego, cuando volvi en el 34, pude observar que habia mucho mas de lo
que ya habia imaginado en Metropolis».

2 Blade Runner (Blade Runner, 1987 existe otra version de 1993) Ridley Scott. Basada en la
novela de Philip K. Dick Do androids dream of electric sheep.



