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Tejidos andalusies

CRISTINA PARTEARROYO LAcABA™

Resumen

Con la llegada de los musulmanes de la dinastia Omeya a la Peninsula Ibérica y su
asentamiento en al-Andalus, comienza la historia del tejido de seda. Se consolida asi el final
de la Ruta de la seda en Occidente. Estos textiles andalusies, incluidos magnificos bordados,
Jfueron productos de los talleres de artes suntuarias en torno a la corte como era la dar al tiraz
o el taller real de tejidos. Se estudian por periodos historicos, desde los tejidos del Califato de
Cordoba en el siglo X, hasta los del Sultanato nazari de Granada en el siglo XV realizados en
seda y oro. Estas obras textiles fueron de alta calidad tanto técnica como artistica y gozaron de
la misma importancia que otras artes decorativas como los marfiles o la joyeria, la taracea y
la loza dorada. En definitiva los elementos ornamentales de los tejidos fueron constantes en
diversos materiales, como las artes arquitectonicas y las artes aplicadas andalusies.

The history of silk textiles in al-Andalus begins with the arrival of the Muslims on the
Iberian Peninsula and the establishment of the Umayyad dynasty. This consolidated the wes-
tern end of the Silk Route. These Andalusi textiles, including magnificent embroideries, were
products of the luxury arts workshops around the court, such as the Dar al-Tiraz, or royal tex-
tile factory. They can be studied by historical period, from the lextiles of the Caliphate of Cor-
doba in the tenth century, to those of the Nasrid Sultanate of Granada in the fifteenth century,
which were made of silk and gold. These works were of the highest quality, both technically and
artistically, and enjoyed the same importance as other decorative arts, such as ivories and jewe-
llery, inlaid woodwork and lustre ceramics. In fact, the ornamental elements of textiles were the
same as those in various materials, both in Andalusi architecture and the decorative arts.

Con la llegada de los musulmanes a la Peninsula Ibérica y su asen-
tamiento en al-Andalus comienza la historia del tejido de seda, pues las
primeras noticias de estas fabricaciones, asi como la introduccion de la
sericultura, nos la ofrecen los cronistas de la Espana musulmana. Se con-
solida asi el final de la Ruta de la seda en Occidente.

Estos textiles andalusies, incluidos magnificos bordados, fueron pro-
ductos de los talleres de artes suntuarias en torno a la corte como era la
dar al tiraz o el taller real de tejidos. Estas obras textiles fueron de alta
calidad tanto técnica como artistica y gozaron de la misma importancia
que otras artes decorativas como los marfiles o la joyeria, la taracea y la
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loza dorada. En definitiva, los elementos ornamentales de los tejidos fue-
ron constantes en diversos materiales, que en muchas ocasiones se toma-
ron de las artes arquitectonicas, yeserias, marmoles tallados y pintura, tra-
bajos en madera, ceramica y sobre todo de los marfiles. Especialmente
los disenos de tejidos fueron similares a los adornos de las iluminaciones
coranicas y miniaturas de libros. Entranaban una dificultad técnica en la
elaboracion de los materiales como fueron la seda natural y el hilo de
oro, junto a la programacion de los disenos o puesta en carta’y su ejecu-
cion en los telares. Los regalos de los monarcas musulmanes en buena
parte eran los tejidos, junto a las armas y caballos. Posiblemente con ‘Abd
al-Rahman I (756-788), primer emir omeya, que establecié su corte en
Cordoba y la roded de artistas sirios, debi6 empezar a desarrollarse la
manufactura de la seda.

Materias primas textiles

La seda es el filamento que segrega el gusano Bombyx mori o dud al-
gazz'y es la materia prima textil por excelencia para la elaboracion de los
tejidos artisticos, debido a sus caracteristicas de brillo, suavidad y finura,
a la vez que resistencia y especial adaptacion al tinte. El pais originario
de la seda es China, y el comienzo de su cultivo se sitia en el tercer mile-
nio a. C. Persia sirvi6 como pais intermediario, y por ello utiliz6 la seda
antes que otros paises del Imperio Romano, y cuando el persa Sapor
alcanzo la region de Siria en el 355 se llevé como botin a los tejedores
greco-sirios que incrementaron el arte textil y la seda ya era habitual-
mente usada, cuando la conquistaron los musulmanes en el 562, poniendo
fin a la dinastia persa Sasanida (226-652), como podemos ver en los teji-
dos sasanidas del Museo Vaticano, de los siglos VI-VIIL.

A mediados del siglo VI, se introdujo la cria del gusano de seda en
Bizancio, en la época del emperador Justiniano, segun el testimonio de
Procopio de Cesarea (De bello gotico, libro IV, cap. XVII). Este acontecimiento
en el mundo textil de Occidente supuso un cambio radical en la pro-
duccion de piezas de lujo, hasta entonces inaccesible por su alto precio,
porque se desconocia el secreto de su obtencion es decir la cria del gusano
de seda, o sericultura, y el cultivo de las hojas de los moreras.

El avance de los musulmanes en contacto con los pueblos que cono-
cian la sericultura, permitio la transmision del cultivo de la seda en los
paises que conquistaron, desde el Mediterraneo hasta el Océano Indico.
Asia central, jug6 un importante papel transmisor en el ambito de las len-
guas, las religiones y las civilizaciones.
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La conquista musulmana por el Mediterraneo, donde el clima era
propicio a la cultura de la seda, hizo posible la expansion desde el sur
de Siria, Chipre, sur de Ifrigiya, el sudeste de la Peninsula Ibérica y Sici-
lia.

Tanto desde el punto de vista técnico como artistico, la elaboracion
de esta fibra textil, constituyé una de las mayores fuentes de riqueza de
la Espana musulmana. El gusano de seda se alimenta de hojas de morera.
Lombard recoge las noticias de varios autores y lugares productores de
seda, como Wadi As (Guadix), Basta (Baza), Finyana (Finana, localidad
cercana a Almeria). Idrisi senala que todas las aldeas de la region de Jaén
Gaiyan al-Harir (Jaén de la seda), donde se contaban hasta tres mil alque-
rias, se dedican al cultivo de la seda y unas seiscientas en las Alpujarras
al-Busaral.

Hilado

La seda se hilaba en las zonas rurales. Debido a la gran produccion
textil que nos ofrecen los historiadores, para abastecer a los numerosos
talleres, se puede pensar que si el trabajo o el proceso del hilado era
manual, se realizaria con la ayuda de algin sistema semimecanico que
permitiera un molinaje multiple y produjera unos hilos finos y regulares
en su torsion.

El oro

Llamado dahab o tibr se hallaba principalmente en las arenas aurife-
ras de los rios Segre, Tajo y Darro, afluente del Genil, en forma de pepi-
tas o incluso hojas, segin las fuentes arabes citadas por Vallvé. La pro-
duccion nacional resultaba insuficiente y por ello era necesario importar
el oro del Africa Negra (Ghana). Debi6 ser muy importante la cantidad
de oro destinada para realizar los hilos de oro del tiraz real.

El oro se utilizo en forma de hilos entorchados de piel de membrana
de intestino de buey o de cordero, dorada y cortada en tiras estrechisi-
mas de aproximadamente 0,3 mm que se enrollaban alrededor de un hilo
de seda llamado alma. A este tipo de hilo entorchado se le llamaba oropel
en los documentos medievales europeos.
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Tintes

Actualmente se han podido analizar los colorantes de varios de estos
tejidos, en el Instituto del Patrimonio Historico Espanol, que han apor-
tado nuevos datos de enorme importancia para el conocimiento de este
tema.

Ibn Jaldun, elogia los tintes de al-Andalus diciendo: (...) las artes, en
Espania, llegaron todas a la perfeccion gracias a la atencion que se habia puesto
en cuidarlas y mejorarlas; también estas artes han dado a la civilizacion espanola
una tintura tan persistente que no desaparecera mds que con ella. Tanto es asi
que el tinte de un tejido, cuando éste ha sido bien tevido, persiste mientras que
dura el tejido. De ahi que el color que en otros soportes de las artes sun-
tuarias ha desaparecido, excepto en la ceramica e iluminaciones, haya
pervivido en los textiles.

Las fibras se tenian hiladas en madejas de un peso fijo, que se habian
introducido previamente en grandes tinas donde se habia disuelto un
mordiente, con el fin de que captasen mejor los tintes, como alumbre,
crémor tartaro, cenizas...

Los colores fundamentales fueron el azul, el rojo y el amarillo. El
azul, se obtiene de las hojas de la Isatis tinctoria o hierba pastel. Ibn al-
Awwam, la llamada nil al-bustani, el indigo de los jardines. El nombre de
pastel, viene de la pasta que se hace con las hojas para obtener el colo-
rante. Se criaba en varias zonas especialmente en Toledo y Granada, y se
recolectaba en mayo o junio y el producto para el tinte, en forma ya de
panes o tortas, se requisaba para el tiraz en agosto.

El rojo procede de la raiz de la rubia Alfuwa o granza, Rubia tincto-
rum, que daba un color anaranjado, y también de la grana o Kermes Ver-
milio, llamado en arabe Quirmiz o carmesi, que es un parasito llamado
Coccus illicis (insecto hembra) de las encinas, y tiene forma de pequeno
grano (del latin granwm viene la palabra grana). Fue muy famoso el de
la zona de Sevilla.

El amarillo se obtenia de diferentes plantas: de los estigmas del aza-
fran zafaran o (Crocus sativus), el de la mejor calidad, procedia de Toledo
y Baza; de la gualda (Reseda luteola); del agracejo (Berberis vulgaris); y de
bayas persas. El negro y el marrén se obtenian de la cascara de nuez (Jun-
glans nigra) y de las raices de Acoro falso (Iris pseuracorus). Los beiges se
conseguian a base de taninos. El resto de los colores se obtenian mez-
clando las citadas materias tintéreas.



TEJIDOS ANDALUSIES 375

Comercio de la seda

Durante la época del Califato, los comerciantes de al-Andalus eran
en su gran mayoria agentes mozarabes que comerciaban con la Galia ya
desde el siglo IX, y comerciantes judios que hacian largos viajes al Oriente
musulmdn y a la Europa cristiana.

El tiraz o Taller Real

Segun la Enciclopedia del Islam, tiraz es una palabra de origen persa
que significaba bordado. En principio se aplic6é para designar mantos con
elaborados bordados, especialmente un tipo de manto con bandas de
escritura bordada para uso de personas regias o de clases sociales altas.
Por extension se llamoé tiraz también al taller o lugar donde se hacian
tales tejidos, que generalmente se establecian en los palacios reales y cuya
produccion era casi para uso exclusivo del monarca. Posteriormente, la
palabra tiraz se utiliz6 para denominar los tejidos con inscripciones en las
que se elogiaba unas veces a califas y visires y otras a Allah, o que repro-
ducian pasajes del Coran, intercalando en el tejido hilos de oro y plata,
o simplemente de sedas brillantes en forma de bandas o listas ornamen-
tales.

Emirato de Cérdoba (756-929)

Los historiadores de al-Andalus atribuyen esta iniciativa a ‘Abd al-
Rahman II, cuarto emir omeya, que gobern6 desde 822 al 852. Fue su
primer director Harith Ibn Bazi. Su importancia dentro de la corte era
tal que el sahib al-tiraz, jefe de la manufactura de tejidos real, en la que
se fabricaban los magnificos tejidos de seda y oro con inscripciones, era
uno de los funcionarios mas relevantes.

‘Abd al-Rahman II quiso crear en Cérdoba una corte oriental. Suyuti,
hablando de ‘Abd al-Rahman II en el ano 206 H (821) dice: en su reino
se introdujo por primera vez el uso de mantos bordados (libs mutarraz), y se acu-
naron los dirhams hispanos. Aunque no han llegado hasta nosotros ejem-
plares de la época emiral, estos tejidos se exportaron a la Espana cris-
tiana y a los paises islamicos y también a Europa donde aparecen
inventariados en iglesias y catedrales. Asi el Liber Pontificales cita catorce
tejidos espanoles distintos en la época de Gregorio IV, hacia el ano 844.
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El califato de Cérdoba (929-1013)

El tiraz de Cordoba tuvo tanta importancia en la actividad palaciega
que en los Anales Palatinos de Al-Hakam II de al-Razi, basados a su vez en
el Mugqtabis de Ibn Hayyan, se describen numerosos pasajes de la vida rela-
cionados con el taller real.

El Mugtabis del gran historiador cordobés narra los sucesos ocu-
rridos en el ambito de la Espana musulmana entre los anos 360 y 364
de la H., es decir, entre los anos 971 a 975 de nuestra era, durante el
califato de al-Hakam II al Mustansir bi-llah. Son nada mas que cinco
anos, pero son los cinco anos mejor conocidos de nuestra alta Edad
Media, segun Garcia Gomez, traductor del manuscrito, propiedad de la
Real Academia de la Historia. Asi, es posible acercarnos a la interiori-
dad de la vida cordobesa de aquellos cinco anos llenos de hechos diver-
sos que se cuentan con todo detalle. Para nosotros es sumamente inte-
resante encontrarnos en el apartado 78 del titular que dice asi: Visita
del Califa al tiraz, este relato termina diciendo que el camino del Califa,
a la ida, habia sido por la Puerta de los Judios o Bab al-Yahud (...), situando
de esta manera el lugar donde aparece el tiraz, que seria al nordeste de
la ciudad y fuera ya de la medina, segun aparece situada dicha Puerta
en un plano de la Coérdoba califal, cerca de la actual iglesia de San
Andrés.

Otros apartados de interés para nuestro tema serian el 77, Ascensos
entre los funcionarios del tiraz, (septiembre 972). Finalmente, a través de las
cronicas de la Espana musulmana hemos podido encontrar los nombres
de los directores del tiraz y las fechas en que ejercieron sus cargos. Hasta
el 911 desempeno ese elevado cargo Rahyan, bajo el emir ‘Abd Allah. En
el ano 925, siendo todavia emir ‘Abd al-Rahman III, el paje Khalaf el
Viejo, fue puesto a cargo del tiraz. En el califato de Abd al-Rahman III
ocupaba dicho cargo Durri (941-942). Hacia el ano 961 este mismo
monarca, primer califa, nombré6 como jefe del tiraz a Yafar el eslavo, cargo
que ostent6 también durante el reinado de al-Hakam II. En el ano 971
le sucedi6 Fa’iq hasta el 976-977.

Desde el reinado de ‘Abd al-Rahman II y sobre todo en el de su hijo
Muhammad I, quienes gustaban de vestirse con suntuosas ropas, llega-
ron abundantemente a Cordoba los productos de los talleres del tiraz de
Bagdad, de tradicion sasanida, y los egipcios de tradicion copta. De la
llegada de al-Andalus de tejidos islamicos de Oriente hay pruebas mate-
riales en nuestras iglesias, como el tejido conservado en San Isidoro de
Leodn, en el que figuran circulos y dentro elefantes, con leones sobre sus
lomos apresando aves y una inscripcion en la que dice hecha en Bagdad,
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Fig. 1. Tiraz de Hisam II. Califal (976-1013). Madrid, Real Academia de la Historia.
Foto: Cristina Partearroyo Lacaba.

para Abu Bakr, en el siglo XI; o los panos usados como sudarios de la
catedral de Roda de Isabena (Huesca) de los siglos X-XI, uno egipcio y
otro persa.

Ademas de los tiraz reales, debieron existir numerosos talleres de
caracter privado para atender las demandas de la poblacién y para la
exportacion a los reinos cristianos de la peninsula o de Europa. Entre las
piezas textiles del califato de Coérdoba, habria que destacar el Tiraz de
Hisam I, que se conserva en la Real Academia de la Historia de Madrid,
hecho de tafetan fino con seda, el tejido de base, y decoracion de tapi-
ceria con tres franjas, la central con medallones octogonales, algunos con
hilo de oro entorchado en el fondo, que contienen figuras humanas muy
esquematicas, cuadripedos y aves de gran similitud con las ornamenta-
ciones de las tapicerias coptas, enmarcada por otras dos, con una ins-
cripcion en caracteres cuficos, con la dedicatoria al califa, hecho que en
al-Andalus es poco frecuente que aparezca en los tejidos que se han con-
servado hasta hoy (fig. 1). La inscripcion dice: en el nombre de Dios el Cle-
mente y Misericordioso, la bendicion de Dios, y la prosperidad y la duracion para
el califa, el imam ‘Abd Allah Hisam favorecido de dios y Emir de los Creyentes
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(traduccion del Archivo de la Real Academia de la Historia, legajo 109).
Pudiéndose fechar la pieza bajo el reinado de Hisam II, 976-1013. Los
apices de las letras y sobre todo los alif o primera letra, terminan en medias
palmetas; esta ornamentacion es tipica del cufico hispano, en la modali-
dad de cufico florido, como se puede apreciar en las inscripciones del
mihrab de la mezquita cordobesa y en los marfiles califales de la misma
época. Al-Maqqari nos cuenta: Hisam el Omeya no dejo mds insignia del cali-
Jfato que la oracion en su nombre desde el mimbar y la inscripcion de su nombre
en las monedas y en las bandas del tiraz. Evidentemente ésta es una de esas
bandas del tiraz o taller real cordobés, cuya ejecucion nos describe Ibn
Jaldun con toda claridad:

(...) una de las manifestaciones del poder y la soberania y una de las cos-
tumbres de numerosas dinastias era inscribir (rahama) sus nombres, o bien deter-
minados signos (‘alamat) que habian adoptado especificamente para si, en los
bordes de las prendas (tawb) de vestir, hechas de seda (harir), brocado (dibay)
(...). La inscripcion debia ser visible en el tejido de la trama y la urdimbre de la
tela, bien con hilo de oro o con un hilo de color sin oro que fuera distinto del hilo
del que estaba hecha la prenda, conforme los artesanos decidiesen disponerlo e
introducirlo en el proceso de tejido. Asi las tinicas reales (al-tiyab al-mulukyya)
tienen en su borde (mulama) un tiraz. Es un simbolo de dignidad reservado al
soberano, a las personas a las que quisiese honrar autorizandoles su uso y a todo
aquel a quien conferia algun cargo de responsabilidad.

El contrario a cada lado de la franja ornamental central le anade
un tipico elemento clasico hispano, como el que aparece también en el
mihrab de la mezquita de Cordoba, que le diferencia de los tiraz egip-
cios. Esta franja ornamental tejida con técnica de tapiceria, mds tupida
que el resto de la banda, de ligamento tafetan casi transparente, parece
haber pertenecido al comienzo o al final de la pieza. Este tipo de ban-
das de tiraz, podian ser aplicadas en las mangas de los trajes, los tocados
como un turbante o imama, cuyos extremos descendian hacia los brazos
y terminaban en flecos, asi las vemos en personajes como el que aparece
en un jinete del Beato mozarabe de Gerona, siglo X, segin Gomez-
Moreno y Bernis; asi como en otros personajes representados en dos
ejemplares de bordados califales, el llamado la Yuba de Ona (Burgos)
ampliamente estudiado; y en el Sudario de San Lazaro de Autun (Fran-
cia), en dicha catedral, donde vemos la figura de un jinete con un tur-
bante, que alude a Abd al-Malik al Muzaffar, el Victorioso, hijo de Alman-
zor, segun la inscripciéon en cufico simple del cinturén que lleva un
halconero, asi como otros jinetes con diferentes turbantes o imamas, de
influjo persa, pieza que posiblemente fue hecha para conmemorar la vic-
toria del hijo de Almanzor.
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Estos bordados se hicieron con sedas y el hilo de oro entorchado, apli-
cado en hilos dobles sujetos por puntadas invisibles, sobre el tejido de
base; es el bordado denominado de aplicacion.

La franja del Pirineo, conocida también como del pavon, se conserva
hoy en el Instituto de Valencia de Don Juan (fig. 2). Esta franja procede
de una iglesia del Pirineo aragonés, de la antigua catedral de Roda de
Isabena (Huesca). La disposicion de cenefas decoradas con circulos enla-
zados y con un animal dentro como la pava real que llena este medallon
circular, similar a las que aparecen en el bote califal de marfil de al-Mugira
en el ano 968, alternando con cuadripedos como simbolos del poder del
Islam, respondia a un programa iconografico que vemos también en mar-
files, marmoles y piezas de orfebreria. Alrededor, una orla sirve de marco
con flores califales, unas con discos dobles en la base y las otras con roleos,
van unidas por sus tallos y contrapuestas, iguales aunque mas esquema-
ticas, a las de las basas de marmol del palacio califal de Medina Azahara.
Esta franja ornamental probablemente formaria parte de una pieza de
mayor tamano, un pano con guarniciones de tapiceria con circulos enla-
zados y animales en su interior, como pavones y cuadripedos, solos o
afrontados, iguales a los que vemos en las cenefas de la parte superior e
inferior del magnifico pano procedente del enterramiento del obispo de
Barcelona don Arnaldo de Gurb (1252-1284), segin la reconstruccion
hipotética que hizo Shepherd, con todos los fragmentos conservados de
aquel pano de tapiz. Esta secuencia de circulos con animales dentro, tam-
bién aparece en las cuentas de collar de plata del tesorillo de la Garru-
cha (Almeria), de la misma época, hoy igualmente en el mismo Instituto.
Se relacionan con la citada franja del Pirineo otros fragmentos como el de
la catedral de Leon, perteneciente a una bolsita de reliquias, hoy abierta,
que muestra un medallon lobulado con flores califales y filas de besan-
tes en oro.

La técnica en los dos tejidos citados es la de la tapiceria, verdaderas
guarniciones de oro hechas a mano con pequenas canillas, y que se han
conservado precisamente por haber pertenecido a piezas extraordinarias
que se guardaron en arquetas o indumentaria religiosa. Los fragmentos de
tapiceria iban unidos al tafetan o louisine, cruzando los hilos horizontales
de la trama de dos en dos los hilos de wrdimbres longitudinales, del tejido
de fondo mas sencillo. No descartamos que se hubieran hecho ademas
algunos tejidos con ligamento samito, sin oro, pues ya se hacian los proce-
dentes de Egipto, la Persia sasanida o Bizancio, entre los siglos VI al XI.

Los tejidos también han podido ser parte del reparto de los musul-
manes a los cristianos y del botin de las batallas ganadas a los musulma-
nes, como el magnifico bordado califal de la Yubba de Ona.
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Fig. 2. Franja del Pirineo. Califal, siglo X. Madrid, Instituto de Valencia de Don Juan.
Foto: Instituto Valencia de Don Juan.

Sin duda estamos ante las piezas califales mdas destacadas y una de
ellas, sin duda, perteneciente al taller real o tiraz puesto que lleva el nom-
bre del califa Hisam II; relacionado con esta franja esta el llamado tiraz
de Colls, con similares inscripciones, contario y una banda central con
rombos y un ave; y una franja de sedas en el sudario de San Froilan; asi
como la franja de San Pedro de Montes en el Instituto de Valencia de Don
Juan.

Se debieron hacer también bordados con franjas de tiraz e inscrip-
ciones, aunque no han quedado como en Egipto, s6lo reconstruido el
del museo de Cleveland, dedicado a abd al-Rahman III, bajo la direccion
de Durri 941-942. Asi como otro ejemplar de gruesas letras bordadas con
seda aun brillante que se encuentra en el museo de Cluny.
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Iug. 3. Tejido de las Brujas. Arte taifa, siglo XI. Foto: Cristina Partearroyo Lacaba.
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Tejidos del periodo taifa (1013-1086)

Tras el periodo floreciente del califato de Cordobay la fitna o periodo
de luchas civiles, que descentralizaron el centro de poder y cultura que
era Cordoba y se desarrollaron pequenos reinos regionales o de taifas
muluk al-tawa’if, cada reino tendra su gobernante y fueron importantes
entre otros, los talleres de los reinos de taifas de Sevilla, Cordoba y Alme-
ria. Las diferentes fuentes literarias nos hablan del uso de las sedas en
los palacios de Toledo con motivo de la fiesta de circuncision del nieto
de al-Mamun, Zaragoza o Valencia, asi como de los personajes impor-
tantes de la época que se vestian con sedas andalusies, como signo de dis-
tincion y poder.

Aunque se siguieron haciendo tejidos de técnica de tapiz con evo-
luciones derivadas de los de la etapa califal, aparecen tejidos de mayo-
res dimensiones utilizados como sudarios y envoltorios de reliquias
hechos enteramente de seda. Se utiliza en estos ejemplares la técnica de
samito del griego hexdamitos por los seis hilos minimos que intervienen en
su ligamento y del latin samitum, realizados en telares al tiro mas com-
plejos de funcionamiento. Se utilizaron telares de tiro o de lazo, de gran
complejidad, para reproducir los disenos a lo largo y a lo ancho del
tejido, de los que podemos atin ver en el taller de los Ben Cherif de Fez,
y contaban con una numerosa mano de obra especializada. Como sabe-
mos esta técnica lleg6 de Oriente y tenemos piezas y fragmentos en nues-
tras iglesias en forma de panos, como los de Roda de Isabena (Huesca),
uno de ellos persa en torno a los siglos finales del X al XI. Asi como los
otros dos samitos hallados en San Zoilo de Carrion de los Condes (Palen-
cia), uno de ellos espléndido, decorado con aguilas explayadas en blanco
sobre azul marino y una banda de inscripciones. Relacionada con esta
inscripcion es la que vemos en el forro de la arqueta de los marfiles, donada
por Fernando I a San Isidoro de Leén en 1059, para contener las reli-
quias de San Juan Bautista y San Pelayo, la ornamentacion en franjas
horizontales muestra grifos y basiliscos, entre roleos vegetales y medias
palmetas, y en otras parejas de animales como aguilas y patos, dragones
y liebres y una inscripcion en la que Gomez-Moreno leyo: lo mds util para
personaje de pais celestial y que ya senalé D. Walker en 1992, del Metro-
politan Museum, que sélo se leia la palabra al-mulk (el poder). Asimismo
el otro ejemplar del interior de la arqueta de plata donde se guardan
las reliquias de San Isidoro en la colegiata de San Isidoro de Leon, éste
decorado con grandes circulos perlados y flores esquematicas. Al igual
que el que forraba el solero de la arqueta de San Froilan en la catedral
leonesa.
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Otros temas fueron desarrollados en frisos con animales como los que
aparecen en el frontal de altar conocido como palio de las brujas de San
Juan de las Abadesas y hoy en el museo de Vich (fig. 3), presenta una pecu-
liar ornamentacion muy orientalizante por medio de figuras de leon bar-
bado y cuerpos de este felino adosados y alas de aguila de perfil afronta-
das, dos colas y patas de le6n con sus garras, resultando mitad esfinge y
mitad arpia, rodeando la cabeza vemos una orla de palmetas y roleos; de
las alas surge otra orla mayor con cabezas de felino y cuerpo de serpiente;
en los frisos superior e inferior filas de pavones. El forro de la arqueta de los
marfiles de San Millan de la Cogolla con leones alados y grifos alternando en
filas y como eje el arbol de la vida, anterior a 1067 en que se realiz6 la
arqueta. Tejido interior con leones alados del Ara de San Millan de la Cogolla del
Museo Arqueolégico Nacional. Los atribuidos a talleres andalusies pre-
sentan tonos fuertes rojo generalmente para el fondo y los verdes o negruz-
cos, con bordeados amarillos o blancos. Los motivos animales estan geo-
metrizados, los cuellos en zigzag con collares de perlas, alas con lineas
paralelas y manchas en los lomos de los cuadrapedos. Otras veces los temas
son aguilas bicéfalas explayadas con ciervos o leones en sus garras como
el procedente del enterramiento de San Bernardo Calbo, obispo de Vich y hoy
en su museo; y el del museo de Lyon (fig. 4). Su relaciéon con varias pilas
califales de marmol donde figura este tema en los costados es evidente.

Arte almoravide (1086-1147)

El prestigio de la dinastia abbasi dio lugar a una oleada imitativa, difun-
dida tanto hacia el centro de Asia como hacia las lejanas regiones del Mediterra-
neo Occidental, pasando por la poderosa y opulenta Constantinopla. Aqui pro-
vocé una moda orientalizante bien atestiguada, irradiada, a su vez, hacia los
estados limitrofes con el Imperio Romano de Oriente. En cuanto los tejidos de
Bagdad sabemos que llegaron a al-Andalus y de alli a la Espana cristiana,
tenemos varios tejidos de tipo oriental en algunas iglesias como en la ya
citada de Roda de Isabena (Huesca); y el ejemplar citado en el museo
de la Colegiata de San Isidoro de Leon donde dice: hecho en Bagdad para
Abubequer (...). Mas cercanos estan en cuanto a la técnica, de lampas,
diseno y colorido los tejidos de la Persia Buida, a los andalusies de cir-
culos conocidos como baldaquies.

La capa de Fermo (Italia)

Es el unico tejido y bordado que segtn su inscripcion, no completa,
estda hecho en Almeria entre 1116-1117. En el nombre de Allah (...). Bendi-
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cion la mayor: salud perfecta vy felicidad
a su dueno (...). En el ario 510 en al-
Mariyya. El diseno parece corres-
ponder a una pieza destinada posi-
blemente al monarca almoravide
que gobernaba en esos anos Ali ben
Yusuf (1107- 1143), o para hacer
algtin regalo diplomatico, como era
costumbre con los tejidos o borda-
dos del taller real. Quiza fuera un
manto rectangular.

La pieza, hoy convertida en
casulla medieval (fig. 5), esta for-
mada por filas de circulos unidos
de dos tamanos, los grandes son
tangentes y miden 20 cm de dia-
metro y todavia han llegado hasta
hoy, cuarenta de ellos. Estos circu-
los van unidos por otros menores

Fig. 4. Tejido de aguila apresando ciervos. superpuestos, de 10 cm. de diame-
Arte taifa, siglo XI. Museo de Lyon (Francia).  tro, que contienen aves: pavos rea-
les, garzas, y loros con las alas cru-

zadas; y cuadrupedos: gacelas y panteras. En los espacios intermedios
hay estrellas de ocho puntas y decoracion vegetal esquemadtica o atauri-
que. Tanto los circulos como las estrellas van adornados con perlas enfi-
ladas de hilo de oro, un poco mas grueso que el resto, produciendo un
ligero relieve. Los circulos mayores tienen un marco con cenefa floral
unidos por sus tallos. Estos albergan dos escenas de corte, mediante un
personaje real entronizado con un musico y un sirviente, donde se alude
al Banquete Celeste, estd en parte deteriorado, aunque se aprecian toda-
via detalles como el rico calzado del soberano; ha sido dibujado por
Ciampini en su estudio, siguiendo los modelos de los marfiles califales.
Dos escenas de caza con halcon y lebrel, simbolizando la Caza sagrada,
y el cardcter heroico de la dinastia; este tema, muy del gusto de los monar-
cas persas, se transmitio sobre todo en la dinastia sasanida a través del
arte bizantino y egipcio copto. El cazador lleva una rica indumentaria,
que detalla Ciampini. El caballero al galope, que podria evocar otra
escena de la Caza Sagrada. Dos elefantes con baldaquin, muy engala-
nado a la manera de las ceremonias regias de la India, con un personaje
barbado en el interior, con turbante o imama. En el bordado de Ona
vemos una escena similar con la figura de un elefante no completa. Los
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Fig. 5. Capa de Fermo (Italia). Bordado
almoravide de Almeria 1116-1117.
Catedral de Fermo (Italia).

Fotos: L. Ciampini.

A: Escena de corte. Detalle de la capa de
Santo Tomas Becket, Catedral de Fermo
(Italia). Bordado de Almeria 1116-1117.
B: Escena de caza con halcon.
Capa de Santo Tomds Becket.

C: Elefante con baldaquin.

Capa de Santo Tomas Becket.

elefantes con palanquin los
vemos también en el bote de
marfil de Ziyad ibn Aflah, del
Museo Victoria and Albert,
fechado en 970. En el tejido de
Bagdad, de la Colegiata de San
Isidoro de Leoén, citabamos ele-
fantes, dentro de circulos,
afrontados al arbol de la vida y
con un le6n sobre sus lomos y
a su vez, un ave sobre el felino;
la inscripcion arabe del marco
circular dice: la bendicion de
Dios y la felicidad y (...) para su
dueiio  Abubequer, por lo que
mando que se hiciera en Bagdad,
segun traduccion de Gomez
Moreno, es de finales del siglo
X o comienzos del XI. La lle-
gada de este tipo de tejidos a
la Peninsula Ibérica hace que
se quisieran imitar esos mode-
los en los talleres andalusies,
como productos exoticos trai-
dos de Oriente, como veremos
mas adelante.

Los siete pavos reales, o las
dos dguilas sobre gacelas, que
también figuran en el bordado
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de Ona (Burgos), han sido interpretadas como alusion a la caida de la
dinastia omeya oriental.

Las seis aguilas explayadas; dos gallos con las plumas de las colas riza-
das, que recuerdan a los modelos de tejidos de seda de la Persia sasanida,
del museo Vaticano. También hay una representacion de animales fan-
tasticos: leon alado, grifo y esfinge con las alas, terminadas en un roleo
con un elemento vegetal, y las colas en una palmeta y bajo sus garras
crece el arbol de la vida. Estos animales fueron guardianes del Paraiso
islamico.

Los precedentes ornamentales de este bordado, tanto en el diseno
como en la técnica de ejecucion, serian la yuba de la iglesia de San Sal-
vador de Ona (Burgos), segiin estos autores realizada en torno a los pri-
meros anos del califato de Abd al-Rahman III, es decir en torno a 929;
y el de San Lazaro de Autun (Francia), realizado para Abd al-Malik almu-
zafar el victorioso, hijo de Almanzor, 1007. Esta costumbre venia ya desde
el emirato de Cordoba, pues Suyuti nos dice al hablar de Abd al-Rah-
man II, en 822 en su reino se introdujo por primera vez el uso de llevar man-
tos bordados (libs mutarraz).

El manto almeriense es, de los tres bordados andalusies citados, el
que lleva mas hilo de oro en su ejecucion, pues ademas de los motivos
ornamentales también el fondo es de oro.

Grupo de tejidos con circulos y motivos figurativos y banda de tiraz

El esquema de circulos del bordado de Fermo es similar al de nume-
rosos tejidos realizados en telar de tiro o de lazos, que se vienen atribu-
yendo a los talleres de Almeria, al estilo de Bagdad, a los cuales llamaba
Gomez Moreno baldaquies. Tienen las mismas caracteristicas en cuanto a
técnica y estilo ornamental, a base de grandes circulos dobles, bordeados
con cintas perladas, tangentes unas veces, o enlazados otras y dispuestos
en filas. Estos contienen parejas de animales: leones, grifos, arpias, agui-
las heraldicas, pavos, etc., afrontados o espaldados y separados por una
delgada palmeta, a modo del arbol de la vida. El espacio entre los dos
circulos, crea un marco circular, que se decora con animales de escala
mas reducida, muy caracteristico de este grupo de tejidos. Se conservan
mas de sesenta ejemplares, de los que solo citaremos los mas represen-
tativos. Tienen un colorido de tonos suaves, rojo anaranjado para la deco-
racion, con algo de verde o azulado, sobre fondo marfil. Existe una ten-
dencia a resaltar las lineas del diseno, pudiendo ofrecer detalles, con
enorme precision dando la sensacion de verdaderas miniaturas mas que
de tejidos. Esto es debido a la enorme destreza de los disenadores texti-
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les, junto a la técnica de ejecucion, que permite a los tejedores expre-
sarse con mas libertad por la finura de los hilos, que con la técnica de
los tejidos bordados.

Los llamados diaspros o baldaquies de los talleres andalusies tienen
un ligamento denominado lampas brochado. La técnica de lampas impor-
tada del mundo musulman, ya se utilizaba en Persia hacia los siglos XI-
XII. Este grupo de tejidos andalusies, tiene unas caracteristicas propias,
que no se desarrollaron fuera de al-Andalus, por la utilizacion de dos jue-
gos de urdimbres y dos de tramas, de los cuales un juego era utilizado
para crear el tejido de base, o fondo del mismo, y el otro ligando con el
primero, creaba el dibujo. Otra caracteristica comun de este grupo es
que los detalles, que se quieren destacar con brochado de oro, u oropel,
como son las cabezas de los animales, el centro de las estrellas y otros
detalles, se trabajan con un espolin o pequena canilla, de una forma inu-
sual, creando un efecto de nido de abeja.

Insistimos en la explicacion técnica de estos tejidos, como afirmaba
Shepherd, porque la ejecucion técnica crea grupos de tejidos y talleres
con sus determinadas caracteristicas, mientras que un diseno se puede
copiar facilmente de un lugar lejano, mientras haya un buen dibujante.

La pieza que se puede fechar con seguridad es el tejido reutilizado
de la casulla del obispo San Juan de Ortega, procedente de su sepulcro de
la iglesia de Quintanaortuno (Burgos) (fig. 6). El tema principal dentro
de los circulos es el de leones espaldados apresando ciervos con sus garras.
Una banda de oro con inscripciéon drabe de caracteres cuficos en color
negruzco en la que se lee: la gloria de Dios para el emir de los musulmanes,
Ali — labor de Sammak, segin la transcripcion y traduccion del epigrafista
M. Yusuf, haciendo alusion al monarca almoravide Ali ben Yusuf que
goberné de 1106 a 1142 y al ejecutor del tejido de tiraz. Estos datos son
excepcionales en los tejidos andalusies, o al menos no se han conservado.

El tejido de Quintanaortuno se reutilizé para la casulla de San Juan
de Ortega que murio6 en 1163. Esta pieza es clave para determinar la pro-
cedencia espanola de toda esta serie de tejidos, asi como su fecha en la
primera mitad del siglo XII. Hay que destacar que la banda de tiraz con
inscripcion estd realizada con otro tipo de ligamento el taqueté, esta es
otra complejidad y novedad del tejido andalusi.

Otro ejemplar que hay que destacar es el de otro obispo San Pedro
de Osma (fig. 7), conservado en la Catedral de Burgo de Osma (Soria),
que muri6 en 1109. El tejido esta decorado con los circulos grandes tan-
gentes y los pequenos dispuestos exactamente igual que los del manto
bordado de Almeria. Los circulos mayores contienen parejas de leones,
espaldados que sostienen a sendas arpias, a las que muerden; éstas apa-
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Fig. 6. Casulla de San Juan de Ortega. Arte almordavide, siglo XII.
Iglesia de Quintanaortusio (Burgos). Foto: Cristina Partearroyo Lacaba.

recen afrontadas a una fina palmeta a modo de arbol de la vida. En el
marco hay cuatro figuras humanas, con traje de crucecitas, separando a
un grifo y un leén alado. Los circulos menores tienen una roseta en el
centro y el marco circular muestra una interesante inscripcién arabe
cufica que dice: esto es de lo hecho en Bagdad, gudrdelo Dios. Para algunos
autores seria un ejemplar realizado en Bagdad, como expres6 Gomez
Moreno basiandose en lo que dice la inscripcion. Pero Shepherd mani-
festo tras el estudio estilistico, epigrafico y sobre todo técnico de esta
pieza, que se trataba de una copia de tejidos de esa ciudad, o incluso una
falsificacion para encarecer estos productos textiles, pues de hecho, hubo
disposiciones que prohibian poner falsas inscripciones en los tejidos,
durante los siglos XI y XII, segin Al-Saqati de Malaga. A pesar de lo que
dice la inscripcion hecho en Bagdad, sin embargo, la grafia ofrece ele-
mentos propiamente hispano-musulmanes. M. Yusuf ha encontrado defec-
tos en la escritura exactamente iguales que en algunas lapidas funerarias
almerienses almoravides, como una de marmol del Instituto de Valencia
de Don Juan datada en 527 H/ 1132 de la era cristiana. A juicio de M.
Yusuf estos errores no son propios de Oriente Medio, mientras que exis-
ten en los epitafios de las magnificas lapidas almerienses. Pero especial-
mente la técnica y colorido de este tejido, son exactamente los mismos
que los de las otras piezas de esta serie, por lo que estimo, de acuerdo
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con Shepherd, que esta pieza fue
realizada en los mismos talleres,
seguramente situados en Almeria,
dadas las similitudes del diseno, en
los que se hicieron tejidos con figu-
ras en circulos en la época de los
almoravides, como hemos visto en
el manto bordado de Fermo.
Otros de los tejidos importan-
tes son: el llamado del Estrangula-
dor de leones, procedente de la dal-
matica del obispo de Vich, San
Bernardo Calbo (1223-1243). Hoy
en el Museo Textil y de Indumen-
taria de Barcelona, identificado
como el héroe Gilgamés represen-
tado por un personaje con turbante
o imama, barba y tinica muy orna-
mentada. La cabeza, manos y pies,
son de oro brochado en forma de
nido de abeja, al igual que las cabe-

Fig. 7. Tejido de la indumentaria de
zas de los leones y los circulos del San Pedro de Osma. Almoravide, comienzos

del siglo XII. Catedral de Burgo de Osma
(Soria). Foto: Cristina Partearroyo Lacaba.

cintur6n. En una banda vemos
repetida la palabra arabe al-yumnla
felicidad, en cufico ornamentado
traducida por M. Yusuf, que la interpreta como buen augurio. Martiniani-
Reber evidencia que estos tejidos fueron utilizados dentro de un contexto
litdrgico cristiano en Occidente; y atestigua que las escenas de combate
contra las fieras tuvieron un objetivo protector: tenian fama de dar fuerza
y suerte al que los llevaba.

Ll tejido de las Esfinges, de la misma procedencia, que muestra circu-
los que contienen esfinges afrontadas al arbol de la vida, es otro de los
mas finos y mas representativos, segin Shepherd, e incluso de los mas
exoticos, en cuanto al tema de origen oriental representado en al-Anda-
lus. Dos son los procedentes del relicario de Santa Librada, en la Catedral
de Sigiienza, traidos segun la tradicion por Alfonso VII de la conquista de
Almeria. Uno de ellos esta decorado con parejas de grifos y el otro con
aguilas con las alas explayadas. El tejido de las dguilas de la catedral de Sala-
manca es otro de los mejores ejemplares, el marco circular contiene la
inscripcion, que M. Yusuf interpreta, como un intento de copiar la frase
La eternidad es de Dios. Esta escrita con las letras cuficas y sus terminacio-



390 CRISTINA PARTEARROYO LACABA

nes se hallan bien perfiladas, por lo que este autor cree que podia tra-
tarse de un tejido funerario. Se encontré encuadernando un documento
de la época de Fernando II, rey de Le6n (1157-1188).

La aljuba del infante don Garcia del monasterio de San Salvador de Ona
(Burgos), (1145-1146) hijo del emperador Alfonso VII. El tejido esta dise-
nado en color carmesi sobre fondo verdoso, en frisos horizontales con
aguilas bicéfalas, que tienen los cuellos decorados en zigzag y collares
perlados. Las alas explayadas muestran en la parte superior un circulo
con imbricaciones y una roseta de ocho pétalos de oro, cartelas con ins-
cripcion; y terminan en fuertes trazos verticales, con algunas plumas ter-
minadas en rizos o ganchitos. El cuerpo muestra dos rosetas y rombos;
la cola también esta formada por trazos paralelos y una fila de rosetas de
oro. Las aguilas sujetan con sus garras a dos pavos reales afrontados, que
llenan el friso inferior. Estos se posan sobre un drbol de la vida con fru-
tos y pinas, separados por una gran palmeta piriforme muy adornada con
finos atauriques, que recuerda a alguna de las que figuran en el grupo
de tejidos anteriormente estudiados. Los pavos llevan inscripciones cufi-
cas en las pechugas. Las plumas de la cola terminan en los llamados ojos
de pavo real, parecidos a los que vemos en los pavos de la casulla de San
Sernin de Toulouse y los de los marfiles cordobeses.

Este tejido, comparte motivos decorativos del momento almoravide
y su técnica es un lampas brochado, con oro en forma de nido de abeja,
exactamente igual al de los tejidos de circulos. Por lo que seria un tejido,
posiblemente procedente también, de los talleres almerienses.

La capa de San Sernin de Toulouse (Francia). Procedente del relicario
de San Exupere, en la Basilica de Saint Sernin. La técnica en que se tejio
es un samito con base de sarga, diferente de la de los tejidos que venimos
agrupando, aunque muestra elementos estilisticos muy similares con los
de aquellos. Por ello incluimos este ejemplar, para indicar que existian
diferentes talleres o escuelas textiles. El diseno muestra filas de pavones
afrontados haciendo la rueda con sus colas y en el centro el hom, o arbol
de la vida, en forma de palmeta estilizada. Debajo de los pavones figuran
dos pequenos cérvidos también afrontados con la cabeza vuelta y bajo las
colas dos perrillos saltando. El conjunto descansa sobre una peana bor-
deada con una cinta perlada, donde se lee: bendicion completa en caracte-
res cuficos, segin M. Yusuf. La unidad del diseno se muestra dentro de
espacios arqueados creados por el abanico de las colas y separadas por
otras palmetas de mayor dimensién, compuestas por un eje o tallo verti-
cal que tiene como base un elemento vegetal, rodeado de virgulas en
forma triangular y termina en una especie de pina muy ornamentada con
imbricaciones, borde perlado y virgulas. El fondo del tejido es azul oscuro
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y los animales alternan siguiendo las franjas, en tonos rojo y amarillo;
amarillo y beige, verdoso y beige, con toques de azul palido.

Este tejido, después de las publicaciones de Shepherd en su estudio
estilistico y Vial en el analisis técnico, ha dejado de considerarse siciliano
por no haber un tejido similar que se pueda atribuir con certeza a Sici-
lia. Por el contrario se puede asociar por su diseno general y detalles, a
numerosos ejemplares ejecutados en al-Andalus, datados en época almo-
ravide. Asi como por el tipo de la epigrafia, y la forma de disenar los ani-
males y su escala desproporcionada, entre los animales principales de la
escenay los secundarios que parecen miniaturas, como venimos diciendo,
tratados exactamente igual que en los marfiles, lo mismo que las palme-
tas y elementos vegetales.

Todos estos detalles ornamentales son constantes que se daban en
los numerosos talleres textiles de las ciudades andalusies del siglo XII,
donde se tejieron modelos muy diferentes. Shepherd escribia en 1957,
debemos admitir que la atribucion de esta escuela a Almeria es solamente hipote-
sis y esperemos, que igual que la seda de Ali ben Yusuf ha proporcionado la larga
prueba esperada de la fecha y la procedencia espariola de este grupo, algin des-
cubrimiento futuro proporcionara la evidencia para establecer la localidad de la
escuela que lo produjo. El tiempo y el estudio le dieron la razon pues en ese
ano aun no se conocia la publicacién de Rice, de 1958, del bordado hecho
en Almeria, en 1116-1117.

Otros ejemplares importantes aunque menos conocidos son los 7eji-
dos de la dalmatica de San Ramon del Monte obispo de Roda de Isabena (Huesca)
entre 1104-1126.

Los tejidos del periodo almohade (1147/1161-1212/1236)

Los tejidos existentes de este periodo son mas escasos en su primera
etapa y esto parece coincidir con el ideal de austeridad del que nos habla
Ibn Jaldun. A comienzos del siglo VI fundaron su imperio los almoha-
des, después de haber perdido su poderio los Omeyas de Occidente.
Durante su primer periodo de dominacién no adoptaron esa institucion,
puesto que se regian por el ideal de piedad y sencillez que habian apren-
dido del iman Muhammad al-Mahdi b. Tumart. Se mostraban reacios a
vestir seda (harir) u oro. Asi pues, el cargo de inspector del tiraz, o taller
real, quedo suprimido en su corte. No obstante, en la ultima época de
esta dinastia, sus descendientes adoptaron, en cierto modo, este uso, aun-
que ya no gozase de la misma fama con la que habia contado en épocas
anteriores.
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Torres Balbas senala que Abu Yusuf Yacub al-Mansur, el vencedor de
la batalla de Alarcos, mand6 suprimir los vestidos lujosos de seda y prohi-
bi6 a las mujeres usar bordados suntuosos; al mismo tiempo ordeno ven-
der la gran cantidad de ropas de seda y oro que se guardaban, como era
costumbre, en los almacenes del estado.

En las miniaturas islamicas del manuscrito del Hadit Bayad wa-Riyad,
de la Biblioteca Apostolica Vaticana de Roma, posiblemente escrito en
una de las ciudades almohades como Sevilla, a principios del siglo XIII,
podemos ver los tejidos representados en la indumentaria de los perso-
najes bien en los tocados, en forma de gruesos turbantes o imamas ador-
nados con listas transversales, de guarniciones especialmente ricas, ya fue-
ran bordadas o tejidas con técnica de tapiz, asi como en los trajes
rematados con cenefas alrededor del escote, hombros y bocamangas. Tam-
bién en algunas cortinas, almohadones, etc. Todas estas obras textiles se
han perdido, desgraciadamente, por el uso de sus propietarios y la forma
de enterramiento musulman sélo con un sudario sencillo. Estos ricos teji-
dos fueron apreciados no sélo en al-Andalus sino que se exportaron a
otros paises de Oriente.

Paradojicamente los tejidos hispanomusulmanes se han conservado
en la Espana cristiana, ya como botin de guerra como es el caso del estan-
darte o Pendo6n de la batalla de las Navas de Tolosa, 1212, y en su gran
mayoria en ambito religioso bien como envoltorios de reliquias y espe-
cialmente formando parte de la indumentaria civil de las familias reales
y de la nobleza, o de altos eclesidsticos como los obispos, ofreciéndonos
una fecha anterior a la del acontecimiento que rodea aquella pieza. Aun-
que a veces es dificil precisar la fecha en que se ejecutaron, pues estos
tejidos por su riqueza y fragilidad serian reservados a los dias de fiesta y
por otro lado pudieron pertenecer a varias generaciones.

En efecto, debido a lo expuesto al principio, se conocen menos teji-
dos de época almohade, de la segunda mitad del siglo XII, con fecha pro-
ximada, hasta llegar a los ultimos veinte anos del siglo. En aquellos anos,
los tejidos de los talleres almohades de al-Andalus, que habian servido
para vestir a los personajes de las familias reales de la Espana cristiana,
especialmente la de Castilla y Leon, cuyo Panteon Real en el Monasterio de
las Huelgas de Burgos, fue fundado por el rey Alfonso VIII de Castilla y su
esposa Leonor de Inglaterra en 1187, donde quiso ser alli enterrado junto
a sus descendientes. Consta de treinta y cinco sepulcros de donde pro-
ceden unos ochenta tejidos diferentes, esto ha proporcionado el mayor
conjunto textil de Occidente y vienen a llenar este periodo.

Los enterramientos de los primeros infantes datan del ano 1181, rea-
lizandose en la antigua catedral e incorporandose después al panteon,
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Fig. 8. Pendon de las Navas de Tolosa. Almohade anterior a 1212.
Técnica de tapiceria. Monasterio de Las Huelgas (Burgos).

Fig. 9. Tejido almohade de medallones y laceria del primer tercio del siglo XIII.
Madrid, Instituto Valencia de Don Juan. Foto: Instituto Valencia de Don Juan.
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alli se encontraron ademas de la indumentaria los almohadones, cojines
y forros de ataid que eran de pino. Podemos tener fechas muy aproxi-
madas de la fabricacion de los textiles almohades partiendo de los anos
de defuncion de los primeros personajes enterrados alli. Esta labor de
investigacion la hizo Manuel Gomez-Moreno entre los anos 1944 y 1946,
fruto de la cual fue el estudio y publicacion de estos tejidos en su libro
El Panteon Real de Las Huelgas de Burgos. Todo este ingente material que
coincide con el final del periodo almohade y enlaza con los ejemplares
de la etapa nazari, continuandose las mismas técnicas textiles, con algu-
nas variantes, y disenos similares con evoluciones hacia lo nazari durante
todo el siglo XIII.

Se sigue utilizando la seda y el oro de una gran pureza, de ahi que
se hayan conservado los mejores tejidos, tras las diversas aperturas de los
sepulcros, con un efecto similar al de piezas de orfebreria, sobre todo los
esmaltes.

Los talleres mds numerosos se situaron primero en la Cordoba cali-
fal y después en Almeria, siguiendo la infraestructura conseguida durante
el fructifero periodo almoravide, del que se hacen eco los cronistas musul-
manes como al-Idrisi, asi como otras muchas: Pechina, Finana, Sevilla,
Malaga, Granada y Baza, ciudades donde habia manufacturas de tiraz o
taller real. Segun Serjeant algunas de las manufacturas estarian en manos
privadas, como recoge en los siglos XVI-XVII al-Maqqari.

Gomez-Moreno refleja muy bien esta produccion textil al hablar de
los tejidos almohades de las Huelgas y sus derivaciones posteriores, pos-
talmohades como un arte protonazari, en los aspectos técnico y orna-
mental: el arte de nuestro siglo XIII viene a nutrirse de su propia sustancia sin
comercio exterior acaso y sin penelraciones a lo menos en esta rama de las artes
suntuarias, lograndose cierto equilibrio entre los dos elementos de la sociedad cas-
tellana, es decir entre musulmanes y cristianos, puestos en contacto merced a la
convivencia que delermino el mudejarismo. Estos lejidos de las Huelgas se agru-
pan facilmente por su técnica, que sobre todo distingue talleres, mas que evolucion
en el tiempo, dado el margen de antigiiedad mds bien escaso a que corresponden,
faltan los baldaquies almordvides y las sedas granadinas nazaries que abundan
aplicadas a ornamentos religiosos.

Utilizando técnicas como el lampas, el taqueté, el samito y los paiios de
arista, con las guarniciones en técnica de tapiz. Estas denominaciones téc-
nicas vienen asignadas por el Centre International d’Etude des Textiles
Anciens, CIETA, cuya sede esta en Lyon y que adjuntamos al final de este
estudio.



TEJIDOS ANDALUSIES 395

Temas ornamentales

Entre los motivos geométricos senalamos: las cintas entrelazadas,
creando redes y medallones; discos, estrellas de ocho puntas, estrellas de
laceria, rosetas esquematicas formadas por cintas entrecruzadas, meda-
llones lobulados y rombos, todos estos motivos aparecen creando una red
con roleos finisimos terminados en atauriques. Desaparecen los tejidos
de circulos o ruedas grandes de época almoravide, que cada vez se van
haciendo menores y cuyos interespacios llenan con estos elementos.

Las dobles filas de discos, como marcos de separacion. Cenefas for-
madas por cintas entrecruzadas desde las mas sencillas de dos cabos hasta
las de cuatro o mas, que sirven para encuadrar los temas. Otras cenefas,
estan formadas por roleos como ganchos esquematicos, y dos cenefitas
estrechas a cada lado, que contienen grupos de cinco pequenos discos
ovalados o besantes, y alternan con otros dos o tres discos.

Temas vegetales: atauriques de palmas asimétricas, a veces también
de perfil y unidas creando una especie de palmetas; hojas de pimiento o
vainas y cogollitos, en las uniones de los motivos ornamentales; rosetas o
flores de ocho pétalos esquematizadas.

La epigrafia cufica y la cursiva. Especialmente ésta altima podria ser
el elemento diferenciador de los tejidos almohades, respecto a los de
época almoravide, pero seguira también usandose la escritura cufica y a
veces se utilizan las dos modalidades en la misma pieza.

Se retoman motivos ornamentales de otras artes desde el califato
Omeya de Cordoba, marmoles y labores en bronce, como los ciervos, con
los pequenos circulos, y roleos terminados en palmetas especialmente el
del Museo Arqueologico Nacional y el del Provincial de Coérdoba; asi como
el grifo de Pisa, siglo XI. Los tejidos almohades realizados con la técnica
de tapiceria, tienen elementos decorativos comunes con los encabeza-
mientos y cenefas de las iluminaciones en oro y colores carmesi suave,
azul y blanco, conservados en coranes desde la época almoravide, como
el del taller de Cordoba fechado en 538/1143, hoy en la Biblioteca de la
Universidad de Estambul; y los almohades, realizadas en los talleres de
Sevilla, fechado en 624/1227, en el Bayerische Staatsbibliothek, de Mu-
nich, entre otros, como los realizados en Valencia y Marraquech.

A la época almohade de finales del siglo XII corresponden piezas
que llevan intercalada esta labor de tapiceria en bandas paralelas muy sen-
cillas que contienen dobles discos con un punto central y a cada lado de
esta dobles cintas que se cruzan, asi figuran en el ataud del rey Enrique
(1117), ropas del infante Manuel, y de Alfonso VIII y su esposa fallecidos en
1114. La guarnicion o adorno de algunas piezas, es de enorme riqueza
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Fig. 10. Fragmento de tapiceria. Arte Almohade. Madrid, Instituto valencia de Don Juan.
Foto: Instituto Valencia de Don Juan.

LY

Fig. 11. Almohada de la reina Berenguela de Castilla y de Leon. Almohade o comienzos del
periodo nazari. Primera mitad del siglo XIII. Monasterio de las Huelgas (Burgos).
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Fig. 12. Dalmatica del Obispo Ximénez de Rada. Almohade, finales del siglo XII o comienzos del
siglo XIII. Monasterio de Santa Maria de Huerta (Soria). Foto: Cristina Partearroyo Lacaba.

Fig. 13. Fragmento de la dalmatica del terno de San Valero. Arte Almohade, primer cuarto del
siglo XIII. Madrid, Instituto de Valencia de Don Juan. Foto: Instituto Valencia de Don Juan.
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por la abundancia del hilo de oropel, para las tramas destacandose con
ligeros toques de hilos de seda de tonos blanco, azules celeste y marino,
amarillo y verde claro. Con una pieza de este tipo de tapiceria se hizo la
cofia del infante D. Fernando (1 1211) hijo de Alfonso VIII, en las Huelgas de
Burgos, decorada con bandas paralelas con lazos de ocho creados por
unas finas lineas de seda blanca, seguidas de otras dispuestas simétrica-
mente a cada lado, dobles discos y una franja con inscripcién cursiva que
dice el Serior es el renovador del consuelo (o de la alegria), ésta bordeada de
cintas perladas. Fragmentos de tapiceria de las vestiduras de Don Bernardo
de Lacarre, obispo de Bayona (1 1213), en el museo de Cluny en Paris; la
Cenefa decorada con roleos o tallos en espiral de los que salen palmas
dobles con 16bulos divergentes y asimétricos y enmarcada por dos ban-
das de laceria de cintas, que bordea el manto, de Castillos y Leones cuar-
telados, también hecho con técnica de tapiceria, de San Fernando rey de
Castilla y Leon (1 1252), procedente de su enterramiento en la catedral
de Sevilla.

Mencion especial merece El Pendon o estandarte de la Batalla las Navas
de Tolosa 1212, conservado en el monasterio de las Huelgas de Burgos.
Disenado con un circulo y dentro una estrella de lacerias, atauriques almo-
hades e inscripciones coranicas, ejecutado en su totalidad en técnica de
tapiceria (fig. 8). Relacionado con este diseno hay un tejido en el Insti-
tuto Valencia de Don Juan (fig. 9), decorado con cintas doradas que crean
circulos y lacerias en cuyos marcos se lee en cursiva la bendicion perfecta,
en técnica taqueté.

Un grupo homogéneo de guarniciones de tapiceria y muy rico por
la abundancia del hilo de oro, mas visible que la seda, llegando a pare-
cer obras de orfebreria, presentan lacerias similares a las de las yeserias,
taifas de la sala de la Chimenea en la Aljaferia de Zaragoza, lo forman:
las guarniciones de la capa y dalmaticas de San Valero (primer tercio del siglo
XIII); la almohada de la reina Leonor de Aragon, esposa de Jaime I, que vino
a la corte de Castilla y sus vestiduras fueron unas de las indumentarias
femeninas mas completas de las halladas en el Pante6n Real de Las Huel-
gas (1 1244); los fragmentos de un panel rectangular de la coleccion Soto
Posada, del Instituto de Valencia de Don Juan de mediados del siglo XIII
(fig. 10); y el velo humeral de San Fudaldo, en Santa Maria de Ripoll (Ge-
rona).

De otro taller, con fondo de tafetan rojo y medallones de tapiceria
circulares con motivos figurativos serian: la almohada de la reina Berenguela
(1 1146) (fig. 11) también en las Huelgas y muy relacionados con esta
pieza estan los medallones del pario de tapiz del enterramiento del obispo Arnaldo
de Gurb (1 1284), de la catedral de Barcelona, con escenas del Paraiso.
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En relacion ornamental con miniaturas como las del manuscrito Hadit
Bayad wa Riyad.

Técnica lampas: almohada de Maria de Almenar (+ 1196); Guarnicion de
la dalmatica del terno de Ximénez de Rada (1247) (fig. 12), con pequenos
circulos brochados y dorados, mientras que el tejido de la misma es de
color blanco marfil labrado con roleos terminados en palmetas y cogo-
llitos, destacandose sobre el fondo del mismo tono en un efecto ada-
mascado que recuerda a la superficie de los ciervos califales de bronce.
Pario funerario de la abadesa de San Andrés del Arroyo (Palencia) (1 1227).

A otro grupo o taller con técnica lampas doble tela, mas complejo,
corresponden la Guarnicion de la cruz del forro del ataud del rey Enrique I en
Las Huelgas, con estrellas, y cuatrilébulos formados por lacerias (1 1217);
y muy relacionado con este tejido son los de la capa, y dalmaticas de la
indumentaria realizada para el culto al obispo de Zaragoza San Valero del
siglo IV, pero cuya veneracion fue muy importante en el siglo XIII, pro-
cedentes de Roda de Isabena y hoy en el museo de Indumentaria de Bar-
celona. Hay fragmentos en varios museos, uno de la Dalmatica de San
Valero en el Instituto Valencia de Don Juan (inv. 2.062) (fig. 13), la orna-
mentacion se crea a base de unos cuadrados, formados al cruzarse de
forma transversal unas bandas estrechas de laceria de oro sobre fondo
azul celeste intenso. El interior de los cuadrados se llena con estrellas o
rosetas lobuladas de lazo de ocho. En cada esquina de los cuadrados hay
unos puntos dorados, como si se tratase de unos clavillos de oro de una
obra de orfebreria. Capa de San Valero, fragmento del Instituto de Valen-
cia de Don Juan (inv. 2.062) (fig. 14). Sobre fondo blanco, vemos rec-
tangulos alineados a modo de sillares que contienen en una fila rosetas
estrelladas de ocho 16bulos formadas por el entrecruzamiento de seg-
mentos de circunferencia, algunos de los cuales se prolongan y llenan las
esquinas de laceria, el centro lo ocupan flores de ocho pétalos, blancas.
La otra fila de rectangulos contienen laceria formadas por cinta con base
de lazo de ocho, sobre pequenos fondos verde, azul y blanco, y en el cen-
tro una roseta de ocho pétalos donde la similitud ornamental es mayor
con los disenos de iluminaciones de coranes de épocas almoravide y almo-
hade, utilizando los mismos motivos con iguales colores y oro, realizados
en Valencia y Sevilla. La semejanza técnica y ornamental con el tejido de
la cruz que adorna el ataid de Enrique I (1217) en Las Huelgas, como
ya habia senalado Gémez-Moreno, nos hace adelantarlo de fecha hasta
los primeros anos del siglo XIII e igualmente la semejanza técnica con
el tejido de las masicas del Archivo de Vich, hace adelantar la fecha de
esta pieza. Tejido de las musicas Instituto de Valencia de Don Juan (inv.
2.097).
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Fig. 14. Fragmento de la capa del llamado terno de San Valero. Arte Almohade, primer cuarto
del siglo XIII. Madprid, Instituto de Valencia de Don Juan. Foto: Instituto Valencia de Don Juan.

Técnica de parios de arista o espina de pez: un grupo de tejidos reali-
zados con la técnica denominada en los inventarios medievales pannus de
areste, draps d’areste, cloth of areste y ad spinum piscis, por su labrado con
aspecto de puntas de diamante para el fondo y los motivos decorativos
disenados en forma de espina de pez; donde vemos animales, temas vege-
tales y geométricos, asi como escudos heraldicos. Hechos en talleres almo-
hades por encargo de los reyes o por tejedores mudéjares al servicio de
los reyes de las cortes cristianas. Fragmento del manto del rey Alfonso VIII
de Castilla (1 1214), decorado con escudos rojos y en el centro castillos
de oro; la cofia de Enrique I de Castilla (1 1217) con calderos, perteneciente
a la familia de Alvar Nunez de Lara, miembro de la nobleza castellana y
tutor del joven rey, ambos en el museo de las Huelgas de Burgos. Asi
como otros fragmentos hallados en otros monasterios, decorados con aves
o leones afrontados. Shepherd los denomina mudéjares por el tema de
ornamentacion de alguno ellos de tipo musulman, como las estrellas de
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Fig. 15. Pellote de doiia Leonor de Aragon. Almohade o comienzos del periodo nazari,
anterior a 1244. Monasterio de las Huelgas (Burgos). Foto: Cristina Partearroyo Lacaba.
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ocho puntas e inscripciones drabes, junto con otros cristianos e incluso
heraldicos y su disposicion a tresbolillo y repetitiva como los de tipo musul-
man. Martin i Ros los identifica como de talleres almohades andalusies.

Técnica de samito con oro: forro del ataud de M.* de Almenar (1 1196),
de fondo carmesi y motivos en oro, con grandes circulos que contiene
leones espaldados al arbol de la vida y en cuyo marco circular se lee en
cufico la permanencia para Dios, aludiendo a un fin funerario, sin colores
de luto como decia G6mez Moreno.

Periodo nazari, 1238-1492

El periodo nazari se desarrolla como una continuacion de la etapa
almohade, la nueva dinastia no alter6 la marcha de los talleres, hasta lle-
gar el siglo XIV y XV como veremos mas adelante, mas identificados con
los temas que decoran los palacios nazaries y sus artes suntuarias. Hay
muy pocas variaciones en la ligera evolucion de los motivos, abundando
los geométricos, atauriques y epigraficos. Esto es perceptible en el con-
junto de los tejidos numerosos del pante6n real de las Huelgas de Bur-
gos.

Cojin, pellote (o sobre tanica de amplias sisas, que llevaban tanto los
caballeros como las damas en la Edad Media, iba forrado de piel de conejo
o de marta y de ahi viene su nombre del latin pellis —piel—) (fig. 15), y
saya de Leonor de Aragon (1 1244), en las Huelgas de Burgos; capa y pellote
del infante D. Felipe de Castillay Leon (1 1274) en el Museo Arqueolégico
Nacional. Casulla del terno dedicado a san Valero, en el museo Textil y
de Indumentaria de Barcelona. Capa del infante don Felipe, anterior a 1274,
fecha de su muerte, fragmento en el Instituto Valencia de Don Juan (inv.
2.069) (fig. 16). Los temas ornamentales se distribuyen en bandas para-
lelas en sentido horizontal. En la central se lee la palabra arabe baraka
bendicion, escrita en caracteres cuficos, con los alif terminados en medias
palmetas y aparece dispuesta simétricamente con simetria de espejo de
derecha a izquierda y de forma invertida. Este tipo de bandas con escri-
tura simétrica se da por primera vez en el tejido de la indumentaria de
la reina Leonor de Aragon (1244), en las Huelgas de Burgos. El diseno
mayor en la amplitud del tejido muestra medallones de ocho l6bulos, con
unas aspas en el interior. La banda del lado superior contiene estrellas o
medallones formados por segmentos cuadrados y lobulados, con cua-
drados en su interior e inscritas unas flores de cuatro pétalos; en los espa-
cios intermedios se crean unas crucetas con estrellas de ocho puntas y
atauriques. Las bandas estan separadas por finas lineas de tramas rojo y
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marfil formando rayas y otra de estas cenefas crea un ajedrezado. Los
colores son oro, marfil y azul, formando un ligamento taqueté. El diseno
es muy similar al de la casulla de san Valero.

El pellote del infante termina en franjas ornamentales similares a las
de la capa, que decoran la parte inferior del mismo, dos de ellas con ins-
cripciones cuficas que dicen al-yumn, la felicidad. Es muy similar al pellote
de Leonor de Aragoén, anterior a 1244, procedente de su ajuar funera-
rio, uno de los mejores conservados en el Panteon Real Las Huelgas de
Burgos. Lo que nos ofreceria una fecha entre 1244 y 1274 para este del
infante don Felipe.

Otro grupo diferente de técnica lampas con decoracion de listas hori-
zontales finas lacerias e inscripciones con mayor predominio de los colo-
res rojo, azul y verde, lo constituyen los forros interiores de diversos ataiides
como el de Fernando de la Cerda, en las Huelgas y el del Infante don Felipe o
de su esposa procedente de Villalcazar de Sirga (Palencia) entre otros.

Grupo de tejidos mudéjares llamados filosedas o medias sedas. Tejidos mudé-
jares, hechos por encargo a los talleres andalusies o posiblemente también
hechos en Castilla. A este tipo de tejidos les denominé filosedas Gomez
Moreno, estan hechos con canamo para la urdimbre interna y lino para
el hilo interno del oropel y solamente seda para la urdimbre de ligadura
y la trama ornamental, con ligamento samito. Shepherd sugeria que estos
tejidos pudieron ser hechos por tejedores mudéjares en Castilla, tanto por
los materiales utilizados, el oropel rebajado con plata y el escaso uso de la
seda dejandola solo para la decoracion, y no para la parte interna del tejido,
pues seria mas dificil de conseguir que en al-Andalus, donde se producia,
como por la tematica pues se trata de imitaciones toscas de los lampas
almoravides con circulos y parejas de animales pavos, leones, aguilas y gri-
fos, como este del infante don Fernando de la Cerda (fig. 17). En estas
filosedas se incluyen bandas de escritura pseudo-cufica, como recuerdo de
la escritura andalusi, pero realizada por alguien que no conoce o no escribe
bien esa lengua. Asimismo, Shepherd sugeria que al igual que se trajeron
alarifes de al-Andalus para hacer las yeserias del claustro de San Fernando
de las Huelgas de Burgos, decoradas con estos mismos motivos entre 1230-
1260, se pudieron traer tejedores a esta ciudad, donde se conserva un grupo
de tejidos de indudable afinidad, seis forros de ataid en el museo de las
Huelgas, todos del siglo XIII. Asi como la almohada de Sancho 1V, en la
catedral de Toledo; o el del pano que cubria el cuerpo de Alfonso X, en
la catedral de Sevilla; y el forro del atatd del infante Alfonso (1291), hijo
de Sancho IV, en Valladolid.

La prueba de que estos tejidos eran hechos de encargo para la casa
real de Castilla y Leon es el tejido con escudos de castillos y leones, de la
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Fig. 16. Fragmento del manto del infante don Felipe procedente de Villalcazar de Sirga
(Palencia). Arte Nazari de tradicion almohade, anterior a 1274. Madyrid,
Instituto Valencia de Don Juan. Foto: Instituto Valencia de Don Juan.

indumentaria, capa, pellote y saya haciendo juego con el magnifico gorro
de ceremonia o capiello del infante Fernando de la Cerda, hijo de Alfonso X,
que muri6 en 1275. Estos tejidos de mayor consistencia, fueron también
utilizados para otras piezas de indumentaria religiosa.

Uno de los tejidos excepcionales mudéjares de técnica de tapiz, en
sedas de colores rojos, amarillo blanco, negro y oro es el de la capa del
obispo don Sancho de Aragon, adornado con escudos con las armas de cas-
tilla, Le6n, Aragén y Suabia, en la catedral de Toledo (fig. 18). Posi-
blemente pertenecié a Alfonso X, casado con Violante de Aragén, y
pudo ser hecho de encargo en los talleres sevillanos, pues lleva las armas
de ambos y se lo regal6 a su cunado, segiin hipotesis de F. Menéndez
Pidal.

Tejidos nazaries denominados también sedas de la Alhambra siglos XIV-XV,
por su semejanza con los disenos que decoran el palacio nazari grana-
dino. Granada fue una de las ciudades mas famosas de Al-Andalus por su
arte textil, sobre todo bajo la dinastia nazari; la mejor producciéon de sus
talleres se sitda en los siglos XIV y XV. Ibn-al-Katib, en 1374, habla del
excesivo lujo en la forma de vestir de las moras de Granada, afirmando
que usaban cinturones, bandas y cofias labradas en plata y oro. Repre-
sentaciones de estas indumentarias podemos verlas en las escenas picto-
ricas del Partal de Granada.
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El numeroso grupo de tejidos
granadinos tiene sus caracteristicas
mas unificadas, debido a la riqueza
de su colorido, conservando con
toda la viveza e intensidad, lo que
indica la buena calidad de los tin-
tes, permaneciendo inalterables a
través de varios siglos. Se atribuyen
alos talleres nazaries los tejidos cuya
ornamentacion geométrica es simi-
lar a la decoracion arquitectonica
de la Alhambra. Los temas orna-
mentales suelen desarrollarse en
zonas horizontales de diferente
anchura, a base de cintas entrecru-
zadas que crean diversas lacerias,
medallones, estrellas, etc. Y alternan
con otras mas estrechas como cene-
fas geométricas, almenas, cartelas
con escritura cufica o cursiva y atau- '
riques. Los colores empleados son Fig. 17. Pano exterior que recubria el ataid

1 roi 1 a1 d del infante don Fernando de la Cerda, 1275.
€l rojo, azul, amarillo, verde, negro Arte Mudéjar, monasterio de las Huelgas

y blanco iguales a los que se utili- (Burgos). Foto: Cristina Partearroyo Lacaba.
zaron en las yeserias granadinas. El

oro entorchado se utiliza con frecuencia en el siglo XIV aunque sin la cali-
dad del oro del siglo XIII. Técnicamente son tejidos compuestos, con bas-
tas largas de trama para la decoracion sobre un fondo de raso formado
por urdimbres de color. Es una modalidad del ligamento lampas.

En el siglo XIV se hacen una serie de tejidos en los que aparecen
elementos figurativos, combinados con finos atauriques y decoracion geo-
métrica, que marcan la transicion entre los del siglo XIII y los decorados
con pleno desarrollo de la laceria en el siglo XV. Destacan: el tejido de la
Hispanic Society of América, decorado con medallones que contienen pare-
jas de figuras femeninas bebiendo y antilopes adosados, mas esquemati-
cos que en los siglos anteriores; un ejemplar del Instituto de Valencia de
Don Juan, en el que se repiten parejas de aves entre arbolillos y una
pequena serpiente; y varios fragmentos, del mismo Instituto, cuya deco-
racion se reparte en bandas verticales con escenas enmarcadas por arcos
de ataurique con parejas danzantes que llevan trajes de crucecitas, espa-
das y gorros picudos, y otras bandas mas estrechas decoradas con el tema
del le6n persiguiendo a la gacela.
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En el tejido de las palmas, del Instituto Valencia de Don Juan la decora-
cion es de sebga o red de rombos formada por palmas de hojas asimétri-
cas, creando arcos, bajo los cuales se cobijan letreros cuficos, que termi-
nan en laceria en la modalidad del cufico anudado donde se lee la palabra
alyumn la felicidad, escrita de forma simétrica. Las inscripciones se cul-
minan en arcos lobulados creados por elementos vegetales. Las palmas
se enroscan al final a dos hojas anilladas, que cierran el arco con trabi-
llas. La epigrafia es la tipica del segundo cuarto del mismo siglo, segin
Fernandez Puertas. En cuanto a la decoracion de atauriques se asemeja
a las yeserias del Alcazar Genil, asi como a otras yeserias de la Alhambra
de la época de Yusuf I, ya que todo el esquema decorativo se repite con
ciertas variantes en las construcciones de este monarca (1333-1354), como
en el Palacio de Comares.

A comienzos del siglo XV la seda amarilla sustituye al hilo de oro en
los tejidos, que habia sido tan abundantemente usado en los siglos ante-
riores. Este color aparece con gran profusion decorando los tejidos gra-
nadinos, sobre un fondo generalmente rojo. Por entonces se hicieron
grandes tejidos utilizados como cortinas para cubrir las paredes de la
Alhambra, una de ellas en el Cooper Uniéon Museum de Nueva York, y
dos exactas en el Museo de Cleveland (fig. 19) y en el de Qatar, asi como
un gran fragmento en el Museo Metropolitan de Nueva York. Van deco-
radas con lacerias muy tipicas del siglo XV dispuestas en dos grandes
paneles centrales, alternando con otros rectangulares, y cuadrados llenos
de finos atauriques, estos ultimos en seda amarilla sobre el fondo rojo
del tejido. En la parte superior llevan bandas que muestran arcos for-
mados por atauriques, soportados por columnitas debajo de las cuales
aparece la inscripcion prosperidad. En otras franjas varias inscripciones cufi-
cas y cursivas y almenas. Estos tejidos fueron representados por algunos
pintores, como Juan de Borgona en la Predicacion de San Félix, de Gerona,
y por Yanez de la Almedina en varias de sus obras, entre ellas el retablo
de la catedral de Valencia y la Santa Catalina de Alejandria del Museo del
Prado y las obras de Rodrigo de Osona en el Museo del Prado y en el de
Valencia. Dichas piezas formarian parte, seguramente, de sus ajuares de
pintores.

Hay también numerosos tejidos disenados con diversas combinacio-
nes de lazo, que se alternan en franjas de 40 a 50 cms. Separadas por
bandas con inscripciones cuficas, con almenillas e inscripciones en car-
telas, de tipo cursivo. Son muy caracteristicos de los s. XIV y XV y estdan
repartidos en distintos museos (fig. 20) como éste del Instituto Valencia
de Don Juan.
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Tejidos con el lema Gloria a nuestro Senor el Sultan. Esta serie de teji-
dos se haria para uso de la Casa Real del sultanato nazari de Granada,
como podemos ver en las inscripciones que constituyen el elemento prin-
cipal de la decoracion distribuida en bandas (fig. 21). En la central, vemos
las frases disenadas con una bella grafia en caracteres thulth andalusi, que
dicen lzz limaulana al-Sultan —Gloria a nuestro Senor el Sultin— alusi-
vas a Yusuf III (1408-1417). La trama floral esta en segundo plano res-
pecto de la epigrafia y va unida por tallos en espiral, en ella se mezclan
elementos clasicos de la flora nazari como las palmas de perfil y las hojas
simétricas, junto con otros temas vegetales de tipo gético como las cla-
velinas y las espigas que podemos ver también en otras obras nazaries
como el azulejo de Fortuny, del Instituto de Valencia de Don Juan, donde
aparecen asimismo las inscripciones alusivas a Yusuf III coincidiendo per-
fectamente la fecha y los elementos ornamentales de ambas piezas. Las
franjas siguientes tienen otras inscripciones en nashji donde dice: nues-
tro Senior el merecedor de la generosidad y la nobleza, el nieto de nuestro serior el
afortunado segin M. Yousuf epigrafista de la Universidad de El Cairo. Las
bandas restantes muestran almenas escalonadas igual que en los frisos de
alicatado y yeserias de la Alhambra.

Otros fragmentos se adornan con hojas de loto de influencia china
y mameluca, escudos nazaries con la banda y leoncitos coronados, del
siglo XV. Las comparaciones del revestimiento de los muros de la Alham-
bra con bellas y finas yeserias, con los tejidos son muy extendidas y nume-
rosas insistiendo en el cardcter textil de las mismas.

Después de la conquista de Granada los talleres textiles continua-
ron trabajando con tejedores moriscos en los ultimos anos del siglo XV
y principios del XVI, percibiéndose una evolucion en el estilo. Aun uti-
lizando la misma técnica, de lampas, sobre fondo de raso creado por
urdimbres que forman también parte de la ornamentacion; se introdu-
jeron motivos de fauna gotica, como leones coronados o aves afronta-
das y separadas por elementos vegetales como el tema de la Granada, y
escudetes nazaries, en ocasiones de forma invertida, con pseudo ins-
cripciones, dispuestos en redes ojivales formadas por gruesas palmetas,
o en sembrado por influencia de los terciopelos, desapareciendo las lace-
rias definitivamente. Los colores predominantes son amarillos, blancos
y azules en algunos tejidos, y en otros verde claro sobre fondo rojo. Por
todas sus caracteristicas técnicas tan similares a las de los tejidos naza-
ries, se deben atribuir a los talleres granadinos. Existen numerosas varian-
tes de esta serie textil, la mayoria formando parte de casullas. Se hicie-
ron versiones de estos temas en bordados de puntos cruzados de sedas
policromas sobre lino, el Instituto de Valencia de Don Juan conserva
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varias muestras. Después de la con-
quista de Granada continuaron los
textiles, con variaciones, en el nor-
te de Africa, llevados por tejedores
andalusies.

Sintesis

En cuanto a la decoraciéon en
el periodo califal (929-1013) vemos
influencias de la Persia sasanida,
por los temas de filas de circulos
con animales dentro de perfil y
orlas florales esquematicas alrede-
dor de éstos como marco; del
Egipto copto, y del Egipto musul-
man fatimi, por la técnica de tapiz.
Bordados como el de Ona, el de
Almuzafar y los de Roda de Isa-
bena. Posiblemente en el periodo
califal también se hicieron algunos
Fig. 18. Casulla del infante don Sancho de samitos como el que aparece en el
Aragon. Arte Mudéjar, segunda mitad del interior de la arqueta de Leyre, del
siglo XIII, anterior a 1275. Tesoro de la museo de Pamplona, la pieza del

catedral de Toledo. Foto: Catedral de Toledo. .
forro de la arqueta de San Froilan

en la catedral de Leon.

En los reinos de Taifas, siglo XI se evidencia el influjo de los tejidos
de Oriente, Persia y Bagdad, tejido de Abubequer de San Isidoro de Leon.
Se utiliza la técnica de samito, como podemos ver en varios forros de arque-
tas importantes que se atribuyen hacia los anos de mediados del siglo XI,
por la fecha de ejecucion de las mismas, como las de San Isidoro de Leon,
la catedral leonesa y San Millan de la Cogolla. Existen diferentes tintes y
escalonados en los samitos, coincidiendo en los mismos tejidos.

En la etapa almoravide es evidente la imitacion de los tejidos de
Bagdad llegando incluso a poner en alguno como el de la indumenta-
ria de San Pedro de Osma, en la catedral de Burgo de Osma (Soria),
esto es de lo hecho en Bagdad gudrdelo Dios, pero que gracias a la técnica
utilizada de lampas con unos ligamentos determinados, respecto a las
técnicas de otros lugares de Oriente y la aplicacion del hilo entorchado
de oropel en forma de nido de abeja, como una peculiaridad del brochado
espolinado, en zonas destacadas como las cabezas de los animales y en

'.E':-Z ..
8.
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Fig. 19. Cortina nazari, siglos XIV-XV. Cleveland, Museo de Cleveland.
Foto: Cristina Partearroyo Lacaba.




410 CRISTINA PARTEARROYO LACABA

los discos centrales de estrellas y rosetas, se ha podido comprobar que
se trataba de una falsificacion para encarecer el producto, como indi-
caba al-Saqati de Malaga. La epigrafia arabe cufica es propia de Alme-
ria en algunos de los tejidos, y es similar a la de algunas ldpidas alme-
rienses almoravides. El bordado de la Capa de Fermo realizado con un
pano de circulos con animales diferentes y escenas de corte con temas
figurativos, y la inscripcion en al-Mariyya 1116-1117, hace agrupar esta
serie de tejidos y asignarlos a esta ciudad, como dicen las fuentes arabes
recogidas por al-Maqqari.

En el periodo almohade los circulos con animales del periodo almo-
ravide se van esquematizando y se hacen mas pequenos, hasta transfor-
marse en discos, se usan también los rombos y cuadrados. A cambio de
esta esquematizacion del diseno se aumenta el uso del hilo de oro de
muy buena calidad. Se vuelven a retomar elementos decorativos de otros
periodos hispanomusulmanes anteriores como los de los marmoles y yese-
rias califales y taifas, esto es lo que decia Gomez-Moreno: el siglo XIII
vive mds de su propia sustancia geometrizando y estilizando y se adoptan
las formas con base de cuadrado. Los tejidos ya ricos por si mismos, se
adornan con guarniciones de tapiz, hechas en las mismas urdimbres, pero
con espolines o pequenas canillas de hilo de oropel, de forma cuadran-
gular con adornos de lacerias e inscripciones arabes de tipo thulut anda-
lusi, mas elegante, sobre los lampas; o bien de medallones circulares con
elementos figurativos y franjas con inscripciones algunas cuficas y otras
cursivas en la misma pieza; el tipo cursivo, continuard hasta el final de la
etapa nazari. Es mas frecuente el arte de las lacerias muy finas, como pre-
ludio de las nazaries. Evolucion de las técnicas de telar, tipicas de al-Anda-
lus, utilizandose mas el taqueté.

En el periodo del sultanato o emirato nazari, hay una continuidad
de las formas de época almohade y poco a poco se van tomando mode-
los de las arquitecturas de los palacios nazaries como los de la Alhambra.
Se crea el lampas con fondo de raso originado por las urdimbres orna-
mentales, como otro avance técnico; y en el hilo dorado se mezcla el oro
con plata que resulta mas barato y después a finales del siglo XIV, se sus-
tituye el oro por la seda amarilla de forma evidente, para la produccion
comercial.

En todas las etapas hay una gran aceptacion de estos tejidos por los
reinos cristianos y gracias a ello se han conservado en el ambito litar-
gico de la iglesia, en forma de casullas, tanto en la Espana cristiana como
en Europa. Andlisis técnicos de tintes y ligamentos textiles que clarifi-
can y tienden a dar una idea aproximando al estudioso a una com-
prension del complejo mundo textil y las dificultades y cualificacion de
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los ejecutores. Todo ello nos acerca al mundo de los talleres andalusies
de enorme lujo, de diseno exclusivo, si tenemos en cuenta la variedad
de motivos tratados en los tejidos y bordados. Todos ellos diferentes unos
de otros.

Glosario de términos empleados

Lampas: tejido labrado formado por dos urdimbres, de base y de
ligamento. El fondo, constituido en raso, sarga o tafetan, se origina con
la urdimbre de base y la trama de fondo, mientras que el diseno, con la
urdimbre de ligamento y las tramas suplementarias de decoracion, des-
tacando del fondo por la formaciéon de unas bastas largas de trama en
tafetan o sarga.

Samito: término que en la Edad Media designaba cierto género de
tejido. Deriva del vocablo latin examitum, samitum, y del griego hexami-
tos, seis hilos. Término propuesto para designar los tejidos medievales
lisos y labrados cuyas haces de derecho y envés constituidas por bastas
de trama en sarga de 2.1. y cuyo reporte limitado a 6 hilos, se compone
de 3 hilos de urdimbre, de base y 3 de urdimbre de ligadura, en rela-
cion 1.1.

Tapiceria: género de tejido destinado para ornamentacion o para
tapizar muebles, compuesto de urdimbres de varios colores y de tramas
diversas para producir multiples efectos y distintas tonalidades. Entre los
tejidos de tapiceria mas ricos y que producen mejor efecto se cuenta el
brocatel.

Taqueté: armura de bastas de trama ligadas en tafetan por una urdim-
bre de ligadura sobre un cruzamiento formado por una urdimbre base y
una trama de fondo.

Trama: conjunto de hilos dispuestos perpendicularmente a los hilos
de urdimbre y que se entrecruzan formando el tejido, sustituyéndose por
otra de diferente color.

Urdimbre: conjunto de hilos dispuestos longitudinalmente en el telar.
A cada uno de ellos se le denomina hilo.
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Fig. 20. Tejido narari de lacerias. Siglo XIV. Madrid, Instituto de Valencia de Don Juan.
Foto: Instituto Valencia de Don Juan.

Fig. 21. lejido nazari con el lema Gloria a nuestro Senor el Sultan.
Comienzos del siglo XV. Foto: Instituto Valencia de Don Juan.
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