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Zaragoza, ciudad creativa: edificios singulares,
nuevos espacios para la cultura y el arte en el siglo XXI

ASCENSION HERNANDEZ MARTINEZ y CONCHA LOMBA SERRANO

Cuando el 31 de enero de 1977 Renzo Piano y Richard Rogers inau-
guraban en el parisino barrio de Les Halles el que, durante muchos anos,
seria su buque insignia, el Centro Georges Pompidou, comenzaba una
nueva era para los museos, tanto conceptual como arquitectonicamente,
al tiempo que aumentaba su consideracion social.

Conceptualmente su definicion respondia a la demanda social que
reclamaba transformar los antiguos templos del arte en lugares abiertos
al publico, a la sociedad y a los creadores, en los que tuvieran cabida
las nuevas manifestaciones artisticas que en aquellos momentos estaban
emergiendo como corrientes novedosas; una propuesta encabezada por
lo mas granado de la historia del arte y de la museologia de por aquellas
fechas como el siempre brillante y polémico Jean Clair, luego director
del Museo Picasso de Paris, especialistas en arte contemporaneo como
Pontus Hulten, Harald Szeemann, y muse6logos de renombre como
Henri Riviére.'

Para ello se eligi6 el término centro. La institucion nacia con el
proposito de convertirse en el lugar de encuentro cultural de la moderna
sociedad cosmopolita europea y occidental, trascendiendo el concepto
tradicional de museo del que, sin embargo, no prescindia sino que lo
incorporaba en su seno. Fue asi como el Beaubourg asumio las coleccio-
nes del Museo Nacional de Arte moderno sito en el Palacio de Tokyo
con el taller del escultor Brancusi,? anadiéndole el “Centre de Création
Industrille”, la “Bibliotheque Publique d’Information” y el “Institut de
Recherche et de Coordination Acoustique/Musique”. Es decir, reorde-
naba las colecciones francesas contemporaneas, un empeno que por si
solo no pasaria de ser una reforma completamente necesaria, anadién-
dole un cimulo de nuevos servicios —a los ya citados con anterioridad
hay que sumar la sala de conciertos, las de conferencias, libreria, tienda,

' GaupiBERT, P., HULTEN, P, Kustom, M., LEYMARIE, J., MATHEY, F., RiviEre, H. SzEEmaN, H.
y WILDE, E. DE, “Problémes du musée d’art contemporain en Occident”, Museum, XXIV, 1, 1972,
pp. 5-32.

2El Museo Nacional de Arte Moderno, situado en el Palacio de Tokyo, fue creado en 1937 para
albergar el arte contemporaneo; comenzaba su discurso con la Escuela de Pont Aven, los sucesores
de Gauguin y los neoimpresionistas. Su vida acab6, precisamente, con el traslado de sus fondos al
nuevo museo nacional, denominado Musée National d’Art Moderne.
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restaurantes...— y actividades relacionadas con las manifestaciones artis-
ticas contemporaneas convirtiéndolo en el primer museo europeo que
avanzaba la idea de centro cultural.

En consecuencia, tanto su estructura como su osatura arquitectéonica
debian responder a esta idea, de manera que los entonces jovenes Piano
y Rogers construyeron un edificio de caracter industrial, similar a un
mecano, de muros transparentes, en el que destacan el entramado de
barras, tubos de fuertes colores y elementos tecnologicos que caracterizan
sus fachadas y los sistemas circulatorios. Una definicion que rompio la
larga tradicion que arrancaba del siglo XVI, al desacralizar aquella mitica
concepcion de la arquitectura museistica como templo de las artes, al
tiempo que cumplia su papel, pues no so6lo servia funcionalmente a los
cometidos impuestos, sino que implicaba su definicion.

Su imagen contrasta vivamente con la arquitectura de su entorno
—esos edificios decimononicos, algunos de caracter modernista, otros
provistos de las caracteristicas mansardas...— y consigui6 hacer realidad
aquella aspiracion planteada por el propio presidente de la Republica que
lo encargo: la de revitalizar social y urbanamente la zona deprimida en
la que fue construido, completamente alejado, por cierto, de los centros
museisticos parisinos por excelencia.

Todas aquellas dsperas criticas que recibié en su inauguracion
—incluso las que se produjeron tiempo después— se estrellaron contra
los resultados obtenidos, mucho mejores de los que cabia esperar. El
Beaubourg o, si se prefiere, el Centro Nacional de Arte y Cultura Georges
Pompidou se convirtié en un hito conceptual y formal del que bebieron,
con las modificaciones pertinentes, buena parte de los modernos museos
nacidos desde los anos ochenta; cre6 el concepto de centro cultural. Y,
al tiempo, inauguré una nueva era en la que la arquitectura museistica
se convirtié en el elemento de referencia para el desarrollo urbano y
social de las ciudades, y a sus artifices en las estrellas mas reclamadas de
la constelacion artistica.

Con el Centro Georges Pompidou comenzaba una nueva etapa, que
culminaria veinte anos mas tarde al construirse el Museo Guggenheim
de Bilbao junto a la ria del Nervion y que todavia se implementaria al
erigirse o rehabilitarse nuevos edificios concebidos como plataformas
de creacion artistica, de tal manera, que el museo, tras décadas de cre-
cimiento y transformacion tipolégica y arquitectonica se ha convertido
en un complejo instrumento de transformacion urbana y de creacion
cultural. La mezcla de los conceptos ciudad y creacion, por tanto, ha
propiciado la proliferacion de museos y centros culturales, que se con-
vierten en el emblema del desarrollo de cualquier ciudad que aspire a
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posicionarse en el panorama internacional, como en su dia lo hizo Paris
con el Centro Pompidou o Bilbao con el Guggenheim, y Zaragoza no
podia ser menos.

Ciudad milenaria, la capital aragonesa acumula un patrimonio his-
torico, sedimento de diversas culturas, que hacen de ella una urbe pro-
totipo o palimpsesto de la propia historia espanola. Entrado ya el siglo
XXI, la ciudad busca resituarse en el contexto de la industria cultural, del
turismo y del ocio europeo, a través de diversas infraestructuras en las que
confluyen iniciativas publicas y privadas. Si la Exposiciéon Internacional
de 2008 fue un hito urbanistico y arquitectonico que ha servido para
recuperar zonas que no estaban bien integradas en la ciudad (las mismas
riberas del rio entre otras), el impulso cobrado en aquel momento ha
ayudado al relanzamiento y a la puesta en marcha de diversos proyec-
tos culturales, con todas las luces y sombras que iniciativas de este tipo
pueden plantear.

Este es el contexto en el que la revista Artigrama decide dedicar la
parte monografica del presente nimero al tema “Zaragoza, ciudad creati-
va: edificios singulares, nuevos espacios para la cultura y el arte en el siglo
XXI”, en el que se incluyen estudios puntuales de los museos y centros
culturales mas relevantes de la ciudad. Se trata de una radiografia de las
infraestructuras culturales en un momento concreto de la ciudad, que
sin duda tendrd gran valor para los investigadores presentes y futuros,
puesto que aporta (ese era nuestro objetivo) la presentacion y andlisis de
la situacion de todos estos espacios culturales al concluir 2013. Para ello
hemos contado con la experta opiniéon de quienes mejor los conocen:
sus gestores y responsables técnicos. En este sentido, quizads algunos de
los articulos se apartan de la tradicional orientacion de esta revista, es-
trictamente ligada al marco de la investigacion historica, pero, a cambio,
aportan la experiencia de la gestion en unos textos que quedaran como
fuentes de uso obligado para aquellos profesionales que en el futuro de-
seen conocer la filosofia que inspir6 a los principales museos y centros
de arte de la ciudad en el segundo decenio del siglo XXI, quiénes eran
los promotores culturales y en qué medida todo ello ha incidido en el
tejido urbano de la Zaragoza moderna, singularizandola.

Entre los centros incluidos en este monografico se encuentran insti-
tuciones ya historicas en Zaragoza como el Museo Ibercaja Camoén Aznar,
el Museo Pablo Gargallo o el Palacio de Sastago, espacios dedicados a
la cultura artistica contemporanea como el Paraninfo universitario, el
conocido como Museo Pablo Serrano y el Centro de Historias, y nuevos
centros como Etopia, orientados a la produccion y difusion de las artes
visuales relacionadas con la tecnologia. De cada uno de ellos se presenta
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aqui un articulo redactado por sus directores o los técnicos competentes
que conocen de primera mano su historia y funcionamiento.

Los analisis de los responsables de estos centros se completan en este
monografico con estudios de especialistas en arquitectura y urbanismo del
Dpto. de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza que reflexionan
sobre diversas cuestiones relacionadas con el tema, aportando una mirada
adicional.

Los dos primeros han sido concebidos como interesantes ensayos
sobre la naturaleza y situacion de los espacios expositivos en Europa y
Espana que, sin duda, nos permitiran entender mejor lo acontecido en
la ciudad de Zaragoza. En las altimas décadas, y siguiendo una tendencia
iniciada con la inauguracion del Pompidou a la que aludiamos al comienzo
de este texto, se ha constatado el refuerzo del papel del museo como ele-
mento clave en la industria cultural occidental. Lo singular es que, frente
al modelo tradicional de museo y al de centro cultural, estan apareciendo
nuevas propuestas que intentan resolver satisfactoriamente las demandas
de artistas, publico y comisarios. Y de nuevo la historia se repite.

Los profundos cambios acontecidos en los procesos de creacion,
difusion y recepcion de las obras de arte exigen soluciones diversas a
las ofrecidas décadas atras. Ascension Hernandez explora, de manera
harto sugerente, este panorama a través del analisis de tres museos y
centros culturales europeos creados en los ultimos anos: el Museo de
Arte Moderno de Bolonia, MAMbo, creado en 2007; la Coleccion Boros
inaugurada en Berlin en 2008; y el funcionamiento del actual Palais de
Tokyo de Paris (2000 y 2012); a la vez que establece relaciones entre la
estética y el pensamiento contemporaneo, la arquitectura y la interven-
cion en el patrimonio arquitectonico historico. Por su parte, la profesora
Maria Pilar Biel Ibanez, experta en patrimonio industrial, propone una
innovadora vision de los nuevos modelos de gestion cultural desarrollados
en este ambito. En el momento actual, de crisis econémica y del sistema
del arte propiciado por la posmodernidad, la administraciéon se plantea
una nueva forma de gestionar la cultura que se expresa en la formula de
las fabricas de creacion. En su texto se analizan tres interesantes casos:
Fabra i Coats (Barcelona), La Fabrica de Chocolate (Zaragoza) y Centro
Social Autogestionado La Tabacalera (Madrid), como ejemplos de puesta
en practica del modelo y de como este se inserta en los espacios indus-
triales, apuntando nuevas soluciones en la gestion cultural que resultan
llamativas tanto por su implicaciéon social como por los resultados prac-
ticos y estéticos desde el punto de vista de la difusion y la conservacion
del patrimonio industrial, que podria servir de modelo de actuacion en
otros lugares. Y, finalmente, la profesora Isabel Yeste Serrano, por su
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parte, ofrece una aproximacion a los nuevos espacios expositivos creados
en Zaragoza, como introduccion a los estudios monograficos de los mis-
mos aportados por sus gestores y responsables. Proporciona numerosos
y valiosos datos historicos sobre estas instituciones, a la vez que analiza
sus peculiaridades arquitectonicas, para finalmente analizar su ubicacion
en el entramado urbano de la ciudad senaldandola apariciéon de nuevas
zonas culturales en la ciudad, frente a la tradicional centralidad de las
infraestructuras relacionadas con el arte y la cultura.

I. Zaragoza, los primeros pasos en su transformaciéon cultural

La Cesaraugusta romana, la célebre zaraqosta islamica, la bellisima
ciudad renacentista definida ya a fines del siglo XVI, la que ampli6 sus
calles con palacetes modernistas y que modificé su perimetro urbano al
calor de la Exposicion Hispano Francesa, se sumo6 muy tempranamente
a la modernizacion cultural que, desde fines de los anos setenta, pero
esencialmente en los ochenta, llevaron a cabo las principales ciudades
europeas. Las primeras actuaciones —las que ocuparon los centros urba-
nos, creando museos— fueron las mas canonicas entre la politica cultural
mas avanzada.

El proceso comenzé con la instalacion, ya en aquel lejano 1976, del
Museo Ibercaja Camoén Aznar en uno de los palacetes mas bellos de los
construidos durante ese primer renacimiento, aunque posteriormente
fuera modificado, en una de las arterias principales de la Zaragoza ro-
mana y partiendo de una coleccion particular: la del estudioso y critico
José Camon Aznar, a través de la actuacion de una entidad bancaria. El
museo inauguraba una forma de proceder poco habitual en el territorio
espanol, mas propia del ambito anglosajon por aquellas fechas, y que ha
logrado asentarse en el imaginario colectivo de la ciudad y situarse entre
la mejor oferta turistica merced a su privilegiada ubicacion, pues a nadie
se le oculta que son precisamente los alrededores de la Basilica del Pilar
los lugares preferidos por el turismo mayoritario, y las colecciones goyes-
cas que atesora y el reclamo publicitario que de ellas hace las obras de
arte mas solicitadas.

Como subraya su directora, Rosario Ananos, contamos con este
centro gracias a la generosidad del historiador y critico de arte José
Camoén Aznar, y al apoyo de una entidad bancaria, la actual Ibercaja,
que posibilité la exhibicion de la coleccion de Camoén en un espacio
sobresaliente: en uno de los mas singulares edificios renacentistas de
nuestra ciudad, la antigua casa palacio de Jeréonimo Coésida, situada en
el centro histérico de Zaragoza, en la proximidad a la plaza del Pilar.
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Inaugurado en 1979, su aspecto actual se debe a una profunda renova-
cién arquitecténica y museografica realizada entre 2007 y 2008, que ha
servido para modernizar y presentar de la manera mas adecuada a las
necesidades expositivas contemporaneas, una colecciéon que viene a com-
pletar muy bien el panorama del arte espanol historico y contemporaneo
de otros museos de la ciudad. Como en el caso del Palacio de Sastago y
en este caso desde el ambito privado, el Museo Camén Aznar no se ha
conformado con la exhibicién de las obras de arte, sino que desde hace
décadas desarrolla un activo programa de exposiciones y actividades
culturales que han hecho de él un referente para la ciudad, y una ins-
titucion que ha colaborado de manera muy especial con la Universidad
de Zaragoza. Orientado al estudio y difusion del arte espanol histérico y
contemporaneo, la labor del museo se ha definido en diversos ambitos
especificos: la exhibicion de obras propias de la coleccion y muestras
temporales, la formacion continua a través de seminarios especificos
sobre arte espanol, con especial incidencia en ambos casos en la figura
de Goya y en las artes del grabado, el fomento a la creacion artistica,
vinculado con los premios a artistas jovenes, y el apoyo a la investigacion
a través del Boletin del Museo Camon Aznar, que periodicamente publica
estudios sobre la materia.

A mediados de los anos ochenta, en plena eclosion de democratiza-
cion cultural, el nuevo gobierno municipal se sumo a la politica europea
inaugurando un Museo monografico dedicado a uno de los mejores
escultores de la vanguardia internacional, Pablo Gargallo, en un edificio
historico y en el centro histérico de la ciudad, tal y como mandaban los
canones de la ortodoxia cultural mdas avanzada. Un edifico y una institu-
cion que ha desempenado un papel sustancial en el entramado cultural
de la Zaragoza moderna merced a las actividades llevadas a cabo y a la
forma de presentacion del ya ampliado museo y que, lejos de las grandi-
locuencias con las que los ochenta nos gratificaron, se concibi6 desde sus
inicios a la medida clasica de aquella fastuosa vanguardia. Y ello, como
apunta Rafael Ordoénez Fernandez, gracias a la estrecha colaboracion que
la hija del escultor mantiene con la ciudad y con el Museo.

Otro tanto ocurria al poco tiempo con otro de los edificios historicos
mas hermosos de aquel renacimiento tan singular, ubicado igualmente en
pleno centro urbano. Sélo que, en este caso, el conocido como Palacio
de Sastago se convirtié en un centro cultural, en el que entre hermosas
columnas renacentistas, se fueron ubicando las piezas de los creadores
internacionales mas avanzados de la época. Otro modelo de desarrollo
cultural que ha tenido una merecida y reconocida respuesta ciudadana.
El espacio elegido y el modelo implantado han contribuido a ello.
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En efecto, el Palacio de Sastago fue adquirido por la Diputacion
Provincial de Zaragoza en 1981 e inaugurado como centro cultural en
1984, dentro del contexto de recuperacién de los centros histéricos espa-
noles y de potenciacion de las infraestructuras culturales que caracterizo
a la entonces joven democracia espanola. Desde aquel momento, el pala-
cio ha sido el marco en el que se han realizado sin interrupcion durante
ya tres décadas, numerosas e importantes exposiciones temporales sobre
artistas aragoneses, nacionales y extranjeros (casi 300 muestras en este
momento), como analiza José Ignacio Calvo Ruata, Doctor en Historia del
Arte y técnico del Servicio de Restauracion de la Diputacion Provincial de
Zaragoza. Las actividades desarrolladas por esta institucion se completan
con conciertos, conferencias y seminarios, presentaciones y la existencia de
un riquisimo archivo-biblioteca bautizado con el nombre Biblioteca Ildefonso
Manuel Gil en homenaje a este literato y erudito aragonés, con unos fondos
especialmente importantes para la historia y la cultura aragonesa.

II. En el nuevo milenio el perimetro y la oferta cultural se amplian

A aquellos museos y centros de arte creados durante los anos ochenta
se fueron sumando nuevos modelos en toda Europa, que han tenido su
equivalencia en la capital aragonesa. Se trata de actuaciones que, con
mas o menos titubeos, han ido completando las tradicionales manifes-
taciones artisticas propias de la contemporaneidad, al tiempo que se
iban desperdigando por otras zonas urbanas y alejadas de los circuitos
turisticos y culturales al uso que, en algunos casos han modificado los
propios barrios en los que se insertan, mientras que en otros han abierto
nuevas posibilidades de disfrute y uso entre las los perfiles sociales que
los caracterizaban.

En el centro neuralgico de la ciudad, pero fuera del recinto histérico,
se alza el que, sin duda, constituye uno de los lugares consolidados en la
escena cultural zaragozana: el Paraninfo de la Universidad de Zaragoza.

Este edificio historico, el mas antiguo de nuestra Universidad en el
momento, representa no solo uno de los episodios mas brillantes de la
arquitectura contemporanea aragonesa, puesto que es la mejor obra del
arquitecto Ricardo Magdalena Tabuenca, sino que es, ademas, el simbolo
de la cultura universitaria y de su proyeccion a la sociedad aragonesa.
Inaugurado en 1893, este edificio centenario que ha estado en perma-
nente uso desde su apertura, ha experimentado un exitoso proceso de
rehabilitacion entre 2006 y 2008, que ha servido para acondicionarlo
a nuevos usos, algunos estrictamente universitarios, otros culturales. El
Paraninfo es el buque insignia de nuestra universidad y de su politica
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cultural. En €l se celebran numerosos actos académicos, desde las ceremo-
niosas inauguraciones de curso hasta seminarios y congresos nacionales e
internacionales, y se desarrolla una intensa actividad cultural que incluye
ciclos de cine, exposiciones de arte producidas por la propia universidad
o en colaboracion con otras instituciones. El Paraninfo acoge, ademas,
parte del importante patrimonio artistico de la Universidad, desde obras
como la hermosa escultura sedente de Santiago Ramon y Cajal, alumno
y profesor de la Universidad y premio Nobel de Medicina en 1906, ta-
llada en marmol en 1925 por el reputado escultor valenciano Mariano
Benlliure, la magnifica coleccion de tapices de los siglos XVI al XVIII,
ademads de obras de artistas contemporaneos que integran la coleccion
de arte universitaria. Su posicion central en la trama urbana de la ciudad
lo convierte, asimismo, en un punto estratégico en las infraestructuras
culturales zaragozanas. Su vocacion de espacio abierto al publico local y
visitante, hace de €l un punto de referencia en la ciudad.

Su funcionamiento ha logrado que un lugar en el que los usos cul-
turales apenas eran una vaga referencia en torno al Patio de la Infanta,
se convierta en un centro de obligada referencia. Desde alli, la excéntrica
situacion del Museo Pablo Serrano y el proximo CaixaForum bien podrian
convertirse en una nueva ruta cultural de la creacion contemporanea mas
novedosa y diversa, configurando otro interesante polo de atencioén para
el desarrollo y la fisonomia de la ciudad.

Tras el Paraninfo, el museo dedicado, inicialmente, al escultor Pablo
Serrano, seria su segundo hito. Se trata de un edificio de nueva cons-
truccion denominado Instituto Aragonés de Arte y Cultura Contempordaneos
Pablo Serrano, situado fuera del centro historico, en el borde del mismo
en el paseo de Maria Agustin. El museo es fruto de un complejo proceso
de renovacion y refundacion no exento de cierta polémica (incluida la
del proyecto arquitecténico, al tratarse de una costosa ampliaciéon de un
edificio industrial preexistente ya reutilizado como museo en una pri-
mera fase). Su directora, la conservadora Maria Luisa Cancela Serrano,
explica la génesis y evolucion del mismo en un minucioso estudio, en el
que hay que subrayar la creciente importancia de los fondos, ya que a la
coleccion inicial del artista turolense, se han ido anadiendo importantes
compras y donaciones como las obras procedentes de la Coleccion Circa
XX de Pilar Citoler y las obras donadas por la familia del artista Salvador
Victoria, que nutren de esta manera el fondo de arte contemporaneo no
solo de esta institucion, sino también de la ciudad. Este conjunto se ha ido
enriqueciendo, asimismo, con ingresos fruto de las politicas de fomento
de la creacion artistica, programas de adquisiciones directas, premios y
concursos de jovenes valores y artistas emergentes. Ademads se incorpora-
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ron obras que permanecian en espacios de representacion, despachos y
otros centros dependientes de la DGA y que por sus especiales caracte-
risticas y consideracion artistica deben integrarse en la colecciéon perma-
nente del museo, favoreciendo una reunificacion de fondos. Todo esto
ha contribuido a formar una notable colecciéon que se articula en torno
al arte espanol del siglo XX y que complementa adecuadamente en este
ambito las infraestructuras culturales aragonesas. Es resenable, ademas,
la relevancia del programa pedagégico desarrollado por este centro en
relacion con el publico infantil. Son contintas las actividades disenadas
para ninos y familias, tanto a partir de la propia colecciéon como de la
mano de artistas invitados. Esta tarea, a menudo silenciosa e inadvertida,
sin embargo esta consolidando el museo como uno de los activos en el
ocio cultural de nuestra ciudad.

Y prosiguiendo por esa misma avenida, el nuevo CaixaForum, un
nuevo centro cultural que se anade a los ya existentes en nuestra ca-
pital, de proxima inauguracion (junio 2014), que se integra en la red
extendida por todo el pais por esta entidad. Presentes ya en Mallorca
(1993), Barcelona (2002), Madrid (2008), Girona (2011), el CaixaForum
Zaragoza, cuyo proyecto arquitectonico se debe a la arquitecto Carme
Pin6s, cuyo estudio gané el concurso restringido para la construccion
del edificio el ano 2008, forma parte de un ambicioso proyecto cultural
municipal denominado “Milla Digital”, concebido por el Ayuntamiento de
Zaragoza con la intencién de integrar una zona que ha quedado sin uso
(la correspondiente a la antigua estacion del Portillo, al trasladarse ésta a
la nueva estacion del AVE, Zaragoza Delicias). Un proyecto en el que se
integraban diversos usos (empresas, equipamientos y viviendas), unidos
por un elemento comun: la utilizaciéon de las tecnologias mas avanzadas.

Esta milla concluiria en la zona préxima a la estacion del AVE, donde
se encuentra situado Etopia, un centro abierto por iniciativa municipal
dedicado al arte y la tecnologia en el que la cultura digital ocupa un papel
protagonista y que, poco a poco, desempenara un papel mas importante
en el seno de las nuevas tecnologias artisticas.

En el mismo campo de la cultura artistica contemporanea se encuen-
tra el Centro de Historias, ubicado en el otro extremo del recinto urbano
de la ciudad historica, en otro lugar que, hasta su inauguracion, constituia
un barrio residencial carente de usos culturales. El moderno centro es una
institucion municipal situada en los restos del antiguo convento de San
Agustin, edificio historico destrozado en la guerra de la Independencia y
objeto de un profundo proceso de intervencion acometido entre 2000 y
2003, que sirvio para consolidar parte de los restos, anadiendo un edifi-
cio de nueva planta que serviria para responder a las necesidades de un
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moderno centro cultural del siglo XXI. César Falo Forniés, coordinador
técnico de Zaragoza Cultural, explica la compleja historia del recinto,
los avatares de su gestion, sus transformaciones, para después abordar el
analisis de aspectos tan cruciales como la proyeccion social de la institu-
cion (algo muy relevante puesto que se encuentra situado en una zona
muy compleja socialmente), sus objetivos y su programa de acciones,
encaminadas basicamente a contar historias contemporaneas, tanto en el
ambito especifico del arte como de la vida cotidiana. Como afirma César
Falo, no fue concebido como un espacio dedicado en exclusiva al arte
contemporaneo, aunque han sido muchas las actividades desarrolladas en
este ambito, generalmente exposiciones y seminarios, ademas de talleres
y encuentros de artistas y gestores culturales; pero hay que resenar la
proyeccion internacional que ha tenido, puesto que gracias a las relacio-
nes y contactos mantenidos con otras instituciones y equipos culturales,
entre ellos algunos de los mas relevantes en el panorama nacional como
el FAD, el CCCB, la Casa Encendida, la Fundacion Caixa Catalunya, etc.,
han permitido ver en nuestra ciudad muestras de arte latinoamericano,
asiatico, africano, convirtiéndose en una plataforma de la cultura artistica
contemporanea también por el significativo apoyo que han concedido a
numerosos colectivos artisticos y sociales de la ciudad. De hecho, se han
consolidado como institucién cultural en el ambito de la interpretacion,
andlisis y apoyo a la creacion del arte urbano en sus mads diversas manifes-
taciones. En la fase mads reciente y con gran éxito de publico, ha incluido
un espacio dedicado al Origami, convirtiéndose en el primer centro de
este tipo inaugurado en Espana.

III. A modo de balance

La Zaragoza que, tras las primeras actuaciones desarrolladas en los
anos de la democratizacion cultural, parecia haberse estancado en lo
referente a su creacion y difusion cultural, parece que, en este ultimo de-
cenio, comienza nuevamente a despertar logrando aciertos singulares que
podrian sintetizarse en tres ambitos de actuacion diferentes pero que, en-
hebrados unos con otros, han propiciado una cierta regeneracion cultural.

Nos referimos a la creacion de nuevos focos culturales en zonas
urbanas y alejadas de los circuitos turisticos y culturales al uso —extra-
muros de la ciudad histérica— que han abierto nuevas posibilidades de
uso y disfrute en el territorio urbano, como sucede con el Paraninfo de
la Universidad y con el Centro de Historias, y que han modificado, en
mayor o menor medida, el perfil urbano de esos lugares, tal y como se
percibe con absoluta nitidez en los alrededores del éste ultimo.
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Se trata de actuaciones que, como deciamos, han ido completando,
con mayor o menor énfasis, las tradicionales manifestaciones artisticas que
podian y solian disfrutarse en la oferta cultural que ofrecia la Zaragoza de
finales del siglo XX. Y no s6lo se ha consolidado la oferta cultural tanto en
el ambito del arte histérico como en el del arte contemporaneo y las ulti-
mas tendencias, relacionadas ademas con la influencia de la tecnologia en
los nuevos medios de expresion artistica y comunicacion social, sino que
con estas nuevas infraestructuras se completa muy bien la oferta turistica
tradicional de nuestra ciudad, mas ligada al pasado que al presente. Una
oferta que podra ampliarse mucho mads, en un ambito poco cubierto en
la capital aragonesa como es el de las ciencias, cuando el préoximo otono
de 2014 la Universidad de Zaragoza inaugure en el Paraninfo su nuevo
Museo de Ciencias Naturales.

Y junto a la diversificacion de los lenguajes exhibidos, es preciso
sumar la de los nuevos agentes y modelos culturales que durante estos
altimos anos se han anadido a la oferta mencionada y que, en sintesis,
tienen que ver con la definitiva incorporacion de la Universidad a la pro-
duccion cultural y a la difusion de la alta cultura; con el nuevo modelo
de gestion que se propone desde Etopia y desde la no menos interesante
Fabrica de Chocolate, asi como la irrupcion de importantes instituciones
privadas de alcance nacional como CaixaFérum en el panorama cultural
local. Esta nueva situacion seguro creara una positiva competitividad y
estimulo y también posiblemente sinergias, de las que se beneficiara la
sociedad aragonesa.

El balance general es, sin duda, satisfactorio. S6lo quedaria por
considerar otras cuestiones que, quizds, escapaban al objetivo de este
monografico, pero que sin duda como profesionales del arte nos interesa
plantear: :qué va a suceder con la gestion cultural a partir de esta situacion
de crisis?, ¢qué nuevos modelos deberemos ofrecer para superar por un
lado las limitaciones derivadas de la grave situacion econoémica que lastra
el futuro de los centros publicos y el apoyo a la creacion artistica contem-
poranea?, y, ademads: ¢qué se puede hacer para atraer a mas visitantes a
estos centros y para conseguir que el acceso al arte, de cualquier época,
se considere algo habitual en nuestra vida cotidiana, y no una practica
elitista y aislada de la realidad, como a veces es presentado sobre todo
cuando se relaciona con la cultura contemporanea?

Se trata de una serie de retos que debemos afrontar con la seguri-
dad de que no solo el disfrute artistico nos hace mejores ciudadanos y
personas mas felices, sino que las ciudades logran un perfil mas humano
y una mayor consideracion cuantos mas y mejores espacios fomenten la
cultura artistica.
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