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El Museo Pablo Gargallo tres décadas después

RAFAEL ORDONEZ FERNANDEZ*

Resumen

El actual Museo Pablo Gargallo es el resultado de un complejo proceso de intenso y
perseverante trabajo (personal, técnico e institucional) desarrollado a lo largo de mds de tres
décadas, que tuvo su origen en la firma del contrato fundacional del museo, suscrito por Ra-
mon Sainz de Varanda y Pierrette Gargallo de Anguera en mayo de 1982, y se ha sustentado
desde entonces en la generosidad mutua y permanente de las partes, que han actuado siempre a
partir de una total coincidencia en los objetivos fundamentales: la obra del artista (su defensa,
recuperacion, conservacion, exposicion, difusion e investigacion), el museo como entidad cultural
siempre al servicio de la sociedad y los ciudadanos, y el respeto riguroso al cardcter historico y
monumental del edificio que lo alberga. Como consecuencia de todo ello, desde 1982 hasta hoy
las colecciones del museo se han ampliado en un 322 %, el espacio util originario se amplic un
40% en 2007-2009, y el Museo Pablo Gargallo cuenta en la actualidad con una museografia
de primer nivel y con instalaciones y recursos modélicos en lo referido a servicios al usuario y
accesibilidad, asi como con la certificacion de calidad Herity.
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Abstract

The Pablo Gargallo Museum is the result of a complex process of intense and persevering
work (personal, technical and institutional) developed for more than three decades, whose origin
was the signing of the museum’s foundational contract between Ramon Sainz de Varanda and
Pierrette Gargallo de Anguera in May, 1982, maintained since then on the basis of mutual
and permanent generosity on both sides, which have always proceed according to a complete
agreement on the essential objectives: the work of the artist (ils defense, recovering, conserva-
tion, exhibition, diffusion and investigation), the museum as a cultural entity at the service of
society and citizens, and the strict respect to the building’s historical and monumental values.
As a consequence of all these, the museum’s collection has been increased at 322 % since 1982,
the original useful space was developed at 40% between 2007-2009, and the Pablo Gargallo
Museum counts today with a first level museography and it counts with model facilities together
with Herity’s quality certification.
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Los hechos

El primer museo

Cuando en 1977 el dltimo ayuntamiento predemocratico de Zarago-
za, presidido a la sazén por el alcalde Miguel Merino Pinedo,' adquirio6 el
llamado Palacio de Argillo, edificio histérico? y monumental® construido
en el ultimo tercio del siglo XVII, nadie sabia ni por asomo a qué podria
dedicarse dicho asendereado inmueble en el inmediato futuro, por mas
que en los anos siguientes se le atribuyesen destinos tan diversos como
inconsistentes.* Pero cinco anos después, el ayuntamiento surgido de
las primeras elecciones democraticas, con Ramoén Sainz de Varanda a la
cabeza, ya tenia decidido el definitivo destino cultural de la vieja casa
palaciega,” que habia de acoger, en virtud del contrato suscrito el 19 de
mayo de 1982 entre el alcalde Sainz de Varanda y Pierrette Gargallo de
Anguera, hija y heredera del artista, un museo monografico dedicado
a la obra del escultor aragonés Pablo Gargallo. En marzo de ese mismo
ano el ayuntamiento habia encargado el proyecto de restauracion total
y acondicionamiento del edificio al arquitecto Angel Peropadre Mu-
niesa (autor de un proyecto previo de restauracion parcial) y el 12 de
julio de 1982 nombré Técnico-Delegado para el Museo Pablo Gargallo
al licenciado en historia Rafael Ordonez Fernandez, técnico municipal
desde 1971, que se ocupé en lo sucesivo, en muy estrecha colaboracién
con Pierrette Gargallo de Anguera, de todo el proceso de creacion, de-
finicién, formacion, organizacion, montaje (incluyendo desde luego los
aspectos museologicos y museograficos) y puesta en marcha del museo,
complejas actuaciones absolutamente inéditas en el ambito municipal
zaragozano® que, paralelamente a la restauracion y acondicionamiento
del edificio, se desarrollaron a lo largo de tres largos y laboriosos anos,’

'Que lo fue desde 1976 hasta 1979.

?Para mayores, aunque sucintas, precisiones sobre los origenes y sucesivos avatares del edificio
pueden consultarse ORDONEZ FERNANDEZ, R., Museo Pablo Gargallo, Zaragoza, Ayuntamiento, 2004,
pp- 16-20, y la bibliografia referenciada alli, p. 459.

*Fue declarado Monumento Nacional el 27 de julio de 1943 (BOE de 3 de agosto de 1943),
por lo que actualmente es BIC.

*ORDONEZ FERNANDEZ, R., Museo Pablo Gargallo, op. cit., p. 19.

> A diferencia de lo sucedido con otras adquiridas en fechas cercanas, como la Casa Fortea
(hoy llamada Torre6n Fortea) o la Casa de los Morlanes o el Palacio de Montemuzo, cuyos destinos
inicialmente culturales fueron muddndose por diversos motivos y acabaron siendo fundamentalmente
administrativos, aunque afortunadamente la iniciativa municipal logré salvarlas de la inmisericorde
piqueta y las preservé como inestimable patrimonio ciudadano.

°® Conviene senalar que se trataba del primer museo municipal en la muy larga historia de la
ciudad, con cuantos condicionantes y dificultades politicas, técnicas y administrativas conllevaba tan
inusitada novedad.

"ORDORNEZ FERNANDEZ, R., Museo Pablo Gargallo, op. cit., pp. 27-28.
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concluyendo el 8 de julio de 1985, fecha de inauguracion oficial del
Museo Pablo Gargallo.

Algunas reformas

Cuando el Museo Pablo Gargallo habia cumplido ya los quince
anos de existencia y algunas de sus instalaciones precisaban importantes
reparaciones técnicas e incluso la renovacion total en ciertos casos, cir-
cunstancias a las que se sumaban tanto el incremento paulatino de las
colecciones como la necesidad de replantear determinados aspectos de
la museografia (en virtud de los requerimientos museologicos existentes
en ese momento, pero también de las experiencias derivadas del proceso
de adaptacion del edificio al uso museistico y del funcionamiento del
mismo durante los tres lustros transcurridos), en el ano 2000 se plante6
la necesidad y conveniencia de llevar a cabo un proyecto de intervencion
arquitectonica, que redact6 la arquitecta municipal Ursula Heredia Lagu-
nas, incluyendo un proyecto de reforma museografica parcial, redactado
por el especialista Lluis Pera de acuerdo con el proyecto museolégico
de Rafael Ordoénez Fernandez, de todo lo cual derivé la ampliacion y
actualizacion de los sistemas de climatizacion del edificio, el cubrimiento
de su patio central mediante una ctupula translucida, ligera y reversible,
la redistribucion de parte de las colecciones y la renovacion de algunos
recursos museograficos, fundamentalmente referidos a la presentacion
de los cartones y los dibujos, asi como a la informacion escrita y grafica
ofrecida en los distintos espacios del museo, intervenciones de caracter
mas bien transitorio (porque ya se estaba planteando la posibilidad de
ampliar el museo, aunque no existia concrecion alguna al respecto) que
concluyeron en abril del ano 2001.

La ampliacion

Al comienzo de los trabajos a que nos hemos referido anteriormente,
se descubri6 de manera casual que parte de un sétano perteneciente al
edificio situado en calle Torrenueva, 20 se introducia debajo del pequeno
patio de luces del palacio de Argillo e incluso debajo de las dependencias
del museo mas cercanas a dicho patio, lo que origin6é que a finales del
ano 2000 se iniciase el primer expediente administrativo para llevar a
cabo la adquisicion del citado edificio, bien mediante expropiacion por
motivos de interés publico o bien mediante permuta, que fue el proce-
dimiento finalmente utilizado. El proceso de adquisicion del edificio fue
tan complicado y dilatado en el tiempo, tan limitadas las posibilidades
economicas del ayuntamiento para encargar después el proyecto de am-
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pliacion del Museo Pablo Gargallo (que se encomend6 de nuevo al arqui-
tecto Angel Peropadre Muniesa) y adjudicar las obras para su ejecucion,
y tan prolijos los procesos y procedimientos del encargo, de la redaccion
y aprobacion del proyecto y de la adjudicacion e inicio de las obras, que
éstas no comenzaron hasta el mes de marzo de 2007, prolongandose su
ejecucion hasta el mes de mayo de 2009. Para entonces, y tomado como
base el proyecto museologico y el anteproyecto museografico elaborado
por Rafael Ordonez Fernandez, ya se habian adjudicado la redaccion
y la ejecucion del proyecto museografico a la empresa Jesis Moreno
y Asociados, que desarroll6 los correspondientes trabajos, suministros,
instalaciones y puesta a punto dentro de los plazos previstos, de modo
que el Museo Pablo Gargallo, ampliado con un 40% mas de superficie
util, renovado en todos los aspectos museograficos y de accesibilidad, y
actualizado en todas sus instalaciones de iluminacién, climatizacion y
seguridad, se inaugur6é de nuevo el 21 de octubre de 2009 y abrio sus
puertas al publico al dia siguiente.

Las circunstancias

Después de lo mucho que hemos escrito sobre ello a lo largo de
los ultimos treinta y dos anos,® quiza no sea necesario insistir mas acerca
de la singular importancia historica de la figura de Pablo Gargallo en el
panorama internacional de la escultura moderna y contemporanea, ni en
la extraordinaria significacion artistica y la indiscutible representatividad,
respecto al conjunto de su produccion, de todas y cada una de las obras
que, reunidas a lo largo de las tres ultimas décadas siguiendo el plan y
los criterios museologicos originarios, han llegado a conformar las actua-
les colecciones del Museo Pablo Gargallo, y probablemente ni siquiera
es necesario, a estas alturas y cuando ya estd perfectamente asumido
en todos los ambitos, prodigarse mucho mas en remarcar los ilimitados
valores culturales y sociales aportados por el propio museo al caracter y
la personalidad de la ciudad que lo cred y lo ha sabido mantener hasta
hoy como uno de sus principales activos patrimoniales y una de sus mas
distintivas senas de identidad cultural.

8 ORDONEZ FERNANDEZ, R., “El Museo Pablo Gargallo de Zaragoza: una deuda de gratitud”,
Programa Oficial de Fiestas del Pilar, Zaragoza, Ayuntamiento, 1982. Primer articulo que publicamos
sobre el proceso de creaciéon del museo, apenas unos meses después de formalizar y poner en mar-
cha dicho proceso, marcando ya las pautas de seguimiento estable y atencion permanente que han
caracterizado hasta hoy el desenvolvimiento de la vida del Museo Pablo Gargallo.
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Pero si puede resultar interesante, e incluso aleccionador en algunos
aspectos, reflexionar acerca de las circunstancias y acaso las felices coin-
cidencias que han permitido que todo sucediese tal y como ha sucedido.

Pocas veces habra ocurrido que en la materializacion y posterior
desarrollo de un proyecto de naturaleza museistica coincidan varias per-
sonas (tres, en este caso: Ramoén Sainz de Varanda, Pierrette Gargallo
de Anguera y Rafael Ordénez Fernandez) cuyo objetivo fundamental,
dejando completamente al margen intereses personales y materiales, haya
sido la consecucion, en las mejores condiciones posibles y con los resul-
tados mds idoneos para los intereses ciudadanos, del proyecto que les ha
reunido. Desaparecido Sainz de Varanda en 1986, los sucesivos alcaldes y
ayuntamientos de Zaragoza han mostrado siempre, en términos generales,
una disposicion crecientemente favorable hacia el Museo Pablo Garga-
llo y las iniciativas que a lo largo del tiempo han procurado su mejora,
actualizacion y consolidaciéon como recurso cultural de la ciudad. Por
fortuna, Pierrette Gargallo de Anguera y Rafael Ordonez Fernandez han
permanecido, durante las tres décadas largas ya transcurridas,’ trabajando
juntos y plenamente de acuerdo (las discrepancias puntuales nunca han
interferido en los objetivos fundamentales), primero por un proyecto que
les ilusion6 y en el que se implicaron sin condiciones desde su origen y
luego por una excelente realidad a la que han dedicado buena parte de
su vida, contando siempre por supuesto con el permanente apoyo y los
imprescindibles recursos municipales, sin los cuales nada hubiese sido
posible.

Por suerte y desde los inicios del proyecto, las partes y personas im-
plicadas directamente en su puesta en marcha y posterior desarrollo han
estado siempre y siguen estando de acuerdo en los objetivos fundamenta-
les: la obra de Pablo Gargallo (y cuanto se refiere a su defensa, autentifi-
cacion, recuperacion, conservacion, exposicion, difusion e investigacion),
el museo como entidad cultural siempre al servicio de la sociedad y los
ciudadanos, y el respeto riguroso y permanente a la naturaleza histérica
y el caracter monumental del edificio que alberga las obras de Gargallo
y el propio museo.

?S6lo se produjo un breve paréntesis, desde julio de 1987 (cuando Rafael Ordénez Fernandez
fue separado de la direccion del museo) hasta abril de 1989 (cuando Ordénez Fernandez accedio, por
concurso de méritos, al puesto de jefe del Servicio de Accion Cultural —luego Servicio de Cultura—,
entre cuyas competencias esta la gestion de los museos municipales y, por tanto, del Museo Pablo
Gargallo), pero incluso en ese inestable periodo, durante el cual peligré en ocasiones la continuidad
del museo (porque los responsables técnicos y politicos del ayuntamiento incumplieron repetidamen-
te algunos de los acuerdos del contrato fundacional), Ordénez Fernandez colabor6 puntualmente,
en la medida de sus posibilidades, siempre que fue requerido para ello por el propio ayuntamiento
o por Pierrette Gargallo de Anguera.
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Pero la historia del Museo Pablo Gargallo también esta fundada, y de
manera muy decisiva, en la generosidad mutua y permanente de las partes.

El ayuntamiento de Zaragoza ha cumplido en todo momento su
compromiso de crear el Museo Pablo Gargallo, como museo monogra-
fico, de caracter publico y permanente, dedicado a la obra del escultor
Pablo Gargallo, asi como a instalarlo en el palacio de Argillo (una vez
restaurado y acondicionado convenientemente), financiando los costes
tanto del equipamiento y puesta en marcha del Museo como de su ges-
tion y mantenimiento permanente, con las dotaciones presupuestarias y
de personal que fuesen necesarias en cada momento.

Pierrette Gargallo de Anguera (en nombre propio y en el de sus
hijos Paul, Jean y Cécile Anguera, es decir, los tres nietos del escultor) ha
contribuido con la inicial donacion Anguera-Gargallo, luego constantemente
ampliada en los términos que se detallaran mas adelante, sin recibir nunca
contraprestacion econémica alguna ni compensacion de ninguin otro tipo,
generosidad tan inusual, y mantenida a lo largo de mas de tres décadas,
como digna de resaltar por su admirable significado y trascendencia para
la ciudad de Zaragoza.

La inacabable generosidad de la hija y los nietos de Gargallo y las
subsiguientes ampliaciones de la inicial donacion Anguera-Gargallo han sido,
a lo largo del tiempo, el lo6gico acicate para que el ayuntamiento acome-
tiese las reformas de 2000-2001 y la ampliacion, renovacion y actualizacion
de 2007-2009, que logicamente han incentivado, suponiendo que fuese
necesario, los sucesivos incrementos de la coleccion merced a la nunca
suficientemente ponderada generosidad de los herederos del artista.

El ayuntamiento de Zaragoza y Pierrette Gargallo de Anguera, tenien-
do logicamente como nexo a Rafael Ordonez Fernandez, han cumplido
fielmente y hasta la fecha el acuerdo fundacional de que toda iniciativa
o actuacion municipal relacionada con el museo contaria con el asesora-
miento previo y la colaboracion de Pierrette Gargallo de Anguera, que
ha respondido siempre de manera admirable a tan exigente compromiso.

Las consecuencias

Sobre las paginas, todavia mecanografiadas, del contrato fundacional
del Museo Pablo Gargallo, y como fruto de la primera donacion Anguera-
Gargallo, se recogian los titulos o las menciones genéricas de las cincuenta
y nueve obras —esculturas, cartones y dibujos— previstas para iniciar sus
colecciones. La generosidad de Pierrette, siempre de acuerdo con sus
hijos Paul, Jean y Cécile Anguera, ha sido tan evidente y mantenida, y
desde luego tan admirable, a lo largo del tiempo que cuando se inaugura
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el museo, tres anos después, el numero de obras de Gargallo con que
abre sus puertas al publico se ha incrementado hasta alcanzar las ciento
doce, de las cuales s6lo una es deposito de otra institucion y siete son
adquisiciones del ayuntamiento a terceros particulares, ya que nunca se ha
realizado adquisicion alguna, de ningun tipo, a los herederos del artista.

Como ya publicamos en su momento,' durante sus dos primeros
anos de existencia el museo recibe diecinueve obras mas, de las cuales
trece —incluidas dos de caracter monumental— corresponden a sucesivas
ampliaciones de la inicial donacion Anguera-Gargallo, una es donacién de un
pariente de la familia y cinco son nuevas adquisiciones del ayuntamiento
a particulares, todo ello siguiendo el plan inicial de completar y mejorar
progresivamente la representacion de las distintas épocas, tendencias,
tematicas, materiales y técnicas que identifican el trabajo de Gargallo.

De manera mas lenta pero muy selectiva y exigente, desde 1988"
hasta 1993" ingresaron en el museo ocho nuevas obras, siete de ellas
incrementando la donacion Anguera-Gargallo y otra adquirida a un colec-
cionista particular por el ayuntamiento de Zaragoza.

Siguiendo un ritmo similar y los mismos criterios originarios, desde
1994 hasta 2001 (momento en que concluyen las reformas arquitecténica
y museografica de los proyectos iniciales) las colecciones del museo se
amplian y diversifican con otras siete obras, cinco de ellas anadidas a la
donacion Anguera-Gargallo, una fruto de la donaciéon de unos particulares
no vinculados familiarmente con el artista y otra obtenida mediante ad-
quisicion del ayuntamiento a un coleccionista particular.

En el ano 2003, y sin duda motivada por las previsiones de amplia-
ci6n del museo —que aun se demoraria seis anos mas—, se produce de
una sola vez la mas significativa ampliacion de las colecciones, ya que
merced a una nueva donacion Anguera-Gargalloy al acuerdo tripartito entre
los herederos del escultor, el ayuntamiento y la zaragozana Fundacion
Samca, se incorporan al museo un total de veintiséis obras, una de ellas
de naturaleza y dimensiones monumentales, que contribuyen a mostrar
una vision cada vez mas completa y extraordinariamente representativa
del universo gargalliano."

'Y OrDONEZ FERNANDEZ, R., “Museo Pablo Gargallo: resumen de actividades”, Urano. Boletin del
Museo Pablo Gargallo, 1, Zaragoza, Ayuntamiento, 1987, pp. 93-144, espec. pp. 101-106. La compra del
dibujo Arlequin de la guitarra, 1928, no lleg6 a ser efectiva porque el nuevo responsable técnico del
museo no concluyé las gestiones y tramites necesarios para ello.

"M ORDONEZ FERNANDEZ, R., Catdlogo del Museo Pablo Gargallo, Zaragoza, Ayuntamiento, 1988.

2 ORDONEZ FERNANDEZ, R., Museo Pablo Gargallo, Zaragoza, Ayuntamiento-Electa Espana, 1994.

¥ ORDONEZ FERNANDEZ, R., “Mds Gargallo en su museo. Las donaciones Anguera-Gargallo y
Fundacién Samca”, en Pablo Gargallo. Donaciones Anguera-Gargallo Fundacion Samca, Zaragoza, Ayun-
tamiento, 2003.
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Abundando en los objetivos fielmente seguidos desde los inicios del
proyecto museistico, en los ya casi lejanos anos ochenta del pasado siglo,
la ampliacién, renovacién y actualizaciéon del Museo Pablo Gargallo se
inaugura en octubre de 2009 con seis nuevas obras del artista, a las que
pocos meses mas tarde se sumara otra de caracter monumental, todas
ellas fruto de la continuada donacion Anguera-Gargallo, que apenas cuatro
anos después se amplia de nuevo con otras diez esculturas,' todas ellas
piezas unicas fechadas entre 1900 y 1932, que siguen completando, en
un proceso ininterrumpido desde hace ya mas de treinta anos, el univer-
so creativo de Pablo Gargallo en el museo que Zaragoza le dedico tres
décadas atras y del que tan orgullosos nos sentimos, desde el primer dia,
todos los zaragozanos.

A dia de hoy, las colecciones del Museo Pablo Gargallo cuentan con
un total de 190 obras (97 esculturas, 2 joyas, 12 conjuntos de plantillas
de cartén, 72 dibujos, 4 planchas de grabado y 3 estampas obtenidas de
las mismas), de las cuales una es depésito de otra institucion, dos son
donaciones de particulares, catorce son adquisiciones del ayuntamiento
de Zaragoza a terceros particulares y las ciento setenta y tres restantes son
fruto de la donacion Anguera-Gargallo. Desde la firma del contrato funda-
cional en mayo de 1982, y respecto a las obras previstas en el mismo, las
colecciones se han incrementado un 322%.

Es evidente que la definitiva consolidacion de la figura de Gargallo
durante las tres tltimas décadas ha corrido pareja con la progresiva con-
solidacion de su museo, y en ese proceso de reciprocidades coadyuvantes
han jugado un destacado papel las sucesivas exposiciones de la obra del
artista que se han venido celebrando desde 1985 en diferentes ciudades
de otros paises (Tokio, Londres, Nueva York, Paris, Pontoise, L’Isle-sur-
la-sorgue, Colonia, Bruselas) y sobre todo en Espana, en buena parte de
las cuales han estado implicados tanto el Museo Pablo Gargallo, general-
mente prestando determinadas obras y en ocasiones acogiendo alguna
de las muestras, como Rafael Ordoénez Fernandez, frecuentemente como
especialista en Gargallo y varias veces en calidad de comisario, siendo
destacables las presentadas en Madrid en 1991, en Zaragoza en 1992,'
en Lérida en 1997, la de dibujos que pudo verse en el Museo Nacional

" OrRDONEZ FERNANDEZ, R., “Completando el universo. La nueva donacién Anguera-Gargallo”,
en Pablo Gargallo. Nueva donacion Anguera-Gargallo, Zaragoza, Ayuntamiento, 2014.

> ORDONEZ FERNANDEZ, R. (comis.), Gargallo. La nueva edad de los metales, Madrid, Fundacién
Cultural Mapfre Vida, 1991. Incluye textos de Rafael Ordénez Fernandez y Philippe Dagen.

' ORDONEZ FERNANDEZ, R., “Caballos y atletas en la obra de Pablo Gargallo”, en Pablo Gargallo.
Caballos y atletas, Zaragoza, Ayuntamiento, 1992.

"ORDONEZ FERNANDEZ, R., “Pablo Gargallo, la innovacié i I'avantguarda”, en Pablo Gargallo,
Lleida, Ajuntament, 1997.
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Centro de Arte Reina Sofia y en el Museo Pablo Gargallo en 1998," la
itinerante que viajo a Pamplona,' Logrono, Sevilla y Palma de Mallorca®
en 1999 y después a Murcia,* Alicante, Elche y Valencia en 2000, la gran
antologica presentada en el IVAM de Valencia y Le Bellevue de Biarritz
en 2004,” la no menos importante que se mostré en La Pedrera de Bar-
celona y La Lonja de Zaragoza en 2006, y para concluir la itinerante de
una extensa y muy representativa seleccion de las colecciones del Museo
Pablo Gargallo que, durante las obras de ampliaciéon del mismo, pudo
contemplarse en Salamanca,* Santander, La Coruna, Las Palmas, San
Crist6bal de la Laguna, Zaragoza® y Malaga en 2007-2008.

El estado actual

Colecciones y servicios

Finalizada la ampliacioén, renovacion y actualizacion del museo, que
tuvo lugar en 2007-2009, y una vez incorporadas las dos dltimas amplia-
ciones de la donacion Anguera-Gargallo (1a del ano 2009, coincidiendo con
la reapertura del museo, y la de 2013), y como consecuencia del plantea-
miento de distribucion general del edificio resultante de la ampliacion
(en la que los espacios historicos pertenecientes al palacio de Argillo se
destinan fundamentalmente a la exposicion permanente de las coleccio-
nes del Museo, y los espacios pertenecientes a la ampliacion propiamente
dicha —sobre el solar de calle Torrenueva, 20—, donde también se ubica
el nucleo central de comunicacion del museo, se destinan a exposiciones
temporales y servicios complementarios, es decir, recursos audiovisuales,

¥ SALAZAR, M. J. (comis.) y ORDONEZ FERNANDEZ, R. (supervision catdlogo), Zaragoza, Ayun-
tamiento de Zaragoza-Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 1998. Incluye textos de Maria
José Salazar y Rafael Ordénez Fernandez.

Y ORDONEZ FERNANDEZ, R. (comis.), Pablo Gargallo. Esculturas, cartones y dibujos, Granada, Museo
de Navarra, Cultural Rioja y Caja San Fernando, 1999.

2 ORDONEZ FERNANDEZ, R. (comis.), Pablo Gargallo. Escultures, cartons i dibuixos, Palma, Ajun-
tament, 1999.

2l ORDONEZ FERNANDEZ, R. (comis.), Pablo Gargallo. Esculturas, cartones y dibujos, Granada, Caja
de Ahorros del Mediterraneo, 2000.

2 ORDONEZ FERNANDEZ, R. (comis.), Pablo Gargallo, Valencia, IVAM Institut Valencia d’Art
Modern, 2004. Incluye textos de Rafael Ordonez Ferndndez, Alejandro J. Ratia, Antonio Ansoén,
Francesc Fontbona y Josefina Alix.

# ORDONEZ FERNANDEZ, R. (comis.), Gargallo, Barcelona, Fundacié Caixa Catalunya, 2006.
Incluye textos de Rafael Ordénez Fernandez, J. F. Ivars y Edward Lucie-Smith.

2 ORDONEZ FERNANDEZ, R. (comis.), Gargallo en su museo. Colecciones del Museo Pablo Gargallo,
Barcelona, Fundacién “la Caixa”, 2007.

# ORDONEZ FERNANDEZ, R. (comis.), Gargallo. Obras maestras del Museo Pablo Gargallo, Barcelona,
Fundacion “la Caixa”, 2008.
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Iug. 1. Fachada del Museo Pablo Gargallo, en plaza de San Felipe, con Saludo olimpico:
el atleta clasico y el atleta moderno. Fotografia: Archivo Servicio de Cultura, Ayuntamiento
de Zaragoza (Andrés Ferrer).
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Iig. 2. Planta baja. Formacion, encargos privados y monumentos publicos.
Fotografia: Archivo Servicio de Cultura, Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).

Fig. 3. Planta —1. Exposiciones temporales. Fotografia: Archivo Servicio de Cultura,
Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).
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actividades didacticas y Fondo de Documentacion), el estado actual del
Museo Pablo Gargallo —por lo referido a las colecciones y a los servicios
que ofrece al visitante— es, en lineas generales, el que a continuacion
se detalla

En la calle, siguiendo el plan establecido antes de la primera inau-
guracion del museo, que se ha materializado muy lentamente pero sin
desmayos a lo largo de la historia del mismo, ya existen cuatro esculturas
monumentales de Gargallo en las inmediaciones del propio museo: las
dos piezas ecuestres de Saludo olimpico: el atleta moderno, 1929, y Saludo
olimpico: el atleta cldsico, 1929, en plaza San Felipe y ante la fachada del
palacio de Argillo [fig. 11; El pastor del aguila, 1928, en la confluencia de
las calles Alfonso I y Candalija;* y La vendimiadora, 1928, en plaza San
Felipe, esquina con calle Candalija,?® todas las cuales no s6lo forman una
suerte de paseo escultérico que conduce al museo, sino que se han con-
vertido, desde el primer momento, en referentes de primera linea en el
conjunto del arte publico zaragozano.

En las plantas -2 y —1, con acceso desde planta baja y desde el nucleo
central de comunicacion (en el palacio de Argillo y en la zona de amplia-
cion de calle Torrenueva, 20) se ubican los tres espacios dedicados a sala
de exposiciones temporales [fig. 3], espacios que funcionan en conjunto
o de manera sectorizada, dependiendo del tamano y las caracteristicas
de cada exposicion.

En planta baja se sitia la zona de recepcion y atencion de visitantes,
incluyendo un pequeno espacio de exposicion y venta de publicaciones
y objetos de recuerdo, ademas del servicio de audioguias. Continuando
la linea iniciada en la calle, esta planta se destina a exponer esculturas
de caracter monumental (tanto maquetas como piezas definitivas) o re-
lacionadas con intervenciones de Gargallo en proyectos arquitectonicos,
fechadas entre 1927 y 1929, asi como, en la pequena sala situada al fon-
do del patio (ahora cubierto con una cdpula semiesférica modular [fig.
4]), varios encargos afines de caracter publico o privado, fechados entre
ca. 1906 y 1910-1911, junto con algunos ejemplos muy significativos de
obras pertenecientes al periodo de aprendizaje y formacion del artista,
datadas entre ca. 1894 y 1900. La tnica excepcion es Gran profeta, 1933,
que cumple su funcion de principal referente iconografico de Gargallo
centrando el gran volumen espacial del patio [fig. 2]. Actualmente se
exponen 23 esculturas.

% Inauguradas el 5 de octubre de 1986 (OrRDONEZ FERNANDEZ, R., “Museo Pablo...”, op. cit.,
pp- 93-144, espec. pp. 111-112).

¥ Inaugurada el 2 de abril de 2003.

*Inaugurada el 13 de mayo de 2010.
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La planta primera, en la zona de ampliacion y con acceso desde el
nucleo central de comunicacion, se dedica a sala de audiovisuales, cen-
trados fundamentalmente en mostrar la vida y la obra de Pablo Gargallo.

La planta segunda, a la derecha del patio y dentro del edificio histo-
rico del palacio de Argillo pero con acceso desde el nicleo central de
comunicacion, la ocupa una sala dedicada a explicar el proceso de fun-
diciéon de una escultura (cuyo modelo y el ejemplar en bronce obtenido
finalmente también forman parte de las colecciones del museo), en la
que se muestran fisicamente los elementos materiales (modelo original en
escayola, moldes en silicona y contramoldes en poliéster y fibra de vidrio,
modelo en cera, chamota para horno, escultura fundida) implicados en
el proceso y, mediante recursos audiovisuales y textos complementarios,
el desarrollo detallado de todas las fases del mismo [fig. 5].

En planta tercera se sitiia el salon de actos, dotado de todas las instala-
ciones y equipos necesarios para ruedas de prensa, conferencias, proyec-
ciones, presentaciones, conciertos, recitales y otras actividades similares
[fig. 6]. En la pequena sala anexa al salon de actos, e independizada de
éste, se muestra un audiovisual sobre la historia del edificio. Esta planta
ofrece un panorama o vision general de la evolucion de la escultura de
Gargallo a lo largo de toda su trayectoria, con piezas fechadas desde ca.
1903 hasta 1934 y muy representativas de las distintas épocas y tematicas
del autor, disponiéndose las obras, de derecha a izquierda de la galeria,
con criterio fundamentalmente cronolégico [figs. 7 y 8]. Actualmente se
exponen 35 esculturas. En esta misma planta, en la zona de ampliacion,
se localiza la sala de actividades didacticas [fig. 9], dirigidas especialmente
a escolares y estudiantes de los distintos niveles educativos, pero también
a familias y otros publicos.

La planta cuarta, situada en la zona de ampliacion, esta ocupada por
la sala de consulta del Fondo de Documentacion del museo [fig. 10], es-
pecializado en Pablo Gargallo y en escultura moderna, contemporanea y
actual. Abierto al publico, dispone de catalogo informatizado, e integrado
en el sistema municipal, y de varios puestos de acceso a la red.

La planta quinta retne, en cuatro pequenas salas situadas en las es-
quinas de su pasillo perimetral [fig. 11], cuatro conjuntos de esculturas
que corresponden a otras tantas etapas fundamentales en la trayectoria
creativa del artista y representan sus aspectos mas destacados y definito-
rios, también identificados en cada sala con las imagenes ofrecidas por
sendas pantallas en las que se muestra una vision general y panoramica del
conjunto de la obra de Gargallo en esa etapa (prestando especial atencion
a las piezas mas significativas que no forman parte de las colecciones del
museo). La primera sala [fig. 12] esta dedicada a los descubrimientos de-
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Fig. 4. Patio central de planta baja, galeria de planta tercera y clipula semiesférica modular.
Fotografia: Archivo Servicio de Cultura, Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).
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Fig. 5. Planta segunda. Proceso de fundicion de una escultura. Fotografia: Archivo Servicio
de Cultura, Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).

Fig. 6. Planta tercera. Salon de actos. Fotografia: Archivo Servicio de Cultura,
Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).
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Fig. 7. Planta tercera. Esculturas. Estado en 2011. Fotografia: Archivo Servicio de Cultura,
Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).

Fig. 8. Planta tercera. Esculturas. Fotografia: Archivo Servicio de Cullura,
Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).
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Iug. 9. Planta tercera. Sala de actividades diddcticas. Fotografia: Archivo Servicio de Cultura,
Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).

Fig. 10. Plantas cuarta y sexta. Sala de consulla y deposito del Fondo de Documentacion.
Fotografia: Archivo Servicio de Cultura, Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).

Artigrama, nim. 28, 2013, pp. 147-169. ISSN: 0213-1498



164 RAFAEL ORDONEZ FERNANDEZ

cisivos y la década de los anos diez, época de busquedas y afianzamiento
profesional de Gargallo, coincidiendo con el desarrollo de su primera época
del cobre, y actualmente reine un total de 15 esculturas y 2 joyas fechadas
entre 1907 y 1916. La segunda sala retine obras pertenecientes a la primera
mitad de los anos veinte y a la faceta del clasicismo esencial de Gargallo, que
se consolida definitivamente en el ultimo periodo espanol de su carrera,
y actualmente acoge 7 esculturas fechadas entre 1923 y 1925. La tercera
sala se ocupa de la segunda mitad de los anos veinte, es decir, el periodo
central de la tltima etapa francesa de Gargallo, identificada con la segunda
época del cobre y sin duda uno de sus momentos de maxima creatividad
investigadora, y actualmente reune 4 esculturas fechadas entre 1927 y
1929. La cuarta sala esta dedicada a los ultimos y mas fructiferos anos de
Gargallo, que corresponden a su época del hierro, y actualmente acoge 4
esculturas (una de ellas version inconclusa) fechadas entre 1932 y 1934.

La planta sexta, en la zona de ampliacion, esta dedicada a deposito
del Fondo de Documentacion [fig. 10], donde se conservan los documen-
tos que no son de acceso directo para los usuarios, aunque igualmente
pueden consultarse mediante solicitud especifica.

La planta séptima retine 12 cartones —conjuntos de plantillas fechados
entre 1927y ca. 1933 y correspondientes a otras tantas esculturas, algunas
con varias versiones—, 3 de los cuales estin acompanados de sendas ver-
siones inconclusas de las esculturas de que son patrones o modelos; un
total de 72 dibujos —fechados entre 1895y 1933— y todos los grabados
que conocemos de Gargallo —4 planchas originales y 3 estampas obte-
nidas de las mismas, todas fechadas en 1928—, en unas salas especificas
y dotadas de condiciones ambientales idoneas (mediante un sistema de
climatizacion independiente) con objeto de garantizar la perfecta con-
servacion de todas estas obras [figs. 13y 14].

Accesibilidad

Uno de los motivos principales para llevar adelante la ampliacion
del Museo Pablo Gargallo era la necesidad de resolver definitivamente
las carencias que aquejaban al primer museo en materia de accesibilidad
fisica, debidas a las limitaciones estructurales y espaciales del historico
palacio de Argillo. La creacién, en la zona de ampliacion (ocupando
parte del antiguo patio de luces del palacio), de un nuevo ntcleo central
de comunicacion, que permite acceder, por una escalera y un ascensor
de dimensiones adecuadas, a todas y cada una de las plantas del edificio
resultante (es decir, a los diez niveles existentes entre la planta -2 y la
planta séptima), ha permitido resolver definitivamente y en condiciones
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Iug. 11. Planta quinta. Pasillo perimetral. Fotografia: Archivo Servicio de Cultura,
Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).

Fig. 12. Planta quinta. Sala de la primera época del cobre. Estado en 2011.
Fotografia: Archivo Servicio de Cultura, Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).
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Iug. 13. Planta séptima. Cartones. Estado en 2011. Fotografia: Archivo Servicio de Cultura,
Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).

Fig. 14. Planta séptima. Dibujos. Fotografia: Archivo Servicio de Cultura,
Ayuntamiento de Zaragoza (Andrés Ferrer).
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6ptimas la accesibilidad para todo tipo de publico, incluidas naturalmente
las personas discapacitadas con movilidad reducida.

Pero la ampliacion, renovacion y actualizacion del museo era también
el momento idoéneo para incorporar al mismo, siguiendo los planteamien-
tos y criterios que vienen aplicandose a lo largo de la ultima década en los
demads museos municipales (los cuatro que forman la Ruta de Caesaraugus-
ta), todas las instalaciones, elementos y recursos complementarios adecua-
dos para suprimir o minimizar al maximo otras barreras de accesibilidad
que dificultan e incluso imposibilitan a veces el libre y provechoso acceso
a personas con discapacidades sensoriales. Para contribuir a lograrlo, la
recepcion del museo, el salon de actos y la sala de audiovisuales disponen
de bucle magnético que facilita la audicion a personas con discapacidades
o limitaciones auditivas. Con el mismo objetivo, los audiovisuales sobre la
historia del edificio y sobre la vida y obra de Gargallo se ofrecen no sélo
en lengua espanola, inglesa, francesa e italiana, sino también en lengua
de signos espanola, incluyendo subtitulos. En cuanto a las personas con
discapacidades o limitaciones visuales, las audioguias disponen (ademas
de la version infantil y de las versiones en espanol, inglés, francés e ita-
liano) de una version especifica con audiodescripcion.

Actividades

Ademas de las muchas y muy diversas actividades que se celebran
habitualmente en el saléon de actos (que pueden ir desde un ciclo de
conferencias, o la presentacion de un libro o una pelicula, o unas jornadas
de la FEMP o un plenario de Eurocities, hasta un recital de flamenco),
el Servicio de Cultura del ayuntamiento, por si mismo o en colaboracion
con otros servicios municipales o entidades externas, ha venido gestio-
nando y organizando en el Museo Pablo Gargallo, a lo largo de los casi
treinta anos transcurridos desde su inauguracion, un amplio programa
de actividades que, resumiéndolo muy brevemente, se puede concretar
en tres apartados principales: Las de cardacter puntual pero estable que
se celebran cada ano en fechas concretas, como las motivadas por el Dia
Internacional del Museo'y la Noche en blanco 'y el ciclo de corales A voces en
los museos. Las de caracter esporadico, aunque relativamente frecuentes,
como ciclos o conciertos o espectaculos, de pequeno formato, de musi-
ca, danza y teatro. Las de cardcter permanente, entre las que destacan,
por un lado, los programas anuales de actividades diddcticas (como parte
de la programacion general para todos los museos municipales), tanto
las dirigidas en jornadas lectivas a escolares y estudiantes de los distintos
niveles educativos como las destinadas a familias y celebradas en fines de
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semana; y por otro, las exposiciones temporales, de las que hasta la fecha se
han programado y organizado un total de noventa y nueve, dedicadas a
creadores contemporaneos de Gargallo o pertenecientes a generaciones
cercanas o afines a la suya, y también a otras grandes figuras del arte
moderno y contemporaneo, sin olvidar a los artistas todavia en activo
pero con una trayectoria muy extensa y ampliamente consolidada, entre
las cuales cabe destacar las muestras de los escultores Antoine Bourdelle,
Honorio Garcia Condoy, Joan Rom, Manolo Hugué, José Clara, Leandre
Cristofol, Auguste Rodin, Ricardo Santamaria, Angel Ferrant, Julio Anto-
nio, Joan Rebull, Placido Fleitas, Apel.les Fenosa, César, Martin Chirino,
Eduardo Chillida, Subira-Puig, Joan Mir6, Moises Villelia, Joaquin Rubio
Camin, Pablo Palazuelo y el propio Pablo Gargallo.

Calidad

El Museo Pablo Gargallo y los otros cuatro de titularidad municipal
(los museos del Foro, el Puerto fluvial, las Termas publicas y el Teatro
de Caesaraugusta, que forman la Ruta de Caesaraugusta) son los unicos
en Espana que cuentan con la certificacion de calidad Herity, como re-
sultado de una evaluacion rigurosa y sistematica efectuada por expertos
internacionales pertenecientes a una organizacion independiente (con
sede en Italia y avalada por la Unesco) y basada en la valoracion de
dichos expertos, del publico, de otros gestores y agentes especializados
y de instituciones culturales y sociales implicadas en el ambito del pa-
trimonio.

Herity es una certificacion especifica que se utiliza exclusivamente
para evaluar aquellos bienes culturales, patrimoniales e historicos (sitios
y yacimientos arqueolégicos, monumentos, museos, bibliotecas y jardines
historicos, etc.) abiertos permanentemente al publico. La evaluacion, a
través de un complejo proceso que se desarrolla fundamentalmente in
situ a lo largo de un periodo temporal no inferior a un ano, se ocupa de
cuatro aspectos fundamentales para todo bien cultural:

¢ Valor: importancia intrinseca o relevancia del bien cultural

* Conservacion: eficacia de los recursos y métodos utilizados y de
las actuaciones desarrolladas para garantizar el disfrute del bien
cultural a las generaciones futuras.

® Comunicacion: eficacia de los medios, soportes y procedimientos
utilizados para transmitir la informacién —historica, artistica,
cultural, social, etc.— que puede aportar el bien cultural.

® Servicios: las prestaciones o atenciones que permiten a los visitan-
tes y usuarios disfrutar mejor y beneficiarse mas del bien cultural.

Artigrama, nim. 28, 2013, pp. 147-169. ISSN: 0213-1498



EL MUSEO PABLO GARGALLO TRES DECADAS DESPUES 169

En la recepcion del Museo Pablo Gargallo se muestra permanen-
temente la diana Herity, representacion grafica de los valores obtenidos
para cada uno de esos cuatro aspectos por el propio museo en el pro-
ceso de evaluacion y certificacion Herity, que se renueva cada tres anos
con objeto de mantener y mejorar en lo posible los niveles de calidad
alcanzados.
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