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FRANCESCO CORRADINI Y LA INTRODUCCION DE LA
OPERA EN LOS TEATROS COMERCIALES DE MADRID
(1731-1749) *

Jost MAXIMO LEZA **

Resumen

Partiendo de la figura de Francesco Coradini, compositor italiano afincado en Ma-
drid entre 1731 y 1769, se analiza el marco productivo de los teatros piiblicos durante esta
época y las posibilidades laborales de un compositor en este entorno. Por otra parte se estu-
dian las vinculaciones de este maisico con los espectaculos operisticos, que bien a través de
su inclusion en las tradicionales temporadas teatrales, o mediante la organizacion de com-
pariias especificas, se empiezan a organizar en los escenarios comerciales madrilenios.

Taking as a starting point the figure of the Italian composer Francesco Corradini, ba-
sed in Madrid between 1731 and 1769, this article analyses the productive framework of
public theatre during his time and the career opportunities of a composer. It also studies
the links that this musician had with the operatic spectacles that were increasingly organi-
sed in the Madrilanian commercial scene either because its inclusion within the existing
theatrical seasons or through newly set-up companies.

EE N S

Los cambios experimentados por el panorama musical en la Espa-
fia de comienzos del siglo XVIII, tienen mucho que ver con la presen-
cia de elementos foraneos a lo que podria ser considerado la tradi-
cién hispanica. En este sentido, lo italiano y los italianos jugaron un
papel determinante en la renovacién y modernizacion que afect6 a la
miusica en todos sus ambitos, ya fuesen éstos religiosos o profanos'.

* Los contenidos aqui presentados parten en buena medida de la reelaboraciéon de los si-
guientes trabajos: Francesco Corradini y el teatro comercial madrilefo (1731-1750), comunica-
cion leida en II teatro dei due Mondi. Migrazioni e circolazione del dramma per musica fra Ultalia, la
Spagna, il Portogallo e le Americhe Latine, Congreso celebrado en la Universita degli Studi di Pado-
va los dias 6 y 7 de mayo de 1996; y Conflicto e integracién en los escenarios comerciales de
Madrid. Francesco Corradini y el teatro musical, comunicaciéon presentada en el Congreso Inter-
nacional Musicisti del Mediterraneo. Storia e antropologia, celebrado en Bari y Molfetta entre el 27 y
el 30 de junio de 1996. Este articulo forma parte del Proyecto de Investigacion: Influencia ilalia-
na en lo misica dramdlica espariola 1720-1760, de la Universidad de Zaragoza, financiado por la
Direccién General de Investigacién Cientifica y Técnica del Ministerio de Educacion y Ciencia,
dentro del Programa Sectorial de Promocién General del Conocimiento (Proyecto N.» PS94-
0059).

#% Profesor Ayudante de la Universidad de Salamanca.

1Sobre la introducciéon de la misica italiana en Madrid a comienzos del siglo XVIIL, y las
diversas acepciones del concepto «talianismo» véase CARRERAS Lorez, J.J. From Literes to Ne-
bra: Spanish Dramatic Music between Tradition and Modernity. En Bowp, M. y CARRERAS LOPEZ,
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Esta influencia de lo llegado de Italia, como es légico, no ha reci-
bido una consideracion univoca por parte de nuestra historiografia
musical. En lo que se refiere a la musica teatral, los sucesivos trabajos
que han reconstruido la historia del periodo de los primeros borbo-
nes parten en buena medida de presupuestos de reivindicacién nacio-
nalistas que tienen su origen en las obras, entre otros, de Felipe Pe-
drell y Emilio Cotarelo y Mori? Desde esta perspectiva lo extranjero,
por el mero hecho de serlo, suponia un ataque a lo autéctono, que a
su vez s6lo parecia poder ser definido en la dialéctica de oposicion a
un contrario «invasor». Asi, la decadencia de determinados géneros
teatrales musicales hispanos se venia achacando a la competencia
—casi siempre desleal— de la 6pera impuesta por la Corte y los mi-
nistros extranjeros, a través de compositores o companias de operistas
italianos extranos a las mas genuinas tradiciones nacionales.

Recientes trabajos han mostrado la necesidad de una revision de
este modelo interpretativo partiendo de una reconsideraciéon de los
datos disponibles y de las perspectivas utilizadas en su lectura® La
complejidad del fenémeno de la italianizaciéon, obliga a la delimita-
cion y separacion de los aspectos productivos y estilisticos, que inclu-
yen a su vez un replanteamiento sobre el protagonismo que pudieron
ejercer algunos de los musicos en los cambios de las estructuras pree-
xistentes en las que se integraron.

La intencion de este articulo es comentar la trayectoria de uno
de estos compositores, Francesco Corradini, desde la perspectiva de
las necesidades musicales de los teatros publicos madrilenos. La inclu-
sion del musico en este entorno profesional pondra en evidencia al-

J.J. eds.Music in Eighteenth-Century Spain. Cambridge: Cambridge University Press, (en prensa). So-
bre los cambios experimentados por la musica religiosa en este mismo periodo véase la tesis de
TORRENTE, A. The sacred villancico in early eighteenth-centwry Spain: the repertory of Salamanca Cathe-
dral. Tesis Doctoral. University of Cambridge, 1997.

*Veanse las obras de PEDRELL, F. Teatro livico espanol anterior al siglo XIX, La Coruna, Canuto
Berea y Compania, 1897-1898, 5 vols; y de COTARELO Y MORI, E. Origenes y establecimiento de la
Gpera en Espaiia hasta 1800. Madrid: Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos,
1917; y su Historia de la Zarzuela o sea el drama lirico en Espania, desde su origen a fines del siglo
XIX. Madrid: Tipografia de Archivos, 1934.

*Sobre una revision de la historiografia de la miisica teatral en Espana vease la primera
parte del articulo de CARRERAS LOPEZ, ].J. Opera di corte: Madrid (1700-1759). En 11 teatro musi-
cale (1700-1914): Lo stalo della ricerca. BELLINA, A.L. y CETRANGOLO, A. eds. Padova, (en prensa).
Y también el trabajo de STEIN, L.K. Opera and the Spanish Political Agenda. Acta Musicologica,
1991, t. 63, n.» 2, p 125. Aportaciones recientes sobre el drama musical de este periodo y refle-
xiones sobre las posibles enfoques de su estudio se pueden encontrar en las Actas del Simposio
Internacional Teatro y Miisica en Esparia (siglo XVIII) especialmente en la Introduccién (p. 1-11) y
articulo de KLEINERTZ, R. La zarzuela del siglo XVIII entre 6pera y comedia. Dos aspectos de
un género musical (1730-1750). En Actas del Simposio Internacional: Teatro y Misica en Espaia (si-
glo XVIII), Salamanca, 27-28 mayo, 1994. Kassel: Edition Reichenberger, 1996, p. 107-123; y en el
mismo volumen CARRERAS LOrez, ]]J. Entre la zarzuela y la opera de corte: representaciones
cortesanas en el Buen Retiro entre 1720 y 1724. En Actas del Simposio, p. 49-77.
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gunas de las caracteristicas y limitaciones de un sistema productivo
que, aunque basado sobre convenciones solidamente asentadas, se
vera sometido a cambios significativos a partir de la década de 1730.
Para ello, iremos contrastando las necesidades institucionales con las
intervenciones y pretensiones laborales del compositor elegido, lo que
nos permitira realizar algunas reflexiones y matizaciones a las inter-
pretaciones tradicionales sobre su figura y trayectoria en la escena
madrilena.

Italianos en Madrid. El caso Corradini

La presencia de musicos italianos en Espana no era algo nuevo a
comienzos del siglo XVIII, pero es de esta época, con la llegada de
los borbones de la que conocemos con mas detalle la actividad de al-
gunos de estos compositores e instrumentistas. Se trata en su mayoria
de profesionales vinculados a la Capilla Real y a las actividades de la

Corte —Falconi, Corselli—* y en algunos casos —Facco—?*, con parti-

cipaciones significativas en los montajes teatrales organizados en el
Buen Retiro a comienzos de la década de 1720°.

Francesco Corradini habia iniciado su carrera como compositor
teatral en Napoles’. En 1728 figura como Maestro de capilla del Prin-

1Sobre Falconi cf. LoLo HERRANZ, B. Phelipe Falconi maestro de musica de la Real Capilla
(1721-1738). Semblanza biografica. En Anuario Musical , 1990, t. XLIV. Sobre Francesco Corselli
cf. SOLAR-QUINTES, N.A. El compositor Francisco Courcelle. Nueva documentacién para su bio-
grafia. En Anuario Musical, 1951, t. 6, p 179-204; SUBIRA, J. La maisica en la Casa de Alba. Ma-
drid, 1927, p. 229-239; STEVENSON, R. Corselli, Francesco. En The New Grove Dictionary of Opera.
London: Macmillan, 1992, vol. I, p 961; y STROHM, R. Francesco Corselli’s Operas for Madrid.
En Actas del Simposio Internacional: Teatro y Misica en Espania (siglo XVIII), Salamanca, 27-28 mayo,
1994. Kassel: Edition Reichenberger, 1996, p. 79-106.

% Sobre Jaime Facco vednse los articulos de SUBIRA, . Jaime Facco y su obra musical en
Madrid. En Anuario Musical , 1948, n.°3, p 109-132; y El madrilefizado violinista Don Jaime Fac-
co. En Temas musicales madrilerios, Madrid: C.S.I.C., 1970; asi como el trabajo de Zanorni, U.
Giacomo Facco Maestro de Reyes: introduccion a la vida y a la obra del gran miisico vénelo de 1700,
Ciudad de Méjico, 1965; y los ensayos mas recientes debidos a CETRANGOLO, A. Musica ilaliana
nell America coloniale. Premesse. Cantate del veneto Giacomo Facco, Padova: Liviana, 1989; Esordi del me-
lodvamma italiano in Spagna, Porlogallo ¢ America. Giacomo Facco e le cerimonie del 1729. Firenze:
Olschki, 1993; y CETRANGOLO, A. y Papova, G. de, La Serenata vocale tra Viceregno e Metropoli.
Giacomo Facco dalla Sicilia a Madrid, Padova: Liviana 1990.

¢Véase CARRERAS, Entre la zarzuela y la 6pera de corte, p. 52-77.

"Sobre la figura de Corradini consiltense las voces «Corradini, Francesco» elaboradas por
DieTz, H.B., en SADIE, S. ed. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London: Macmi-
llan, 1980, vol II, p. 798. y SADIE, S. ed. The New Grove Dictionary of Opera, London: Macmillan,
1992, vol. 1, p. 957, también se recoge informacion en SUBIRA, J. La miisica en la Casa de Alba,
p. 241-246.
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cipe de Campoflorido en Valencia® y a comienzos de 1731 estd ya en
Madrid en cuyo entorno permanecera hasta su muerte en 1769. De-
jando aparte su estancia valenciana, su actividad en Espana podria di-
vidirse en dos grandes etapas: la primera incluiria los anos entre 1731
y 1747 en la que su principal actividad conocida esta vinculada a los
teatros publicos madrilefios. La segunda iria desde 1747 hasta su
muerte, y estaria marcada por su cargo de Maestro de Musica de Ca-
mara de la reina viuda Isabel de Farnesio y de su hija la Infanta Maria
Antonia, en San Ildefonso.

Esta trayectoria, en realidad, se aleja bastante de los arquetipos
mostrados por la historiografia tradicional para los misicos de proce-
dencia italiana protegidos por la Corte. Pese a los posibles apoyos que
le facilitara el Principe de Campoflorido, la llegada de Corradini a
Madrid no supuso, al contrario de lo que ocurrié con figuras como
Falconi o Corselli, su incorporacién inmediata a alguna de las institu-
ciones dependientes de la Corte. Tampoco pertenecia a ningan grupo
o compania italiana de 6pera traida para un fin celebrativo concreto.
Por el contrario, su principal actividad laboral durante casi veinte
anos se desarroll6 en el marco de los teatros publicos, compartiendo
espacio con musicos de origen espanol, y logrando una continuidad
en este entorno solo comparable a la de su coetaneo José de Nebra.

El contexto de los teatros puablicos

Es sin duda el ambito de los teatros publicos donde Corradini de-
sarroll6 la parte mas importante de su carrera como compositor. Re-
pasaremos en primer lugar algunas de las caracteristicas de este entor-
no lo que nos permitirda mas tarde evaluar el posible protagonismo
ejercido por el compositor en un momento de renovacion del reper-
torio, siempre dentro de un marco de convenciones fuertemente esta-
blecidas.

La aparente variedad y flexibilidad del repertorio que incluia par-
ticipacion musical a comienzos del siglo XVIII, debe ser analizada te-

#Coradini figura como Maestro de Capilla del Principe de Campoflorido en Valencia. Sobre
su etapa valenciana en la que intervino en montajes operisticos y adaptaciones de comedias es-
panolas véase ZABALA, A. La dpera en la vida teatral valenciana del siglo XVIII. Valencia: Instituto
de Literatura y Estudios Filologicos, Institucion Alfonso el Magnanimo, Diputacién Provincial de
Valencia, 1960. Sobre este mismo periodo y compositor Andrea BOMBI, presenté una interesante
comunicacion en el XVI Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia celebrado en
Londres entre el 14 y el 20 de agosto de 1997, donde bajo el titulo «Italian opera and/in Spa-
nish theatres: Francesco Corradini in Valencia (1727-1731)» se analizaban las caracteristicas dra-
maturgicas de algunas de la obras en las que particié Corradini.
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niendo en cuenta un condicionante fundamental: la temporada tea-
tral®. Esta suponia la maxima expresion de una voluntad politica
programadora, asentaba sobre arraigadas tradiciones que incluian as-
pectos organizativos y econémicos. Un breve esbozo del sistema admi-
nistrativo que gobernaba los corrales publicos nos permitira situar
mejor a los instrumentistas y compositores en su entorno laboral con-
creto.

El sistema que regia la actividad teatral en Madrid constituia una
organizacion altamente politizada. La jerarquia administrativa incluia
miembros de los mas altos niveles de la Corte, elegidos por el Rey
(Juez Protector de Corrales y Hospitales), y otros que dependian del
gobierno municipal (Comisarios). Eliminada desde 1719 la figura del
arrendador —el Gnico componente privado del sistema—, el grado de
control del Ayuntamiento se fue incrementando a medida que avanza-
ba el siglo, no solo en cuanto a la normativa legal que regulaba los
contratos con las companias, sino sobre todo en los aspectos econ6émi-
cos, que repercutian directamente sobre los fondos de los cuales de-
bian sostenerse los hospitales .

Dentro de este ambiente claramente politico debian trabajar las
companias de representantes, que a su vez eran un grupo perfecta-
mente organizado y jerarquizado, encabezados por el «Autor», nom-
bre que se daba al director y organizador de la compania. Los actores
y actrices estaban distribuidos en categorias muy especificas (damas,
galanes, graciosos, vejetes, etc.), lo cual tenia importantes implicacio-
nes en los rasgos del reperotorio!!. Estas companias incluian dos mu-
sicos en plantilla (generalmente guitarrista y violon) encargados, apar-
te de la interpretaciéon y ocasionalmente la composicién, de tareas
didacticas en relacion a las actrices que debian aprender papeles can-
tados.

9El andlisis mas exhaustivo realizado hasta ahora de los patrones de produccién de la tem-
porada teatral y la distribucion de los distintos géneros se encuentra en la tesis de Buck, D.C.
Theatrical Production in Madrid’s Cruz and Principe Theaters during the reign of Felipe V. tesis docto-
ral, University of Texas at Austin, Ann Arbor: University Microfilms International, 1980.. Veanse
especialmente sus capitulos VI y VII. También son de gran utilidad e interés las introducciones
a sus estudios documentales realizados por VAREY, J.E. y DAVIES C. Los libros de cuentas de los co-
rrales de comedias de Madrid: 1706-1719. Estudio y documentos. London: Tamesis Books Limited,
1992. (=Fuentes para la historia del teatro en Espana. Vol XVI), p. 13-75; y VAREY, J.E., SHER-
GoLp, N.D. y Davis, C. Teatros y comedias en Madrid: 1719-1745. Estudio y documentos.. London:
Tamesis Books Limited, 1994. (=Fuentes para la historia del teatro en Espana. Vol XII), p.
11-69.

WVéanse los citados trabajos de VAREY, SHERGOLD y Davis.

Para un andlisis de la vida teatral madrilefia del siglo XVII desde la perspectiva de los ac-
tores y las companias de representantes véase el interesante trabajo de OEHRLEIN, [. El actor en
el teatro espariol del Siglo de Oro. Madrid: Castalia, 1993, cuyas conclusiones pueden ser en buena
medida extrapolables al periodo que nos ocupa.
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Como ha senalado Buck, la filosofia que rige la organizacion de
la temporada teatral podria resumirse en que las dos companias de-
bian exhibir un espiritu competitivo con el fin de estimular el interés
de la audiencia, pero al mismo tiempo, y debido a los intereses eco-
némicos de los actores y de la propia administracién, la competencia
real debia ser reducida al minimo con el fin de evitar pérdidas'.

La temporada anual estaba caracterizada por su regularidad vy
previsibilidad en cuanto a los momentos destacados de la misma, que
en buena parte dependian del calendario religioso. Los principales hi-
tos en este calendario eran las fiestas del Corpus Christi, Navidad y
Carnaval. Los géneros que estaban asociados con ellos eran respectiva-
mente los autos sacramentales , las comedias de santos, y las comedias de
magia y zarzuelas. En todos ellos, la participacion musical tendia a ser
amplia pero nunca constituy6 el principal ingrediente de estos espec-
taculos. Estas obras pertenecian a lo que se denominaban «comedias
de teatro», es decir con abundante aparato escenografico y de tramo-
yas, y eran programadas en momentos de maxima audiencia cuando
estuviera garantizada la amortizaciéon de sus elevados gastos. Junto a
estas obras y para completar los dias de representacion, existian las
llamadas «comedias diarias»; éstas eran mucho mas versatiles en cuan-
to a su montaje por la menor cuantia de sus gastos, pero también me-
nos rentables por su escasa permanencia en cartel.

En su conjunto, el repertorio podemos decir que era el producto
de unos requerimientos administrativos especificos, organizado dentro
de una temporada equilibrada tanto para los intereses de los actores
como para los econémicos de la administracion. Las comedias con-
temporaneas y los montajes lujosos se alternaban con obras del reper-
torio tradicional del siglo anterior y que pertenecian a los llamados
«caudales» de cada una de las companias. En las obras nuevas es ob-
serva una tendencia hacia una mayor espectacularidad, uno de cuyos
ingredientes fundamentales serd la utilizacion de la musica. Pero esto
no se traducira automaticamente en la programacion y montaje de
operas en el sentido de dramas enteramente cantados. Hasta comien-
zos de los anos 30 las obras con partes cantadas en espanol represen-
tadas por companias espanolas, alternaran partes declamadas y canta-
das dentro de esquemas dramatirgicos directamente vinculados a la
tradicion de la comedia hispana.

En el terreno de la composicion, los arreglos de viejas comedias
o la creacién de la musica para los géneros menores intercalados en
el espectaculo teatral, eran a menudo encomendadas al primer musi-

¥BUCK, op. cit., p. 370.
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co de la compania; pero las producciones fundamentales, es decir los
autos, comedias de santos de Navidad, zarzuelas y Operas, se encarga-
ban, tanto en lo literario como en lo musical, directamente desde la
administracién municipal a través de los comisarios. Desde el punto
de vista econémico, la cuantia pagada en estas Gltimas obras era varia-
ble en funcion de la ocasion y sobre todo, de la cantidad de miisica
compuesta. En casi ningin caso, como ocurria a veces con el drama-
turgo, se hacia depender la retribucién del compositor del éxito de la
obra y del niimero de dias que esta permaneciera en cartel. En ese
sentido, la labor del compositor se equiparaba significativamente con
la de los tramoyistas encargados de la realizacién de la escenografia y
que fijaban un coste total para cada produccién al comienzo de la
misma. Si se analiza la trayectoria de muchos de estos compositores,
se observa que la mayoria de ellos estan ligados contractualmente a la
Capilla Real —organistas, violinistas—, o a instituciones mas o menos
vinculadas a la Corte (como el convento de las Descalzas Reales) 3.

Corradini en Madrid

Es éste el entorno en el que Corradini se integra a su llegada a
Madrid, presumiblemente a finales de 1730 o comienzos de 1731. El
analisis de su carrera hasta 1749 es un claro exponente de la recipro-
ca interferencia entre tradicién y renovacién que experimentara la
vida teatral madrilefia en esos afios. Desde el punto de vista laboral, y
como se aprecia por sus reiteradas peticiones (Apéndice I) son afos
en los que la continua presencia de Corradini en la cartelera madrile-
na se compagina con una bisqueda insistente de la estabilidad profe-
sional y salarial fuera de éste ambito. En muchas de sus peticiones se
observa un rasgo comun: el diagnostico, casi siempre certero, de las
necesidades musicales de un entorno y el ofrecimiento del misico
para cubrir éstas en puestos que a veces ni siquiera existen como
tales.

Esto ocurre ya con su primera peticion al Ayuntamiento en 1733,
donde se propone como compositor perpetuo de la Villa de Madrid,
encargandose de la composicion anual de las obras mas relevantes de
la temporada teatral: autos, comedias de santos, zarzuelas o melodra-

"Sobre la procedencia de los compositores activos en los teatros durante este periodo pre-
sentamos la comunicacion «Entre la Capilla y el Teatro. Maestros en el Madrid de la primera
mitad del siglo XVIII», en el Seminario: La caledral como instiucion musical, organizado por la
Universidad de Zaragoza, la Fundacién Cultural Santa Teresa, y Royal Holloway —University of
London— y celebrado en Avila, durante los dias 10 a 12 de mayo de 1996.
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mas y bailes. Esta propuesta, en su propia formulacion llevaba implici-
ta las condiciones que provocaron su desestimacion; esto es, que solo
en régimen de monopolio y exclusividad, podia la actividad musical
de los teatros ser rentable como medio de vida para un unico compo-
sitor. El Ayuntamiento no parecia dispuesto a renunciar, con la crea-
cién de un puesto nuevo, a la posibilidad de que otros compositores
—esparfioles e italianos— interviniesen en los montajes de los corrales
madrilenos.

Esta negativa supuso un cambio en la orientacién en las busque-
das laborales de Corradini, que se dirigi6 hacia las instituciones mas
consolidadas en Espafia en cuanto a la contratacion de musicos: las
Capillas religiosas. Mostrando una tan legitima como interesada incli-
nacién hacia los repertorios sacros ', acudio a las Descalzas Reales' y
a la Real Capilla'® en busca de un puesto que solo llegd tras la muer-
te de Felipe V y en las peculiares condiciones que luego comentare-
mos. Mientras tanto Corradini continué colaborando asiduamente en
los teatros publicos, resultando muy significativo el caracter de algu-
nas de sus intervenciones.

En la peticién del 4 de julio de 1739 solicitando la plaza de Vicemaestro de la Real Capi-
lla, el compositor argumenta: «Don Francisco Coradini compositor de Musica puesto a los Rs.
Ps. de V.Md. con el mayor Rendto. dice como son 10 afios que estd ejercitando su profesion en
esta Rl Corte de Madrid, con acierto tal que todo este publico es testigo de su habilidad, y ha-
biendo el Suplicante siempre deseado aplicarse todo y por todo al Culto Divino, tres anos ha,
presenté otro Memorial a V.Md. por la vacante que entonces habfa del magisteric de la Real
Capilla de las Descalzas, el cual V.Md. se digné decretarle a su favor, para que lograse el em-
pleo de Maestro de dicha Real Capilla de las Descalzas, lo que no pudo tener efecto, por razon
que la fundacién de dicha Real Capilla llama Clerico a tal ocupacién, y como el Suplicante no
lo era, ni podia serlo, por ser casado, quedo frustrada su deseada pretension; y atento de haber
tenido la primera gracia, Suplica la Piedad de V.Md. se sirva mandar se le de Plaza en su Real
Capilla, con el titulo de Vice Maestro para suplir las ausencias y enfermedades de Don Francis-
co Corseli, Maestro in capite de dicha Capilla el cual por estar dignamente ocupado en el Real
serivicio, no puede asistir continuamente. Por lo que dicha Real Capilla necesita de un hombre
prictico y compositor para que supla las involuntarias faltas del principal Maestro, y con esto
ser mas asistido el Real Servicio, y mas servido el Culto Divino, gracia que espera de la gran
justicia y clemencia de V.M.» (AGP. Real Capilla. Caja 124). Véase el Apéndice I con el resu-
men de los argumentos de las peticiones.

3Sobre la Capilla del Monasterio de las Descalzas Reales vedse SuUBIRA, J. La musica en la
Capilla y Monasterio de las Descalzas Reales de Madrid. En Anuario Musical, 1957, vol.12, p 147-
166; y MARTIN MORENO, A. Historia de la miisica espariola 4. Siglo XVIIT, Madrid: Alianza Musica,
1985, p. 67-77. No esta clara la fecha de defuncién del maestro José de San Juan, ni la secuen-
cia de Maestros de Capilla que le sucedieron, entre los que figura Jose Picanyol.

15Sin duda tuvo que ver en las sucesivas negativas a sus peticiones de ingreso en la Capilla
Real la compleja situacién por la que ésta atravesaba. Desde 1721 y hasta 1724, cuando finalizo
el breve reinado de Luis I, se habia constituido en San Ildefonso una Capilla Real independien-
te formada con efectivos de la de Madrid, y en buena medida de musicos traidos expresamente
de Italia. Con la vuelta al trono de Felipe V, ambas capillas se funden, aumentandose considera-
blemente el nimero de musicos sobre el previsto en la planta de 1701. Véase LoLO, op.cit. La
solicitud de Coradini de 1739 coincide con la nueva planta de la Capilla Real aprobada ese mis-
mo ano, donde se contempla un aumento sustancial de los efectivos instrumentales, pero donde
no hay cabida para un Vicemaestro, puesto creado en 1751 (Ver Apéndice I).
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Desde su llegada a Madrid, el compositor se adapté rapidamente
a los requerimientos exigidos por las temporadas tradicionales, de
este modo compuso misica no solo para zarzuelas sino también para
los autos o las comedias de magia. Sin embargo también es constante
y llamativa su presencia en algunas 6peras y melodramas que suponen
la parte mds novedosa de lo programado por el Ayuntamiento a partir
de esos anos. Estas obras muestran por parte de la administracién una
volutad discontinua pero creciente de incorporacién del repertorio
enteramente cantado al ambito de los corrales publicos. Esto se plas-
moé tanto en obras aisladas como en la programacion conjunta de al-
gunas de ellas. Por el cardcter de estas iniciativas podriamos distinguir
tres etapas: la primera entre 1731-1737, la segunda marcada por la
temporada operistica organizada en 1737-38, y la tercera incluiria los
montajes de la década de 1740 hasta la muerte de Felipe V en 1746.

L I T I

No parece casualidad que las primeras referencias claras que tene-
mos de imitacion expresa del melodrama italiano en las temporadas re-
gulares sean en obras encargadas a Corradini. Es cierto que con ante-
rioridad, el pablico madrileio habia tenido la oportunidad de acceder
a las representaciones abiertas de algunos de los espectaculos musicales
ofrecidos en el teatro del Buen Retiro; pero es en la década de 1730
cuando este repertorio se ofrecerd en los tradicionales corrales —luego
colisecos— de la Cruz y del Principe, junto al teatro de los Cafos del Pe-
ral, interpretado por companias espanolas e italianas expresamente de-
dicadas al teatro musical ".

Asi en el carnaval de 1731, en el corral de la Cruz se estrené la Me-
lodramma harmonica Con Amor no hay libertad", en cuya introduccién se
explicita la voluntad de realizar un festejo:

"Sobre las representaciones teatrales en el Coliseo del Buen Retiro de la década de 1720
véase GARRERAS LOPFz, [.]. Entre la zarzuela y la 6pera de corte. Op. cit.

""La portada del libreto dice: <MELODRAMMA / HARMONICA, AL ESTILO DE ITALIA, /
SU TITULO: / CON AMOR / NO AY LIBERTAD, / Que executdé en el Carnabal / de este
ano de 1731. en el / Teatro de la Cruz, en Ma- / drid, la Compaiiia de Juana / de Orozco. /
PUESTA EN MUSICA / por Don Francisco Co- / radini. / En MADRID. Ano de 1731.» Hemos
consultado el ejemplar impreso conservado en la Biblioteca Nacional de Madrid, signatura T
5.675.
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(...)

en cuyo contexto vea,
uniendo encontradas lineas,
ser la fabrica Espanola,

y Estrangera la harmonia.

(...)

Y puesto que, solamente

el darle principio estriba

en que haya Teatro, en donde
como se puede se imitan

las Operas, que en su tiempo
el Carnaval solemnizan

de Milan, Roma, y Florencia,
(bien que en su pompa distintas)
esse os pido, (...) "

Esta voluntad expresa de imitar las 6peras que se¢ hacian en otros
centros italianos hace poner el énfasis en lo novedoso de la parte mu-
sical, algo que corrobora la presencia del nombre del compositor en
la portada, hecho infrecuente hasta entonces en las producciones de
los corrales. No obstante se reconocen las peculiaridades de la adapta-
cién (fabrica espanola, pompa distinta) constatables no solo en el
idioma de la obra, sino también en la presencia de personajes comi-
cos (graciosos), ajenos a los canones del dramma per musica italiano,
cuyas convenciones estaban siendo fijadas en esas fechas sobre todo a
través de la obra de los dramaturgos Apostolo Zeno y Pietro Metas-
tasio 2.

Desde el punto de vista de la temporada teatral, lo que nos inte-
resa destacar es que la 6pera se incluird en las festividades del carna-
val, sin duda uno de los momentos més propicios para los grandes
montajes con tramoyas y costosas escenografias, pero al mismo tiempo
el mas flexible en cuanto a la eleccion de un género concreto, y por
tanto abierto a la incorporaciéon de novedades, como la 6pera, ajenas
a los repertorios tradicionales. De hecho, el carnaval junto a las repre-
sentaciones veraniegas, y algunos momentos del otofio eran los luga-
res ocupados habitualmente por los montajes de zarzuelas.

Libreto citado, p. 56

2Sobre el desarrollo del dramma per musica a lo largo del siglo XVIII, existe una amplia bi-
bliografia, puede ser de utilidad el trabajo de GALLARATI, P. Musica ¢ maschera. Il lLibretto ilaliano
del Settecento. Torino: EDT, 1984; y especificamente sobre Metastasio los ensayos de diversos auto-
res recogidos en MURARO, M.T. ed. Metastasio ¢ il mondo musicale. Firenze: Leo S. Olschki Edito-
re, 1986. (Studi di Musica Veneta, 9), y el trabajo de SarA b1 FELICE, E. Metastasio. Ideologia,
drammaturgia, spellacolo. Milano: Franco Angeli Editore, 1983. Sobre las traducciones de obras
teatrales de autores europeos representadas en Espaia durante esa época resultan de gran utili-
dad los recientes estudios y catalogos incluidos en LAFARGA, F. ed. El teatro europeo en la Espana
del siglo XVIII. Lleida: Edicions Universitat de Lleida, 1997.
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A partir de 1731 y de forma creciente durante la década, se suce-
deran las representaciones operisticas en las que participa asiduamen-
te Corradini. Aunque en muchos casos compartieran los escenarios
con el resto del repertorio, estos montajes presentan algunas peculia-
ridades que nos hacen pensar en cambios mas profundos en cuanto a
su produccion y consumo, los cuales implicaban tanto a sectores de la
nobleza y la Corte, como a las altas jerarquias de la administracién
teatral ',

Asi, durante el verano de 1735, otono de 1736 y carnaval de 1737
se utilizo el desocupado teatro de los Canos del Peral para represen-
tar cuatro operas que, por lo que conocemos, escaparon al control fi-
nanciero directo del Ayuntamiento (Ver Apéndice II). En todos los
casos, fueron interpretadas por actrices-cantantes espanolas quienes
constituirian el nicleo de la compania que ocupd el nuevo coliseo de
la Cruz a partir de 1737 con una programacién exclusivamente musi-
cal. De manera parecida, en los corrales tradicionales, y con un es-
fuerzo escenografico inusual se montaron durante el carnaval de 1736
dos oOperas sobre textos traducidos de Metastasio y con musica de Co-
rradini y Mele (Ver Apéndice II). A esto habria que sumar las impor-
tantes zarzuelas programadas durante esos anos en las que también
fue intensa la participacion del compositor napolitano.

Es precisamente en estas obras en las que se empieza a notar una
preocupacion explicita por el libreto como elemento representativo y
comercial. Asi se envian ediciones de lujo a miembros de la realeza
(Milagro es hallar verdad) o se imprimen con celeridad «para satisfacer
el gusto de algunas personas qua la han pedido y se hallan distantes
de ella» 22

Las dedicatorias de muchos de los libretos estan dirigidas a perso-
najes de la familia real (Princesa de Asturias, Infanta M.* Teresa), de
la nobleza en particular (Duquesa de Atri, Marquesa de Villareal) o
en un sentido mas amplio, pero no menos elocuente de la composi-
cién del piblico para la «diversion de las Damas», o los «aficionados a

*'En la aprobacién de D. Cayetano de Hontiveros de la obra Amor Constancia y Mujer (Car-
naval 1737) con libreto de Vicente Camacho sobre el Siface de Metastasio, se comenta explicita-
mente: «(...) y no solo no hallo en toda ella [la Melodrama] cosa que desdiga de la pureza de
nuestra Santa Fe, ni disonante a la Christiana harmonia de las buenas costumbres, sino que me
persuado lograra en el Theatro las gustosas plausibles aclamaciones de nuestros Cortesanos dis-
cretos, calificando mi dictamen el buen gusto, con que assistiran al festejo, franqueando gratos
sus aprobaciones».

#Es el caso de la zarzuela Templo y Monte de Filis y Demofonte estrenada en 1731. Quizas los
aficionados distantes se refieran a miembros de la Corte que acompafiaban al monarca en su
estancia sevillana de esos anos. En carnaval de 1735 también se imprimen los libretos de la zar-
zuela Vencer y ser vencido, Anleros y Cupido, que se anuncian en la Gaceta de Madvid (Namero del
156 de Febrero).
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la decente diversiéon de la musica». El protagonismo de este publico
especifico se manifiesta igualmente en la presencia de algunos de es-
tos nobles en el encargo y financiacién de las obras. No era algo nue-
vo que obras representadas en casa nobiliarias madrilenas pasasen a
los corrales, pero en el periodo estudiado este fenomeno es especial-
mente notable. Asi las zarzuelas Templo y Monte de Filis y Demofonte
(1731) y Cuerdo delirio es Amor (1733) fueron ofrecidas por el Duque
de Osuna, quien ademas facilité la presencia de musicos de su casa
en las representaciones publicas®. De igual manera en la 6pera Por
amor y lealtad recobrar la magestad. Demetrio en Siria (1736) queda claro a
través del prélogo del traductor metastasiano, que la iniciativa de tal
arreglo parti6 personalmente de Leonor Pio de Saboya, duquesa de
Atri y Dama de la Reina®.

Ahora bien, no hay que olvidar que estas experiencias renovadoras
se insertan en el marco de las estructuras tradicionales y €stas implica-
ban no sblo las caracteristicas administrativas y organizativas antes co-
mentadas, sino también unos hébitos de consumo en la mayoria del
publico a los que era extrafio el modelo de drama metastasiano tal y
como se estaba generando en otros entornos €uropeos. De esto es bien
consciente el autor del libreto de Amor, constancia y mujer (1737) que
advierte al lector como, a pesar de su voluntad por mantener los cano-
nes de las obras italianas, ha tenido que incluir las figuras de los gra-
ciosos «para contentar la idea de los operantes'y genio vulgar» #.

L S S

8 Asi para la zarzuelaTemplo y monte de filis y Demofonte se registran pagos en los libros de
contaduria de los teatros por valor de 4.506 reales, «Los mismos que lo importaron diferentes
alhajas que se compraron para regalos que se hicieron a diferentes personas que son el ingenio
que escribi6 la comedia intitulada Templo y monte de Filis y Demofonte; al que puso la musi-
ca, como a seis musicos que envié el Sr. Duque de Osuna a tocar los 22 dias que duré la refe-
rida fiesta por no haber llevado interés alguno, cuya cantidad se le hace buena al dicho admi-
nistrador «(AHMM, Contaduria 4-165). Por conceptos similares se pagaron 1.988 r» que se ha
entregado del producto de dichos corrales para satisfaccion y paga de varias alhajas que de
nuestra orden y por nuestra direccién se han comprado para los regalos que se han hecho al
ingenio que compuso la zarzuela nueva titulada Cuerdo delirio es amor, dada por el excelentisi-
mo sefior Duque de Osuna, y a siete musicos que para dicha funcién han asistido de la casa de
su Excelencia y de su orden en los 12 dias que se representd en el corral de la Cruz, desde 6
de febrero hasta hoy dia de la fecha y al maestro compositor de la miisica, atento a que ningu-
no ha querido llevar maravedis algunos de los que por su trabajo en la forma regular se acos-
tumbra pagar» Madrid, 17 feb 1733 (COTARELO Y Mori, E., Historia de la zarzuela, 95n).

21Leonor Pio de Saboya tenia fuertes vinculos con Italia, hija del principe Pio, descendiente
de la casa de Capri, se habia casado en 1725 con Don Domenico Acquaviva de Aragén, duque
de Atri, a su vez de familia napolitana y desde 1737 Mayordomo mayor de la reina Isabel de
Farnesio. Tomado de BOTTINEAU, Y. El arte cortesano en la Espana de Felipe V (1700-1 746), Madrid:
Fundacién Universitaria Espafiola, 1986, p. 369 y 395.

»F] texto completo de la advertencia «Al lector» es el siguiente: «Amigo Lector, piadoso te
quiero, y no satyrico, porque si quieres censurar, no te faltara de qué; pero te advierto, que si
curioso reparasses en la colocacién de los Papeles graciosos, y encontrasses no la mayor naturali-
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Un segundo momento dentro del establecimiento de la épera en
los escenarios piblicos vendria marcado por la organizacién en 1737
de una compania de actrices espafnolas dedicada a la interpretacién
de repertorio musical. Esta iniciativa coincide los primeros resultados
de una renovacién arquitecténica que afectara a todos los escenarios
teatrales de Madrid: primero al corral de la Cruz (1736-37) y al teatro
de los Canos del Peral (1737-38), a continuacién el Coliseo del Buen
Retiro (1738) y mas tarde al corral del Principe (1744-45)%. En los
dos primeros casos la asociaciéon con el nuevo repertorio musical es
clara desde el momento en que son reinaugurados con temporadas
operisticas, bien sea a cargo de companias espafiolas —Cruz — o ita-
lianas —Canos del Peral 28—,

Centrandonos en la compaiia espafiola, lo destacable es compro-
bar cémo su organizacién no es asumida desde las instancias munici-
pales (Corregidor, Junta de Corrales, Comisarios) sino desde las altas
jerarquias mas cercanas al Rey y la Corte. Desde estas Gltimas el pro-
yecto operistico se incluy6 dentro de un contexto mas amplio de me-
Jjora econoémica de los corrales. En 1735, el rey, preocupado por la pé-
sima situacion financiera de los hospitales, encarga a Gaspar de
Molina, obispo de Milaga y gobernador del Consejo de Castilla, el sa-
nemiento de los mismos. El gobernador, verdadero motor de las re-
formas, propone un nuevo Juez Protector de Teatros —Fernando
Francisco de Quincoces—, revisa los derechos de «vista» de los anti-
guos propietarios de los corrales y promueve un nuevo sistema retri-
butivo para los actores, implicandolos de manera mas directa en el
éxito y rentabilidad econémicos de los montajes mas costosos.

La temporada de opera serd supervisada directamente por Moli-
na, desde la formacion de la compania, hasta el establecimiento de

dad en sus Scenas, sepas es, porque queriendo seguir el methodo de los Dramas Italianos, no
se debieran mezclar: y assi, estin de modo, que aunque se quisiesse executar la Opera sin estos,
no seria necessario immutar nada de ella, y solo se han puesto para contentar la idéa de los
Operantes, y genio vulgar, aviendose incluido despues de estar la obra sin tales graciosidades, 4
mas que quien la ha hecho no tiene chiste para gracias. Los demas defectos los puedes suplir
con la sonora consonancia de la Musica, y estima el que te diviertas a costas de romperme yo
la cabeza. VALE».

*Sobre los aspectos arquitectonicos y legales de estas reconstrucciones véase FERNANDEZ
Muroz, AL. Arquitectura teatral en Madrid. Del corral de comedias al cinematografo. Madrid: El Ava-
piés, 1988; y VAREY, J.E., SHERGOLD, N.D. y DAvis, C. Teatros y comedias en Madrid: 1719-1745).

*’Sobre las 6peras representadas en 1737-1738 por la compania de actrices espafiolas pre-
sentamos la comunicacion «Between the market and the public institution: the first Spanish Opera Com-
pany in the commercial theatres in Madrid during the 18th Century» en el XVI Congreso de la Socie-
dad Internacional de Musicologia (Londres, 1997), cuyo abstract fue publicado con motivo de la
celebracion del mismo.

*Vease el articulo de Juan José CARRERAS, en este mismo volumen, sobre la compafia ita-
liana presente en el teatro de los Cafos del Peral durante la temporada 1738-39.
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los precios de entrada, ingresandose los beneficios obtenidos directa-
mente en las arcas publicas de las que también se sostenian los hospi-
tales. La renovacién del teatro y €l nuevo repertorio propicio una
nueva jerarquia en los precios de las localidades, siendo las operas los
espectaculos mas costosos, seguidas de las comedias de teatro, y por
altimo las diarias®.

En cuanto al repertorio, las 6peras nuevas s€ encargaron a com-
positores espafioles, pero junto a estas, se reponen algunas de las es-
trenadas en los Cafios del Peral en los afios previos y que habian sido
compuestas por italianos (Ver Apéndice III). El resultado econoémico
de la iniciativa, pese a los éxitos de taquilla, fue en su conjunto defici-
tario para la administracién. Esto se debi6 a una serie de causas entre
las que hay que sefalar los altos sueldos de las cantantes y la falta de
una programaciéon «de relleno» que entre las distintas operas rentabi-
lizase el potencial humano reunido para las representaciones musica-
les. Junto al econoémico, otros factores dificultaron la continuidad de
la empresa, como el desequilibrio implicito en una compania que ex-
cluia la tradicional presencia masculina (galanes, vejetes, graciosos,
etc.), o la organizacion en 1738 en un ambito publico y con reperto-
rio similar, de la temporada de 6pera en los Canos a cargo de una
compania profesional italiana.

Las conexiones sociales y de intereses entre las produciones de
1731-37 y las de temporada espanola son evidentes si consideramos la
reutilizacién de parte del repertorio. Si las primeras constituyeron
tentativas mas o menos aisladas y con apoyos nobiliarios puntuales, la
segunda con el protagonismo de Molina, supuso el intento de intro-
ducciéon del nuevo repertorio dentro del marco institucional y regular
del sistema teatral existente.

k sk ok ok ok

Aunque ya no a la manera de temporadas regulares, los Gltimos
anos de la década de 17307 y la primera mitad de la siguiente, hasta
la muerte de Felipe V, supondran la programacion de espectaculos
musicales cada vez mas costosos, aunque siempre situados en épocas
rentables para los teatros publicos (Ver Apéndice IV). Se aprecia un
incremento en las cantidades recibidas por los compositores y una

2 Esta gradacién econémica sin duda repercutio sobre el tipo de publico que asistié a los
especticulos musicales, en la misma linea de lo apuntado al comentar el origen vy patrocinio de
muchas de estas iniciativas.

%En el carnaval de 1739 se representd en el Teatro del Principe La Clicie , con texto de
José de Canizares y misica de Coradini; y en otofio de ese mismo aio en el Coliseo de la
Cruz, La Elisa. Burlas y veras de amor. por los mismos autores.
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mayor presencia de sus nombres en las portadas de los libretos. Co-
rradini sigue participando en estas obras, entre las que conviene des-
tacar las organizadas por la compainia de Manuel de San Miguel, de
nuevo en el teatro de los Canos del Peral.

Posiblemente esta compania pasé al mencionado teatro con moti-
vo de las obras de demolicion y reconstrucciéon del corral del Principe
en 1744; pero al comienzo de la temporada siguiente (1745-46) y
cuando atn no se habia terminado el nuevo teatro, se forman dos
compaiias tradicionales de representado, ademas de la de San Mi-
guel, que presumiblemente continudé sus actuaciones en los Canos
hasta la muerte del rey en junio de 1746%'. Esto parece confirmarse,
cuando al reanudarse las representaciones en diciembre de ese ano,
se forman nuevas companias en las que se refunden las tres existen-
tes, excluyéndose a bastantes actores y actrices, y pasando a ser la de
San Miguel una de las dos companias regulares que continuaron en
los teatros.

Aunque no conocemos la contabilidad de esta compania espanola
de los Canos, sabemos que el repertorio operistico ocup6 un lugar re-
levante, del que tenemos constancia a través de dos obras: El Thequeli
(1744) y La mds heroica amistad y el amor mas verdadero (1745), ésta ulti-
ma con una explicita dedicatoria al Marqués de Scotti cuyo patronaz-
go pudo ser decisivo para la continuidad de las representaciones®*.
Desde el punto de vista artistico es destacable que ambas Operas se
deban en lo musical a Corradini, y que junto a San Miguel figure en
la compafiia el actor, dramaturgo y también cantante Manuel Guerre-
ro, responsable de la traduccion de L’Olimpiade metastasiana que dio
origen al segundo de los libretos mencionados ™.

koskockok ok

N Los afios 1745 y 1746 se representaron en el teatro de los Canos sendos autos sacramen-
tales Los alimentos del hombre, y EL afio santo de Roma, aparte de los dos tradicionales que cada
temporada se hacfan en los teatros de la Cruz y el Principe (ANDIOC, R. y COULON, M. Cartelera
teatral madrileia del siglo XVII (1 708-1808). Toulouse: Presses Universitaires du Mirail, 1996. Ane-
jos de Criticon, 7, p.558).

32Fn la dedicatoria de la obra, Manuel Guerrero escribe: «(...) Yo, puesto a los pies de V.
Exc. como Individuo de la Comica Compaiiia Espanola, que ufana vive, baxo su benignissima
respetosa (sic) proteccion, en el Real Colyseo de los Canos, colmada de beneficios, ya que la
cortedad de mi talento, con ronca lyra, reduxo al metro Espanol la dulce Olympiada del Metas-
tasio, solicito manifestar mi gratitud, no s6lo con publicarla eternamente; sino con tributar esta
ofrenda en las Aras de su benignidad (...)» (BNM T 24.508)

# Manuel Guerrero, estuvo activo en los teatros madrilefios al menos desde 1739 como pri-
mer galin de la compaiia de Manuel de San Miguel y en 1751 como autor de una de las com-
paiifas. Tras su muerte en 1753, su viuda, la actriz Maria Hidalgo se hizo cargo de la compania.
Manuel Guerrero aparte de escribir algunas obras para la escena Endimion y Diana (1735), El
anillo de Giges IV parte (1747), EL golfo de las sirenas (1753)—, realizé6 exornos para comedias de
otros autores como Las procas de Esplandian, (1740) y la zarzuela Vienio es la dicha de Amor
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La muerte de Felipe V, implic6 no s6lo el cierre del teatro de los
Canos para la 6pera durante mas de 30 anos, sino que supuso un mo-
mento clave para la trayectoria profesional de Corradini al acompanar
a la reina viuda como Maestro de Musica de Camara al palacio de San
Ildefonso. Su presencia en los corrales publicos se hace menos fre-
cuente y cesa por completo en 1749. A los anos que podriamos llamar
de transicion (1747-49) pertenecen sus dos Unicas intervenciones en
el teatro cortesano; se trata de las obras en colaboracién con Mele y
Corselli: La Clemencia de Tito (1747) y El Polifemo (1748). Ambas fue-
ron representadas en el coliseo del Buen Retiro y suponen el inicio
de la intensa actividad operistica desarrollada bajo el reinado de Fer-
nando VI con supervision de Farinelli. Cuando Corradini logra al fin
un puesto fijo asociado a un miembro de la realeza, Isabel de Farne-
sio habra dejado de ser uno de los ejes de la politica cultural de Ia
Corte, y otra generacion de compositores italianos, entre los que se
encuentra Conforto * recibiran los encargos teatrales del Buen Retiro.

De esta ultima etapa de la vida de Corradini, los pocos datos co-
nocidos proceden en parte de las peticiones que realiza su viuda y
que reproducimos en el apéndice V. No deja de ser llamativo que Te-
resa Marnara, al describir la trayectoria profesional de su marido,
haga notar, desde un punto de vista econdmico, las pérdidas que supu-
so su cargo en la Camara de la Reina. El sueldo de este puesto
(28.000 reales) era sin embargo muy superior al que Corradini pre-
tendia en 1733 como compositor en régimen de dedicacion exclusiva para
los teatros municipales (unos 8.000 reales). Es muy posible que su viu-
da exagerase deliberadamente al proclamar que las ganancias de su
marido «desde su llegada a esta Corte ejerciendo su profesién de
Maestro de Musica» hasta su nombramiento en 1747, excedian los
3.000 pesos al ano (unos 48.000 reales).

Desde esta perspectiva, la insistente aspiracién a un puesto fijo
supondria un retroceso notable. Al margen de la veracidad de las ci-
fras lo que resulta evidente es el mayor nimero de oportunidades la-
borales que ofrecia Madrid en comparacién con San Ildefonso. Qui-
zas en este sentido habria que volver a considerar las actividades y

(1743), ambas de Antonio Zamora, y Fieras afemina amor, de José de Canizares (1749). (Francis-
co A. BarBIERI, BNM, Mss 14.015.1.72 y 14015.2.16) (Cayetano A. de la BARRERA, Catdlogo biblio-
gréfico 'y biografico del teatro antiguo espanol, Madrid, 1860, pp 180-1). Fue también autor de un
impreso en defensa de la actividad teatral —Respuesta al P.Gaspar Diaz—, aparecido en 1743 y
que polemizaba con los argumentos que el citado eclesidstico expuso un afo antes en su-
Consulla theologica acerca de lo ilicito de representar y ver representar las Comedias. (COTARELO Y MORI,
E., Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro en Esparia, Madrid: Revista de Archivos,
1904, p. 341b-345).
*Sobre N. Conforto véase el articulo de Gian Giacomo STIFFONI en este mismo volumen.
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patrocinios privados de muchos de los nobles y cortesanos que habian
intervenido en los montajes operisticos comentados anteriormente y a
los que tan vinculado estuvo Corradini. Asi el aplauso del publico exhi-
bido en las distintas peticiones como aval de calidad, seguramente
puede ser entendido no s6lo como un éxito en las obras mas popula-
res de los teatros comerciales sino como un reconocimiento entre de-
terminados sectores de un piblico que podia ayudar a su sostenimien-
to econ6émico mediante encargos privados cuya dimension hoy se nos
escapa.

sk sk ok ok ok

A modo de conclusiones podriamos realizar una sintesis de los te-
mas expuestos y suscitar algunas cuestiones a proposito de los mis-
mos.

En primer lugar, y en lo que se refiere al repertorio musical en
los circuitos comerciales, las limitaciones impuestas por la temporada
madrilefia y la ausencia de circuitos en los que rentabilizar el reperto-
rio impiden la dedicacién exclusiva de compositores en este ambito.
Por otra parte las justificaciones tradicionales de la actividad teatral
(sostenimiento de hospitales, diversion publica) haran inviables inicia-
tivas que, como en el caso de la 6pera, no sean compatibles con una
rentabilidad econémica a largo plazo. Las Capillas religiosas, en espe-
cial las ligadas a la Corte suponen el marco profesional mas estable
desde el que poder intervenir en la insuficiente oferta teatral publica
o en la intermitente actividad celebrativa de los escenarios de la
Corte.

En los momentos que pudieramos calificar como de maxima imi-
tacién de los modelos estacionales de la 6pera italiana, la administra-
cién no renuncié6 a la utilizacién indistinta de musicos de origen espa-
fiol o italiano®. Es cierto que la figura de Corradini esta presente en
la mayoria de las iniciativas emprendidas en esta direccién, pero nun-
ca de forma exclusiva ni excluyente; las protecciones personales de
otros musicos por parte de altos miembros de las jerarquias adminis-
trativas pudieron jugar un papel determinante en la realizaciéon de los

%5 presencia de musicos espanoles en estas producciones hace suponer una adecuacioén
de éstos para un género cuyas convenciones se habian ido asimilando desde principios del s.
XVIIL Baste citar el caso de José de Nebra, requerido en 1728 para componer junto a J. Facco
y F. Falconi la «Dramma armonica» Amor aumenia ¢l valor , representada en el palacio del mar-
qués de los Balbases en Lisboa, con motivo de los dobles casamientos de los principes de Espa-
na y del Brasil. Existe edicion del primer acto de esta partitura, el compuesto por Nebra y que
junto a la loa debida a Facco son los tnicos fragmentos conservados. (NEBRA, J. Amor aumenta el
valor. Melodrama, Estudio y transcripcion de ALVAREZ MARTINEZ, M.S., Zaragoza: Institucion «Fer-
nando el Catélico», 1996).



140 JOSE MAXIMO LEZA

encargos™. En las obras programadas, con férmulas dramattrgicas
mixtas, la pieza mas versatil, sustituible y renovable es precisamente la
del compositor, contratado para una ocasién concreta y al margen de
las companias de actores y actrices. En cualquier caso las caracteristi-
cas del sistema teatral, con sus complejos mecanismos de decisién, ha-
cen relativizar la influencia directa que los compositores ejercieron so-
bre el proceso de renovacion del repertorio. La estabilidad del
repertorio operistico pasaba por su implantacién en las estructuras
teatrales existentes, y éstas debian en buena parte su existencia a unos
intereses econodmicos que resultaron a la larga incompatibles con los
montajes exclusivamente musicales.

La introduccién de la épera en los teatros publicos estuvo en un
primer momento favorecida por algunos apoyos nobiliarios y corte-
sanos puntuales, que sin embargo no fueron suficientes para permi-
tir la continuidad de proyectos que fuesen mds alld de la inclusion
de algunas obras en las tradicionales temporadas teatrales. Es mas
que probable la vinculacién de algunos de los compositores presen-
tes en Madrid a las capillas privadas y a la actividad teatral desarro-
llada en las casas nobiliarias. El estudio detallado de este ambito,
aportara sin duda un punto de vista imprescincible para la compren-
sion en su globalidad de la situacién laboral de los musicos tanto ita-
lianos como espanoles en el Madrid de la primera mitad del siglo
XVIIIL.

Al margen de figuras como Mele, o el propio Corselli, algunos musicos espafioles con es-
casa trayectoria en los teatros fueron incluidos en algunos de los momentos mas relevantes; es
el caso de Pedro Cifuentes, a quien se encarg6é una obra, La fineza acreditada vence el poder del
destino, para la temporada de 6peras de 1737-38. Cifuentes accedi6 al magisterio de capilla de la
Catedral de Santiago de Compostela gracias a la decisiva recomendacién del Marqués de Scotti,
(Lorez. CALO, [. Catilogo Musical del Archivo de la Santa Iglesia Catedral de Santiago, Cuenca: Insti-
tuto de Musica Religiosa, 1972, p. 343).
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Apéndice I

Secuencia de los puestos solicitados y ocupacos por
Francesco Corradini (1730-1769)

A _— Puesto Motivo y contenido de la .

o Institucion . i on ; Resolucion

solicitado peticion. Observaciones

1733* | Ayuntamiento Compositor Plaza inexistente. Denegada
Corrales de co- | perpetuo de la | Rentable para ambas partes segin el
medias Villa solicitante. Compromisos anuales:

Composicion de misica para dos au-
tos, dos Zarzuelas o melodramas, dos
fiestas de Navidad y cuatro bailes.
Sueldo: 500 pesos [= 8.000 reales]

1735%% | Monasterio de Maestro de Ca- | Vacante. Pese al apoyo real, imposibili- Concedida.
las Descalzas Rea- | pilla dad de acceso por requerirse la condi- | No ocupada.
les cién de religioso para el puesto. Co-

rradini estaba casado con Teresa
Marnara
1736%* | Real Capilla Organista Vacante por muerte de Diego de Lana. | Denegada.
Accedera el ya organista de la capilla
José de Nebra
1739%* | Real Capilla Vicemaestro de | Plaza inexistente. Se creard en 1751 Denegada
Capilla para suplir las ausencias del Maestro, y
serd ocupada por José de Nebra
1740** | Real Capilla Vicemaestro de | Plaza inexistente. Nueva solicitud de | Denegada
Capilla Corradini tras haber recibido el ano
anterior el encargo de la composicién
de los villancicos de Navidad

1741%* | Real Capilla Maestro de Ca- | Para suplencias del titular (Corselli) | Denegada

pilla en las labores ordinarias

1747%%* | Real Camara de | Maestro de Mii- | Sueldo: 20.000 reales, con un aumento Concedida
la Reina Isabel sica de la reina | de 8.000 reales a partir del 4.1.1752 (8.12.1747)
de Farnesio y de la infanta | por ensefiar musica a las Camaristas

Maria Teresa | de la reina. En 1766 muere Isabel de
Farnesio, y por una Real Orden del 4
de septiembre de ese ano se asegura a
los criados de la Reina la continuidad
de sus sueldos.

# Archivo de la Villa de Madrid. Secretaria 2-459-8.
#% Archivo General de Palacio. Madrid. Real Capilla. Caja 124.
#%% Archivo General de Palacio. C.* 253/14.
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Apéndice IT%

Operas y zarzuelas estrenadas por compaiiias espafiolas en los
teatros publicos de Madrid (1731-1737)

. Autor Autor Teutro/ .
Fecha Titulo (Género Toxto Misia Comeoi Observaciones
2211731 | Con amor no hay li- | (O] Melodramma | José de Canizares | Francesco | Cruz/ Reposiciones: 9.10.1731; 23.2.1752;
Carnaval | bertad harmonica Corradini Juana de Oroz- | 6.8.1734; siempre con la misma compa-
co nia y en el mismo teatro
27.10.1731 | Templo y monte de | [Z] Fiesta repre- | Caniizares ? Cruz / Imprimese para satisfacer el gusto de al-
Filis y Demofonte sentada y cantada Manuel de San | gunas personas que la han pedido y s¢
Miguel hallan distantes de ella.
Donada por Duque de Osuna
28.11.1732 | Milagro es hallar ver- | [Z] Zarzuela Canizares Corradini Principe + Cruz | Libretos de lujo impresos y enviados a
dad / la Princesa de Asturias
San Miguel
6.2.1783 | Cuerdo delirio es [Z] Zaruela Canizares b Cruz/ Donada por Duque de Osuna
Carnaval | Amor Orozco Reposicion: 8.10.1748 (Principe/ San
Miguel), Mele compuso un aria y una
copla nuevas.
5.12.1733 | Por conseguir la det- | [Z] Zarzuela Ferndndez de Bus- | Diego de Cruz/ Libreto impreso
dad entregarse al tamante Lana Orozco
precipicio
26.2.1784 | No hay que temera | [Z] Comedia ? Corradini Principe/
Carnaval | la estrella si domina Orozco
Venus bella
1421785 | Vencer y ser venci- [Z] Zarzuela Joquin de Anaya y | Corradini Principe / Libreto impreso
Carnaval | do. Anteros y Cupi- Aragonés (psed.) Ignacio Zerque- | Repuesta el 22.11.1735 en el mismo tea-
do ra 10 y compania
27.17385 | Trajano en Dacia. [O] Drama para | Canizares 6 Corradini Canos/ Dedicada a la Princesa de Asturias.
Cumplir con amor y | representarse en | Alejandro Arbore- Representantes
honor. miisica da? espanoles
271735 | La cautela en T [O] Drama para | Juan de Agramont | Corselli Carios/ Dedicada a la Infanta Maria Teresa, Re-
amistad y robo de representarse en | y Toledo Representantes | posiciones: 6.5.1739 (Cruz/ San Mi-
las Sabinas misica espanoles guel); 17.9.1739 (Principe/ San Miguel)
3111736 | Daralserel hijo al | (O] Melodrama | Traduccién del | Corradini Principe/ Autorizacion de Fray Gaspar de Molina
Carnaval | padre harmonica Artaserse de Metas- Zerquera en la portada del libreto
tasio
3111786 | Por amor y lealtad [0] Drama para | Traduccion del Juan Bautista | Cruz / Dedicada a Dofia Leonor Pio de Saboya,
Carnaval | recobrar la majestad. | representar en Demetrip de Metas- | Mele San Miguel Duquesa de Atri y Dama de la Reina.
Demetrio en Siria musica tasio
(V. Camacho)

¥ [0O]: Opera; [Z]: Zarzuela. Los datos contenidos en los apéndices II, III y IV han sido ex-
traidos de COTARELO Y MORI, E. Origenes y establecimiento de la épera en Espaia hasta 1800. Ma-
drid: Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1917; COTARELO Y MORI, E. His-
tonia de la Zarzuela o sea el drama livico en Espana, desde su origen a fines del siglo XIX. Madrid:
Tipografia de Archivos, 1934; y ANDIOC, R. y COULON, M. Cartelera teatral madrileria del siglo XVIIT
(1708-1808). Toulouse: Presses Universitaires du Mirail, 1996. Anejos de Criticon, 7; asi como la
consulta directa de los libretos de las obras (BNM, BMM) y la documentacién administrativa
conservada en el Archivo Histérico Municipal de Madrid (AHMM), en sus secciones de Secreta-
ria y Contaduria.
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1.11.1736 | El ser noble es obrar | [O] Dramma para | Canizares Corradini Canos/ Dedicada a los aficionados a la decente
bien musica [Musicas] diversion de la misica
1737 Amor, constanciay | [O] Drama para | Traduccion del Si- | Mele Calos/ Para diversion de las Damas.
Carnaval | mujer representarse en | face de Metastasio [Misicas] Dedicado a Dofia Maria Teresa de To-
musica rrezar, Marquesa de Villareal

Apéndice III

Operas representadas en el nuevo coliseo de la Cruz por la compania de musi-
cas espanolas durante la temporada de 1737-1738. [E]: Estrenos; [R]: Reposiciéon

destino

- . S Autor Autor Teatro/ ;
Fecha Titulo Género Tosto Mitsica Confiih Observaciones
30.5.1737 | Mis glotia es triun- | [O] Melodrama | Traduccion del José de Ne- | Cruz/
[E] far de si. Adriano en | scenico Adriano in Siria de | bra Miisicas
Siria Metastasio
(Bazano)
93.8.1737 | El ser noble es obrar | [O] Drama en Canizares Corradini Cruz/ Reposicin del estreno de 1736
[R] bien misica (3 arias nue- | Misicas
vas)
919.1737 | Cumplir con amory | [O] Drama para (Canizares, 0 Corradini Cruz/ Reposicitn del estreno de 1735
[R] honor. Trajano en representarse en Alejandro Arbore- Misicas
Dacia musica da?
6.10.1787 | La Casandra [0] Dramma ar- | Canizares Mateo de la | Cruz/
[E] monica Roca Musicas
10.11.1787 | Amor, constanciay | [O] Drama para | Vicente Camacho | Mele Cruz/ Reposicion del estreno del carnaval de
[R] mujer Tepresentarse en Misicas 1737
misica
7121737 | La Casandra [0] Dramma ar- | Canizares Mateo de la | Cruz/ Reposicién por haber venido los reyes a
[R] monica Roca Misicas la Corte
13.1.1738 | El ordculo infalible | [O] Dramma ar- | 7 Juan Sisi Cruz/
[E] monica Maestres Musicas
10.9.1788 | La fineza acreditada | [O] ? Pedro (Cruz/
[E] vence el poder del Cifuentes Musicas

Apéndice IV
Operas y zarzuelas estrenadas en los teatros publicos de Madrid porcompaiias
espanolas (1738-1749). Se dan las fechas del estreno,

salvo indicacion contraria ([R]: Reposicién).

lor y el invencible
Amadis

i i - Autor Autor Teatro/ .
Fecha Titulo Géneno Testo M Conpaia Observaciones
15.11.1738 | Por amor y lealtad | [O] Drama Traduccion del | Mele Cruz/ Reposicion del estreno del carnaval de
[R] recobrar la majestad. Demelrio de Metas- Orozco 1736

Demetrio en Siria tasio
30.1.1739 | La Clicie [0] Dramma ar- | Canizares Corradini Principe/
Carnaval monica Orozco
12.10.1739 | La Elisa [0] Dramma ar- | Canizares Corradini Cruz/ San Mi- | Reposicion en 17402

monica guel

97.11.1789 | Amor, ventura y va- | [Z] Zarzuela ? Nebra Cruz/

Antonio Ines-
trosa
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1740 Dar para que Dios [Z] Comedia Canizares Corradini #/San Miguel
nos de
78,1743 Domiciano [O] Fiesta drama- | ? ? Caros/
tica Antonio Palo-
mino
28.11.1743 | Viento es la dicha de | [Z] Zarzuela Antonio de Zamo- | Nebra Cruz/ Reposiciones: 20.5.1748 (Principe/ San
amor T4 Palomino Miguel); 20.5.1752 (Cruz/M.Guerrero)
Con arias nuevas de Antonio Moroti
1744 El Thequeli [0] Opera metri- [ Narciso Agustin | Corradini Carios/ San Mi-
ca. Drama scenico | Solano guel
381744 | Vendado es Amor, [Z] Zarzuela Canizares Nebra 7 Reposiciones: 6.1.1745 (2/Parra);
no es ciego (atribuida) [ José de Parra | 7.12.1731 (Cruz/ Parra)
189.1744 | No todo indicio es [O] Dramma har- | Nicolds Gonzdlez | Nebra Cruz/ Parra Se vendieron 596 libretos. Reposicion:
verdad y Alejandro | monica Martinez 14.5.1747 (2 /Parra)
en Asia
5.6.1745 Cautelas contra cau- | [Z] Zarzuela (Canizares Nebra Principe/ Inauguracion del nuevo coliseo del
telas y el rapto de Petronila Jibaja | Principe
Ganimedes y Parra
11.8.1745 | La mds herdica amis- | [O] Dramma mu- | Traduccion de Corradini Catios / San Dedicado al Marqués de Scotti
tad y el amor més sico LOlimpiade de Miguel
verdadero Metastasio
(M.Guerrero)
14.8.1745 | La Briseida [0] Serenata ? ? Cruz/Jibaja Reposicion: 23.5.1746 (Cruz/ Jibaja),
Corradini compuso 3 arfas nuevas
79.1745 | La colonia de Diana | [Z] Zarzuela G. Martinez sobre | Nebra Principe/ Parra | Reposicion: 29.4.1746 (Cruz/ Parra)
la obra de
M.Salvador
8.10.1745 | Enmudecer es amar | [Z] Zarzuela ? ? Principe/
Jin
1747 Antes que celos y [O] Dramma har- | G. Martinez Nebra Principe/
amor la piedad lla- | monica Parray
ma al valor, Achiles San Miguel
en Troya
15.1.1747 | Para obsequio a la [Z] Zarzuela G. Martinez Nebra Cruz/ Reposiciones: 30.1.1747 (Buen Retiro/
verdad nunca es cul- J- Parray San | Parra); 30.4.1749 (?/ Parra), Nebra
to la impiedad. Ifige- Miguel compone 4 arias nuevas.
nia en Tracia
85.1747 | No hay perjurio sin | [Z] Zarzuela G. Martinez Nebra 2/ Posible estreno en abril de 1747 en el
[R] castigo San Miguel Teatro del Duque de Medinaceli
35.1749 | Donde hay violencia | [Z] Zarzuela G. Martinez Nebra Y Posible estreno en 1744 en el teatro del
[R] no hay culpa San Miguel Duque de Medinaceli
94.11.1749 | Las hazanas de Te- | [Z] Zarzuela ? ? 7
$€0 Y Servir por me- San Miguel
recer

Apéndice V

Documento I (AGP C.253/ 14) [Memorial de Teresa Marnara]
[Al margen]:
«San Lorenzo el Real . 15 de octubre de 1769. El Mayordomo Mayor. Concedo
mi licencia para hacer este recurso a S.M.»

[Texto]
«Senor
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«D.* Theresa Marnara, viuda de Don Francisco Corradini, Maestro de Musica de
Camara que fue de la Reyna Agustisima (sic) Madre de V.M. puesta a sus Rs.Ps.
con el mas profundo respeto: expone que el difunto su Marido desde su llegada
a esta Corte ejerciendo su profesién de Maestro de Musica, encontr6 tales aplau-
sos que siempre se ha mantenido con la mayor decencia, y con el coche ganado
mas de 3.000 pesos al alo con que suplia a los indispensables gastos de su nume-
rosa familia: en esta brillante situacién se hallaba, cuando en el ano de 1747 la
expresada Magestad de la Reina Madre se dign6 destinarle por Maestro en Musi-
ca de su Real Cdmara, con el tenue sueldo de 20.000 reales de vellon: acepto
prontamente el honor que se le habia conferido, y pas6é inmediatamente al Real
Sitio de San Ildefonso a servir la Plaza sin embargo de que el sueldo no le sumi-
nistrase con que mantenerse decentemente: habiendosele después destinado por
Maestro de Misica de la Serma. Sra. Infanta Dona Maria Antonia, en atencion a
la cortedad del sueldo, a su buena conducta y celo con que se esmeraba en el
empefio de su obligacién, por efecto de su Real clemencia se le concedi6 el co-
che con la real Librea y el aumento de sueldo de 8.000 reales anuales: mas por
la desgracia acaecida en el afio de 1753 del causual (sic) incendio de la Casa
que todavia mantenia en esta Corte, se le quemaron todos los muebles, y alhajas
que en ella se hallaban, que importaban mds de 8.000 pesos, y por los reiterados
gastos que se le han ofrecido para levantar Casa del Real Sitio de San Ildefonso,
y sucesivamente en esta Corte, se ha visto precisado a contraer diferentes deu-
das, las que de dia en dia se han aumentado, y habiéndosele suspendido los ex-
presados 8.000 reales anuales, y el coche en la muerte de la Seniora Reina Ma-
dre, y por la larga enfermedad de siete meses con la que ha pasado de esta a la
otra vida, se habia reducido al estado mds pobre que puede imaginarse, dejando
a la suplicante en una crénica enfermedad, invalida y de edad de ochenta anos,
juntamente con otra hermana viuda de la misma edad, y achaques de salud, y to-
talmente desvalidas y sin ningn amparo que se ven expuestas a ser victimas de
sus miserias en la propia casa de donde no pueden salir por los referidos acha-
ques: por tanto.

«A.V.M. suplica, a fin de que se digne en atencion al mérito de su difunto mari-
do, y a lo que lleva expuesto, y por efecto de su Real piedad, se le conceda una
viudedad, o diario subsidio del Real agrado de V.M. con que pueda pasar los po-
cos dia de su vida que le quedan; gracia que espera de la Real magnificencia de
V.M.

«[Firma] D.*. Teresa Marnara

Documento II (AGP C.253/ 14) [Informe que acompana el memorial de Teresa
Marnara]

«Dofia Teresa Marnara viuda de Don Francisco Corradini, Maestro de Musica de
Camara que fue de la Reyna Nuestra Senora.

«Por los libros y Papeles de los oficios de Contralor y Grefier que fueron de la
Real Casa de la Reina Madre nuestra seiora que esté en gloria, parece que S.M.
por su Real Orden de 8 de diciembre de 1747 se sirvi6 nombrar a Don Francisco
Corradini por Maestro de Musica de su Real Camara y de la Sra. Infanta D.* Ma-
ria Antonia, con el sueldo de veinte mil reales de vellon al ano, que se le libra-
ron y percibi6é hasta el fallecimiento de S.M. en las Nominas de familia de su
Real Casa en la clase de mercedes por no ser Criado jurado. Asimismo goz6 des-
de 4 de enero de 1752 por el real Bolsillo ocho mil reales anuales a titulo de
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gratificacién por el trabajo de ensenar la Musica a las Camaristas de S.M. que
quisieran aplicarse a ella y los percibia por mitad en virtud de libramientos del
que cuidaba de los Caudales de dicho Real Bolsillo despachados por San Juan y
Navidad de cada ano.

«En la relacién de los Criados de S.M. difunta a quienes se han de satisfacer sus
sueldos por la Tesoreria de servidumbres reales aprovada por Real Orden de 4
de Septiembre de 1766 vino comprendido el referido Don Francisco Corradini
como tal Maestro de Misica de la Real Camara con el sueldo de los expresados
veinte mil reales de vellon, a cuyo respecto se le ha librado lo que hubo de ha-
ber hasta 14 de octubre préoximo pasado en que fallecio.

«Dona Teresa Marnara viuda de dicho Corradini no es de las compreendidas en
los 70.000 reales anuales destinados a las viudas de Criados de S.M.Madre por no
ser jurada la plaza que obtuvo, circunstancia en que segin las reales ordenes
consiste la ligitimacién (sic) del derecho de las viudas y la justificacion de la
antiguedad del Criado difunto para la preferencia al goce que segtin su grado la
corresponda en la enunciada consignacién. Por lo que recurre a la Piedad de
S.M. a fin de que se digne concederla la viudedad que fuese de su real agrado
en atencién a los méritos de su difunto marido y demas motivos que expone, los
que sin duda hubieran obtenido de la Reina Madre Nuestra Senora la gracia co-
rrespondiente y proporcionada al referido sueldo de los 20.000 reales si hubiese
fallecido este individuo en tiempo de S.M. como lo persuaden varias mercedes
dispensadas en semejantes circunstancias.

«Palacio 15 de Noviembre de 1769.

Documento III (AGP C.253/ 14) [Resolucion]

«Excmo. Senor. En atencion al mérito de Don Francisco Corradini, Maestro que
fue de Musica de Camara de la Reina Madre Nuestra Senora, (que esté en glo-
ria) y a la pobreza en que por su muerte ha quedado su viuda dona Theresa
Marnara, ha venido el Rey en vista del Informe de V. E. de 22 de este mes en
concederla diez reales de vellén diarios, por via de limosna, mientras se manten-
ga viuda, y habiéndose dado orden correspondiente a la Thesoreria Mayor para
que se le asista con ellos, lo participo a V. E. para su inteligencia. Dios guarde a
V.E. muchos anos. San Lorenzo, 30 de Noviembre de 1769. Miguel de Muzquiz.
Sr. Marqués de Montealegre».



