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SOLO MADRID ES CORTE». VILLANCICOS DE LAS
CAPILLAS REALES DE CARLOS II EN LA CATEDRAL DE
SEGOVIA *

PaBLO-L. RODRIGUEZ **
A la memoria de mi abuela Fva

Resumen

A partir de los villancicos y la correspondencia de Miguel de Irizar, maestro de capilla
en la catedral de Segovia entre 1671 y 1 684, se analiza la proyeccion exterior del repertorio de
las Capillas Reales de Madrid durante el reinado de Carlos II. Se estudian especialmente las
vias de circulacion de los textos y las maisicas, asi como su adaptacion para ser usados en la
capilla segoviana. Con ello se pretende mostrar un ejemplo del creciente impacto del repertorio
de las Capillas Reales dentro del contexto musical catedralicio y la consolidacion de Madrid
como centro musical por excelencia, especialmente a partir de la segunda mitad del siglo XVII.

The repertory from the Royal Chapels in Madnid during the reign of Charles II is analy-
zed through the study of the villancicos and correspondence of Miguel de Irizar, choirmaster
in Segovia between 1671 and 1684. Particular attention is given to the means of dissemina-
tion of both text and music, as well as to their adaplation to the musical resources of the Se-
govian chapel. Both the music and the letters reveal the increasing influence of the Madrid re-
pertory within the musical miliew of Spanish cathedrals, and the establishment of Madrid as
the musical centre par excellence, especially from the second half of the seventeenth century.

* * * * k

Todo intento de organizar jerarquicamente los distintos centros
musicales del seiscientos hispano topa de forma inevitable con Madrid.
Una ciudad, desde el punto de vista religioso, carente de obispado pro-
pio y con muy poca tradicion monastisca, que desde 1606 seria campa-
mento definitivo de la Corte de los Habsburgo espanoles. Fl asenta-
miento en Madrid de la Capilla Real, y la fundacién de dos capillas mas

* Este articulo constituye la reelaboraciéon de las comunicaciones: Court and Cathedral Re-
pertories in Baroque Spain: the Sacred Villancico at Segovia Cathedral (1670-1685), presentada
en la Seventh Biennal Conference On Baroque Music, Birmingham: julio de 1996, y The personal
network: «imported» villancico texts and music supply at Segovia cathedral (1650-1700). A socio-
logical approach, presentada en el 16th. International Musicological Sociely Conference «Musicology
and sister diciplines: Past, present and future», Londres: agosto de 1997. Quiero manifestar mi mas
sincero agradecimiento a José Maximo Leza por su paciente revisién de este articulo, asi como
a Juan José Carreras por sus innumerables consejos antes y durante la realizacion del mismo.

** Estudiante de Doctorado en la Universidad de Zaragoza.
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de patronato regio en los conventos de las Descalzas (1559) y de la En-
carnacién (1616) ', constituyen hechos decisivos en el proceso de gesta-
cién de la capital musical del reino, a la vez que suponen un progresivo
deterioro del tradicional predominio que Toledo venia ejerciendo des-
de el siglo XVI. Pero sin duda, las consecuencias estrictamente musica-
les de la definitiva instalacion del rey y su Corte en Madrid, no son sino
una manifestacion mas de un cambio global en el horizonte socioeco-
némico del momento, que ha llevado a algunos historiadores a hablar
de una «Nueva Castilla» %

La imagen de Madrid como prestigioso centro de actividad musical
alteraria los habituales movimientos laborales de algunos musicos a las
grandes sedes arzobispales, motivando incluso el abandono de algunas
de ellas para terminar una brillante carrera en las capillas musicales de
la Corte. Asi, la catedral de Toledo, que mantenia de forma tradicional
una fuerte estabilidad en sus raciones de maestro de capilla y organista,
vio —a partir de 1650— cémo dos de sus principales musicos se instala-
ban en las Capillas Reales®. Ambos presentan como denominador co-
mun el ascenso a la Corte, pero cada uno de ellos por separado nos
muestra, en el periodo de catorce anos, un notable cambio en los facto-
res migratorios de musicos a Madrid. En 1662 el maestro de capilla To-
mas Micices I abandonaba el magisterio de la catedral primada para ob-
tener igual puesto en las Descalzas Reales. Sus razones parecen estar
relacionadas con la dificil situaciéon econémica que atravesaba en Tole-
do, segtn ha sefialado Lothar Siemens®. Muy distinto se nos presenta el
segundo caso, acaecido en 1676, en el que Joseph Sanz, organista en la
catedral toledana, es llamado para servir al rey en la Capilla Real?, cir-

'En adelante para referirme a las tres utilizaré la denominaciéon habitual en la época de
«Capillas Reales».

2E] historiador que mas ha ahondado en el fenémeno es David Ringrose, cf. RINGROSE, D.
The impact of a New Capital City: Madrid, Toledo, and New Castile, 1560-1660 The journal of
economic history, Diciembre de 1973, t. XXXIII, pp. 761-791. El resumen de sus ideas puede leer-
se en castellano en: RINGROSE, D. El legado de Madrid, Revista de Occidente, Extraordinario VII
(1983), t. 27-28, pp. 67-79.

$Cf. RuBlo PIQUERAS, F.: Muisica y maisicos toledanos. Contribucion a su estudio. Toledo: Estable-
cimiento tipogrifico de sucesor de J. Pelaez, 1923.

+Cf. SiEMENS HERNANDEZ, L. El maestro de capilla palentino Tomds Micieces I (1624-1667)
su vida, su obra y sus discipulos, Anuario Musical, 1975, t. XXX, pp. 67-96.

5Sabemos por un memorial que el 10 de diciembre de 1676 enviaba el capellan mayor de
la Capilla Real al por entonces joven Carlos II, la razén de la llamada de Sanz a Toledo: por la
necesidad que hay tan precisa de organista en la Real Capilla, por la imposibilidad de Juan del Vado, en-
vié Uamar a D. Joseph Sanz, que lo es de la iglesia de Toledo, por sujeto habil para este ministerio. (Ar-
chivo General de Palacio, Seccién Real Capilla, Caja 139). Otros memoriales conservados en la
misma caja nos dan cuenta de la insatisfaciéon del musico y su intencién de volver a Toledo. Sin
embargo, el monarca no aceptara su renuncia, y su decisién trascendera el marco institucional
para convertirse en vox populi entre los musicos del momento. En una carta enviada en 1677
por un tenor de la catedral de Toledo al maestro de capilla de Segovia, se lee: Ya sabra Vmd.
como dieron la racion de organista al de Sigiienza, porque D. Joseph Sanz mo ha sido posible sacar licencia
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cunstancia bastante habitual durante el reinado de Carlos II —precisa-
mente cuando los problemas econdmicos en las Capillas Reales hacian
menos interesantes sus plazas musicales—°. Por tanto, el tradicional
prestigio de contar con los mejores musicos para el servicio de la Corte,
seria la causa de que muchos de los principales maestros de capilla, or-
ganistas, asi como cantores e instrumentistas del momento —hasta bien
avanzado el siglo XVIII—7, no pudieran evadir la atraccion de Madrid y
terminaran alli sus carreras profesionales.

En cuanto al repertorio, la permanencia laboral en la Villa y Corte
de los mejores musicos del momento produjo un interés generalizado
por las obras alli producidas. No sera infrecuente que musicos de otros
centros pidieran informes y consejo sobre el repertorio madrileno a
aquellos que pertencian a instituciones musicales vinculadas o cercanas
a la realeza. Este es el caso de las recomendaciones que en 1674 hacia
un fraile masico del Convento de la Merced de Madrid al maestro de
capilla de la catedral de Segovia. Refiriéndose al repertorio en latin, el
clérigo destaca el buen hacer de nombres como Carlos Patifno, Matias
Ruiz, y Cristobal Galan (precisamente los tres maestros de las Capillas
Reales). Siete anos mas tarde —cuando Patino y Ruiz habian desapare-
cido— tan solo ostentaria este honor la musica de Cristobal Galan,
quien por entonces acababa de estrenar su puesto como maestro de la
Capilla Real®. Las recomendaciones de este religioso se refieren tam-
bién al repertorio en castellano, destacando la dedicaciéon de Juan Hi-
dalgo y Juan del Vado en la composicion de tonos?, y de nuevo habla

de Su Majestad para volverse a esta iglesia. Cf. LOPEZ CALO, J. Corresponsales de Miguel de Irizar
(1) Anuario Musical, 1965, t. XX, pp- 909-233, n.” 108. Sanz curiosamente permaneceré unido a
la Capilla Real hasta su muerte en 1718. Cf. HERGUETA, N. Profesores maisicos de la Real Capilla de
S. M. segun documenltos de su Archivo (Madrid, 1898), ms. conservado en la Biblioteca de Loyola.

¢Como ha senalado D. Ringrose la obligacién de obedecer al monarca va a estar fundada
en la época sobre sélidos codigos morales y religiosos. Cf. JULIA, S. RINGROSE, D. y SEGURA, C.
Madrid. Historia de una capilal, Madrid: Alianza editorial, 1995, p. 167. Para un breve resumen
sobre la problematica de esta situacion en la Capilla Real de Carlos II, cf. RODRIGUEZ, P.L. La
dificil carrera de un musico en la corte de Carlos II, Scherzo, Septiembre de 1997, t. 117, pp.
108-113.

7Referido al maestro de la Capilla Real, hacia 1670, se dice en un documento: Regularmente
se trae para serlo la persona mas eminenle que se conoce en la profesion aunque sea de cualquier Iglesia
Cathedral. (British Museum. Ms. Egerton 1823, fol. 88v.). Debo a Juan José Carreras el conoci-
miento de esta informacion.

% Carlos Patifio muere en 1675 ostentado el magisterio de la Capilla Real, cuyo puesto que-
da vacante hasta 1680 en que es nombrado Cristobal Galan, hasta entonces maestro en las Des-
calzas Reales. Por su parte Matias Ruiz muere en 1679 como maestro de la Encarnacién, siendo
sustituido por Francisco Sanz.

“Hay que senalar que la composiciéon de tonos no se refiere exclusivamente al dmbito pro-
fano. Sabemos, en el caso de Hidalgo, su habitual labor como compositor de los tonos para el
servicio de las Cuarenta Horas, una devocién al cuerpo de Cristo muy importante en la época.
Cf. el documento transcrito en: BECKER, D. La obras humanas de Carlos Patiio. Cuenca: Instituto
de musica religiosa. Excma. Diputacién Provincial de Cuenca, 1987, p. 77; en el que el propio
arpista de la Capilla Real reconoce el trabajo continuo de componer los tonos para las 40 oras y olras
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de Galan —en 1681— como el mas destacado compositor de villancicos
del momento . Otras recomendaciones de la misma época coinciden a
grandes rasgos con las anteriores. Asi, en 1680 un musico tenor de la
Capilla Real destacaba en sus envios al maestro de capilla de Valladolid
los villancicos de Ruiz y de Galan''. De este modo, resulta interesante
verificar que el repertorio de los musicos de las Capilla Reales coetaneo
conservado en las catedrales de Segovia y Valladolid revela una particu-
lar coincidencia con las recomendaciones referidas '*.

Dentro del repertorio habitual de los centros religiosos, los villanci-
cos constituyen un ejemplo evidente de trasvase y reutilizacion entre di-
ferentes capillas musicales'. La calidad de las letras estaba asociada en
muchos casos al rango de la capilla para las que fueron creadas origina-
riamente, y resulta significativo, en este sentido, las pocas veces en las
que aparecen adscritas a algn autor concreto. De nuevo, Madrid y las
Capillas Reales seran garante de calidad artistica: por ejemplo, el maes-
tro de Toledo al enviar las letras de sus villancicos en 1683 al de Sego-
via, le indicaba que no han sido mejores ningunas de Madrid'. Entre los
pocos poetas conocidos, asociados a la creacion de versos para ser can-
tados en las Capillas Reales destaca, durante el reinado de Carlos II, la
figura de Manuel de Le6n Marchante —o Merchante— (Pastrana, 1626-
Alcala de Henares, 1680), un poeta y dramaturgo que compaginé la
pluma con importantes puestos politicos y religiosos en la Corte . Gra-

Jestividades de la Capilla. Para un estudio de la oracién de las Cuarenta Horas y su repertorio en
la Capilla Real, cf. RODRIGUEZ, P.L. Musica y devocién al Santisimo Sacramento en la Capilla
Real durante el siglo XVII, Revista Portuguesa de Musicologia, 1997, t. 7, en prensa.

W Cf. LoprEz CaLo, J. Corresponsales de Miguel de Irizar Anuario Musical, 1963, t. XVIII, pp.
197-222, n.os. 7 y 17. La fecha de la carta n. 7 ha sido corregida por Matilde Olarte en su tesis
doctoral, cf. OLARTE MARTINEZ, M. Miguel de Irizar y Domenzain (1635-16842): biografia, epistolario y
estudio de sus lamentaciones. Valladolid: Secretariado de Publicaciones e Intercambio Cientifico de
la Universidad de Valladolid, 1996.

U Cf. CABALLERO FERNANDEZ-RUFETE, C. Miguel Gémez Camargo: correspondencia inédita
Anuario Musical, 1990, t. XLV, pp. 67-102, n.> 95.

2En cuanto al repertorio en latin, el autor mas habitual sera Patino, seguido a bastante
distancia por Galan y Ruiz. Por su parte, el repertorio en castellano manifiesta un gran predo-
minio de las obras de Galan, Ruiz ¢ Hidalgo, y en menor medida por las de Vado. Las compo-
siciones en castellano de estos dos tltimos tienen una preeminencia por las plantillas a solo o
diio, y habitualmente reciben el nombre de sélos o tonadas. Para Segovia, cf. LOrEz Caro, J.:
La miisica en la catedral de Segovia. 2 vol., Segovia: Diputacion Provincial, 1988-1989.

MEl autor que mas se ha dedicado a estudiar la circulacién del villancico ha sido Paul R.
Laird. Entre sus distintos trabajos véase especialmente: LAIRD, P.R. Towards a History of the Spa-
nish Villancico. Michigan: Harmonie Park Press, 1997.

4 Cf. LopEz CaLO, J. Corresponsales de Miguel de Irizar (II), Anuario Musical 1965, t. XX,
pp- 209-233, n.> 106.

ULos estudios mas recientes sobre este autor han sido realizados por el filélogo Javier
Huerta Calvo, cf. HUERTA CALVO, J. Un entremesista del siglo de oro: Juan Manuel de Leon Merchante
(1626-1680). Tesina de licenciatura. Madrid: Universidad Complutense, 1977; y La risa del inqui-
sidor (en torno a la Picaresca, de Ledn Merchante) en HUrFRTA CALVO, [, DEN BOER, H. y St
RRA MARTINEZ, F.o El teatro espariol a fines del siglo XVII. Historia, cultura y lealro en la Ispana de
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cias a la publicacién entre 1722 y 1733 de sus Obras poeticas posthumas sa-
bemos que escribié muchas de las letras de villancicos cantadas en la
Capilla Real entre 1661 y 1679, asi como algunas para los conventos de
la Encarnacién y Descalzas Reales, que en su mayoria aparecen sin atri-
bucién en los pliegos sueltos conservados'®.

A lo largo de la segunda mitad del siglo XVII, la musica y letras de
villancicos de las Capillas Reales comienzan a ser habituales en el reper-
torio de las catedrales mas proximas, y su proporcion fue aumentando
a lo largo del siglo XVIII. Siguiendo la estructuracion del territorio que
propone Miguel A. Marin '7, Madrid se presenta como un centro cuya
periferia se extendera de forma creciente a partir de la entronizacion
de Carlos II, y aunque la difusion de su musica no sera siempre gestio-
nada desde el centro, se generaliza entre los maestros de capilla cate-
dralicios la necesidad de tener buenos contactos con los musicos que
trabajaban en Madrid, incluso en algunos casos por imperativo capitu-
lar . Dentro del repertorio producido en la Villa y Corte lo que habi-
tualmente mas se va a difundir hacia las catedrales van a ser los villanci-
cos y sus letras, especialmente porque era el género mas consumido en
la época. Asi lo muestra la correspondencia del maestro de Valladolid
con un tenor de la Capilla Real en 1680, quien le manda villancicos de
Madrid segtn sus palabras, porque ya yo reconoci el que Vimd. no necesitaba
de cosas en latin porque sé las muchas y buenas obras que Vmd. liene'.

El encargado institucionalmente de formalizar relaciones con Ma-
drid para tales fines era el maestro de capilla, quien va a aprovechar fi-
liaciones familiares, personales o profesionales para conseguir la musica
y letras cantadas en las Capillas Reales. Me centraré en las proximas pa-
ginas en algunas relaciones que mantuvo el maestro de capilla de la ca-

Carlos 11, Amsterdam-Atlanta, GA 1989 (=Dialogos Hispanicos de Amsterdam 8/I), vol. I, pp-
195-185. El listado de toda su obra conocida, asi como una pequena bibliografia de este literato
se pueden encontrar en: SIMON Diaz, .. Bibliografia de la Literatura Hispanica, vol. XIII, Madrid:
Centro Superior de Investigaciones Cientificas, 1984, pp. 176-206.

16CE, ANONIMO («Un su aficionado»): OBRAS POETICAS POSTHUMAS | QUE A DIVERSOS
ASSUMPTOS ESCRIVIO | el Maestro Don Manuel de Leon Marchante, Co-| missario del Santo Oficio de
la Inquisicion, Cape- | lan de su Magestad, y del Noble Colegio de Ca- valleros Manriques de la Universi-
dad de Alcald, | Racionero de la Santa Iglesia Magistral de San Justo, y pastor de dicha | Ciudad. | DI-
VIDIDAS EN TRES CLASSES, | SAGRADAS, HUMANAS, Y COMICAS. Madrid: Por Don Gabriel de
Barrio, 1722 y 1733. Para un catalogo de villancicos de este autor, cf. RUIZ DE ELVIRA SERRA, I
(coor.): Catdlogo de villancicos de la Biblioleca Nacional. Siglo XVII. Madrid: Ministerio de Cultura,
1992.

17Me refiero a su articulo en esta misma revista: A copiar la pureza. Misica procedente de
Madrid en la catedral de Jaca.

De tal forma se consolida el prestigio de Madrid, que en 1732 se le ordenara al maestro
de capilla de la catedral de Leon, que haga nuevas composiciones, o las traiga de Madvid. Cf. CASA-
RES RODICIO, E. La musica en la catedral de Leén: maestros del siglo XVIII y catalogo musical,
Archivos Leoneses, 1980, t. 67, pp. 7-88.

19 Cf. CABALLERO FERNANDEZRUFETE, C.: «Miguel Gomez Camargo...», op. cil. n.* 95.
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tedral de Segovia, Miguel de Irizar entre 1672 y 1684, para verificar asi
la influencia del repertorio producido en Madrid en sus propios villan-
cicos. Para ello contamos, por un lado, con una importante coleccion
de cartas recibidas por este maestro desde Madrid y otros centros en
esos anos. Este epistolario fue publicado en parte por José Lopez Calo
entre 1963 y 1965, y mas recientemente por Matilde Olarte Martinez,
aunque algunas cartas permanecen aun inéditas 2. Por otro lado, el re-
pertorio de Miguel de Irizar, asi como el de otros musicos de las Capi-
llas Reales, se ha conservado en un excelente estado en el archivo de la
catedral de Segovia, cuyos fondos fueron catalogados por Jos¢ Lopez
Calo entre 1988 y 1989,

* %k ok

Las letras utilizadas por Irizar en sus villancicos para la fiesta de
Navidad de 1678 muestran una procedencia compartida por Toledo y
Madrid, sin duda los dos centros importantes mas cercanos a Segovia.
Pero si en el caso de Toledo los contactos que va a utilizar Irizar son
mas directos —miembros de la capilla toledana y viejos amigos del
maestro de Segovia—, en el caso de Madrid van a estar fundamentados
a partir de intermediarios o relaciones esporadicas con musicos de algu-
na capilla de patronato regio, lo que muestra la habilidad de Irizar ante
la dificuldad que, en algunos casos, va a acarrear hacerse con las letras
mas recientes cantadas en Madrid.

Tabla 1. Villancicos cantados en la catedral de Segovia para la Fiesta de Navidad de 1 678

Incipit textual de cada Localizacion de la misica  Pliego suelto del que Irizar
villancico. de Irizar en el archivo de reutiliza el texto
la catedral de Segovia
El alcalde de Belén Borrador: M-18/36 Toledo. Navidad. 1677.
Partichelas: M-3/29 Segundo Nocturno. Villancico IIIL
Escuchen dos sacristanes Borrador:M-18/36 Toledo. Navidad. 1677. Villancico VIII.
Partichelas: M-2/1
Pedro Grullo estd en el portal ~ Borrador: M-18/36 Toledo. Navidad. 1677. Villancico VI.

Partichelas: M-40/37

Porque el valle es hoy la cuna  Borrador: M-18/36 Toledo. Navidad. 1677. Villancico II.
Partichelas: M-2/3

2 Cf. LoPez CALO, J.: Corresponsales... y Corresponsales...(I), op. cit; y OLARTE MARTINEZ,
M.: Miguel de Frizar y Domenzain..., op. cit. Recientemente he podido localizar en el archivo de la
catedral de Segovia numerosas cartas inéditas —incluso del propio Miguel de Irizar—, que espe-
ro publicar en futuros trabajos.

21 Cf. LOPEZ CALO, .0 La maisica en la catedral de Segovia, op. ct.
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Pues que todas las naciones Borrador: M-18/36 Capilla Real. Navidad. 1677.
Partichelas: M-3/32 Villancico V.

Qué musica celestial Borrador: M-18/36 Toledo. Navidad. 1677.
Partichelas: M-3/28 Primer Nocturno. Villancico 1.

Qué voces el aire rompe Borrador: M-18/36 Toledo. Navidad. 1677. Villancico V.
Partichelas: M-3/30

Quien de prodigios tan altos Borrador: M-18/36 Capilla Real. Navidad. 1677.
Partichelas: M-3/31 Villancico Primero.

Si imitando al Serafin Borrador: M-18/36 Encarnacion. Navidad. 1676.

Partichelas: M-40/34 Segundo Nocturno. Villancico IL.

El pliego de Navidad de 1677 cantado en Toledo llegara por via di-
recta a manos de Irizar a través de su condiscipulo y amigo Juan de
Chavarri, musico tenor de la capilla primada. El envio se efectuara des-
de Toledo con una carta fechada el 24 de diciembre de 1677 donde se
lee: Esas son las letras de los villancicos que se han de cantar esta noche en esta
santa iglesia®?. Curiosamente este mismo pliego llegaria a Segovia por
otras dos vias: Fr. Simén de Irizar, un religioso franciscano que era her-
mano del maestro de Segovia, con una carta desde Alcald fechada el 13
de marzo de 1678, y por medio del maestro de capilla de la catedral de
Toledo, Pedro de Ardanaz, con otra misiva datada el 13 de mayo del
mismo ano, en la que ademas se disculpa por su falta de puntualidad,
pues segin cuenta se lo habia remitido previamente a un amigo de Ma-
drid?*. De forma excepcional, este pliego suelto nos facilita el autor de
las letras, el citado poeta Manuel de Ledn Marchante 24,

La rapidez con la que Irizar dispone de las letras cantadas en Tole-
do guarda relacién directa con los contactos que tiene para conserguir-
las. En el primer caso, el pliego sale para Segovia el mismo dia que se
canta en Toledo, mostrando la efectividad de los contactos directos con

2 Aunque algunas cartas que utilizaré en posteriores citas han sido publicadas por José Lo-
pez Calo, seguiré la numeracion de Matilde Olarte en el tomo III de su trabajo. Esta carta fue
publicada por Lopez Calo en su articulo de Anuario Musical de 1965 con el namero 108, pero
con la fecha equivocada de 27 de diciembre. En el trabajo de Matilde Olarte es la 360, pero
incluye la transcripcion literal de Lopez Calo, ya que esta autora no la pudo localizar en el ar-
chivo de la catedral de Segovia. La carta en cuestion se encuentra en el reverso del tiple de
tercer coro del villancico Ay que me quemo, leg. M-62 n.> 6. Este tipo de problemas han sido
muy habituales a lo largo de mi investigacién, por lo que pedimos disculpas al lector por lo fa-
rragoso que resulta explicar todos estos pormenores. Sin duda este epistolario necesita una edi-
cién corregida y completada, pues su uso en el estado actual de publicacién puede llevar a con-
clusiones erréneas.

2 Cf. OLARTE, cartas n.s 121 y 126.

2 En la Biblioteca Nacional de Madrid se ha conservado una copia de este pliego. Cf. Ruiz
pr ELviRA SERRA, L. (coor.): Catilogo de villancicos de la Biblioteca Nacional. Siglo XVII, op. il
n.* 582,
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miusicos de la catedral primada. Por otro lado, esta rapidez contrasta
con el envio que efectia su hermano Fr. Simén desde Alcala, en donde
la gestion se retrasa hasta marzo, merced a su condicion de interme-
diario.

De esta ltima forma llegara a Segovia el pliego de Navidad de la
Capilla Real de 1677. El intermediario serd un antiguo alumno de Irizar
—llamado Fr. Domingo Ortiz de Zarate— que trabajaba en Madrid
como tiple en la capilla del Convento de la Merced. El envio sera efec-
tuado de nuevo a través del correo, con una carta datable el 25 de di-
ciembre de 1677: oy remito a v. md. los Veos de la Capilla Rl y los de casa,
me alegrare sean de su gusto®. Aunque se trata de un intermediario, la fe-
cha del envio refleja la rapidez con la que se difundian los pliegos den-
tro de Madrid, o bien la efectividad de los contactos de Ortiz de Zarate
en la Capilla Real para conseguir las letras. Sabemos muy poco acerca
de la antelacion con la que se solian imprimir los pliegos de villancicos,
pero algunos envios a Segovia demuestran que era habitual disponer de
cllos mas de un mes antes de ser cantados. Por ejemplo, el envio de las
letras de Navidad de Toledo de 1678 a Irizar, se produce con una carta
del maestro de la catedral primada, Pedro de Ardanaz, fechada el 27 de
noviembre de ese ano2, En este sentido, resultan muy ilustrativas las
mismas portadas de los pliegos en los que figura su anteriodad o poste-
rioridad temporal con la fiesta en que fueron cantados. En los villanci-
cos impresos para la fiesta de Navidad de la catedral de Toledo el cam-
bio de la afirmacién que se cantaron por que se han de cantar se produce
en 1662, en la Capilla Real este cambio es menos claro, pero se genera-
liza el futuro que se han de cantar a partir de 1650, lo que a todas luces
puede tener importantes consecuencias sobre su funcionalidad dentro
de la fiesta?®,

%De nuevo esta carta plantea diferentes problemas. Un estracto de la misma fue publicado
por Lépez Calo con el nimero 11 en su articulo ya citado de 1963, en la que baraja la fecha
de 1677. Olarte una vez mas no localizb esta carta, pero en su trabajo a partir de la transcrip-
cién de Lépez Calo propone la fecha de 31 de diciembre de 1677, deduciendola de su conteni-
do en relacién con la carta anterior y posterior. La carta en cuestion se ha conservado a Ia
vuelta de la parte de alto de tercer coro del villancico Serafines cercadla de floves, leg. M-52 n.° 3,
y la fecha dice literalmente «Md y 25 de 77», por lo que si bien no refleja el mes puede fe-
charse por su contenido (se trata de una felicitacion navidena) el 25 de diciembre de 1677. Por
ello, encaja perfectamente con el envio del pliego de Navidad de la Capilla Real de ese ano.

26 Cf. OLARTE, carta n.° 333.

27 Cf. Rutz DE ELVIRA SERRA, L. (coor.): Catilogo de wvillancicos de la Biblioteca Nacional. Siglo
XVII, op. cit.

% Como ejemplo de la funcionalidad de los pliegos impresos se encuentran significativas re-
ferencias en el texto de Juan Francisco Escuder, Relacion historica, y panegyrica de las fiestas que la
ciudad de Zaragoza..., Zaragoza: Por Pascual Bueno, 1724. Dentro de esa descripcion se relata al
interpretacion de un Oratorio Musico que como nos aclara este autor: fue aplaudido generalmente
en los quadernillos que se distribuieron, para compensar con el gusto de leerlo, la pesadumbre, y dificultad
que aunmentd el deseo de oirlo (vid. p. 277). Se han conservado varios ejemplares de la suelta que



«SOLO MADRID ES CORTE». VILLANCICOS DE LAS CAPILLAS REALES DE CARLOS II 245

El altimo pliego que utilizé Irizar en sus villancicos de Navidad de
1678 (Encarnacion 1676), llegé a Segovia a través de un contacto direc-
to con la capilla del citado monasterio, el organista Joaquin Falqués. La
racion vacante de organista en la catedral de Segovia serd el motivo de
que Irizar consiga este pliego. Esta noticia se la debi6é comunicar a Fal-
qués, quien en una carta fechada en Madrid el 10 de marzo de 1677, le
contesta interesado en la plaza, argumentando que en cuanto ajuste acd
unas deudillas partira para Segovia. En la misma carta anade: Las letras
de navidad y Reyes yo las llevaré®. Hay que suponer que las letras que lle-
v6 consigo Falqués en su viaje a Segovia fueron las de Navidad de 1676
y Reyes de 1677 de su monasterio, posiblemente como agradecimiento
por la valiosa informacién de la referida plaza.

Irizar también va a compensar a los contactos que le suministraban
las letras de Madrid o Toledo. En este sentido, destaca la relacion de
intercambio que mantedra con Pedro de Ardanaz, maestro de la cate-
dral de Toledo. En una carta de éste fechada en Toledo el 29 de Marzo
de 1678, se lee: Lo que suplico a vmd. es que sea servido de remitirme el carta-
pacio de las que se cantaron en las Descalzas el ano pasado, que aunque yo le
tenia, no sé que se me a echo, y asi supuesto que sé que vmd. le liene, no quiero
acer la diligencia por otra parte®. Sabemos que Irizar solia conseguir las le-
tras del Corpus a partir de sus contactos madrilenos. En concreto este
cartapacio al que se refiere Ardanaz habia llegado a Segovia a traves de
su viejo discipulo Fr. Domingo Ortiz de Zarate, tras solicitud expresa de
Irizar. La correspondencia de este religioso mercedario con Irizar, nos
permite reconstruir todo el proceso de transmision del pliego. En una
carta fechada el 24 de noviembre de 1677, Ortiz refiere: Las letras del
Santisimo de las Descalzas no se ymprimen, pero tengo encomendado a un amigo
que me traslade asta una dozena de las mejoves que hallare®. En otra de 25
de diciembre del mismo ano, le anuncia que: Las letras del S las estoy es-
perando por oras porque las tengo encomendadas muchos dias a 'y aun pagadas
porque las trasladasen con brebedad™. Finalmente en una carta del 12 de

se imprimi6 en aquella ocasién en ia Biblioteca Nacional de Madrid y en la Biblioteca Universi-
taria de Zaragoza. De la Relacion de Escuder, recientemente Eliseco Serrano ha publicado una
edicion facsimil con un estudio introductorio (Zaragoza: Ayuntamiento de Zaragoza, 1990).

2 Cf. OLARTE, carta n.° 211. No se ha podido documentar el paso por Segovia de este orga-
nista pero debié ser muy breve, pues en agosto de ese mismo ano se cita a Bartolomé de Lon-
gas como organista en la catedral segoviana. Cf. LOPEZ CALO, J.: Documentario musical de la cale-
dral de Segovia. Vol. I Actas capitulares. Santiago de Compostela: Universidad de Santiago de
Compostela, 1990, n.» 1900. Falqués debio regresar poco después a Madrid a su antiguo puesto
en la Encarnacién, en donde muere en 1694. Cf. AGULLO Y CoBO, M.: «Documentos para las
biografias de musicos de los siglos XVI y XVII», Anuario Musical, 1969, t. XXIV, pp. 205-225.

3 Cf. OLARTE, carta n.” 125.

31 Cf. OLARTE, carta n.° 261.

#2Fsta carta es la misma que cité en la nota 25. En concreto esta parte de la misma perma-
necia inédita.
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enero de 1678 comunica su envio inminente: y los remitivé con las letras
que me an mandado del Santisimo®. Este caso nos muestra claramente el
funcionamiento de la red por la que circulaban las letras de villancicos,
no afectando a su dinamica el hecho de que las letras fueran manus-
critas.

Desconozco la razén de no imprimir mas que de forma excepcio-
nal las letras del Corpus, que se solian cantar, tanto en la procesion de
la fiesta como a lo largo de la semana siguiente, utilizandose especial-
mente en los maitines de su octava. Uno de los pocos ejemplos conoci-
dos de letras para el Corpus llevadas a la imprenta son las de 1678 del
convento de las Descalzas Reales™, y quizas la excepcionalidad de este
pliego pueda justificar el enorme impacto que tuvo dentro de los villan-
cicos de 1679 y 1682 compuestos por Irizar para la misma fiesta en la
catedral de Segovia.

Tabla 2. Villancicos utilizados por Irizar del pliego impreso para la fiesta del Corpus de 1678 en
las Descalzas Reales de Madrid.

Villancicos | al Sant™ Sacram” | Que en Concordancias textuales con los villancicos

sv fiesta ha de cantar | la capilla | de cantados en la fiesta del Santisimo Sacramento de
las Descalzas Reales | de esta corte, este la catedral de Segovia con maisica de Irizar y su
anio de 1678. (BN. Madrid VE/ 88-54) localizacion en el archivo.

Villancico Primero Fiesta ...de 1682

Si el Amor Divino Si el amor divino

Borrador: M- 18/21
Partichelas: M- 6/25

Villancico Segundo Fiesta ...de 1682

Oigan la porfia Oigan la porfia
Borrador: M- 18/21
Partichelas: M- 6/40

Villancico Tercero Fiesta...de 1679

No encubra el amor No encubra el amor
Borrador: M- 18/45

Villancico Cuarto —
1. La Sangre inmortal

Villancico Quinto Fiesta...de 1682
Reparen, atiendan Reparen, atiendan

Borrador: M- 18/21
Partichelas: M- 7/25

Villancico Sexto —
1. Para ofrecer Cielo al Sol

B Cf. OLARTE, carta n.> 262.

%Fl tnico ejemplar conocido de este pliego suelto se conserva en la Biblioteca Nacional de
Madrid, VE 88-54. Cf. Ruiz DE ELVIRA, E.: Catalogo de villancicos de la Biblioteca Nacional. Siglo
XVII, op. ¢t n.e 176. .
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Villancico Séptimo Fiesta ...de 1682

1. Quien descubre carifios Quien descubre carifos
Borrador: M- 18/21
Partichelas: M- 8/44

Villancico Octavo Fiesta ...de 1682

De la Hostia, que es forma redonda De la Hostia, que es forma redonda
Borrador: M- 18/21
Partichelas: M- 7/51

La llegada de este pliego a Segovia, nos muestra de nuevo un com-
plejo paradigma de circulacion, en este caso a través de dos vias. Una
primera de forma directa a través de un contralto de la propia capilla
de las Descalzas, Blas de Palacios. Este en una carta fechada en Madrid
el 21 de mayo de 1678, manifestaba a Irizar los inconvenientes para
asistir a la oposicion de una racion de contralto vacante en la catedral
segoviana, obsequiandole por su informacion con este pliego suelto: A
remito esas letras; alegreme sean nuevas para vmd. Las del ano pasado no se las
puedo enviar, porque no se han impreso®. Sin embargo, en posterior corres-
pondencia rectificard su postura aceptando ir a Segovia a la oposicion.

La segunda via por la que recibe este pliego Irizar esta protagoni-
zada por intermediarios y guarda relacién con la misma oposicién de
contralto en la catedral de Segovia. Una carta enviada a Irizar por su
hermano Fr. Simén, con fecha en Alcala el 27 de junio de 1678, nos re-
lata que Cristobal Galan, maestro de capilla de las Descalzas, obsequio a
Irizar por medio de su hermano —en viaje ocasional a Madrid— con
este mismo pliego de textos para el Corpus que se habian cantado unos
dias atras: las letras que se an cantado en las Descalzas, tanbién, que me las
dio el mesmo maestro para v. md.**. En la misma carta Fr. Simon especifica
el método de envio: No le puedo remitir asta que Manuel baya, porque yn-
biarlo con el ordinario no me quadra. El personaje al que hace referencia la
carta de Fr. Sim6n era Manuel Lopez Matauco, un contralto que habia
sido alumno de Irizar y que en ese ano trabajaba como cantor en la ca-
pilla del Convento de Alcala. Este contralto seria el portador del pliego
de las Descalzas en su viaje a Segovia para la oposicion, que como nos
muestran las actas capitulares, serfa ganada por Blas de Palacios®. De
nuevo, en este caso, podemos comprobar la diferencia en cuanto a

% Sin duda hace referecia a las letras para el Corpus de 1677, que como pudimos ver circu-
laron manuscritas. Cf. OLARTE, carta n.’ 122.

3 Cf. OLARTE, carta n.» 267. El obsequio de Galan a Irizar hay que verlo en relacion con
una carta, enviada por el propio maestro de las Descalzas a Irizar el 3 de abril de 1678, en la
que recomendaba para la capilla segoviana a un tenor alumno suyo. Cf. OLARTE, carta n.* 124.

% Dan la racion de contrallo a Blas de Palacios, «musico de las Descalzas Reales». Los olros oposilores
Jueron Francisco Sevillano, «miisico de lo ciudad de Palencia», y Manuel Lipez de Matatico, «misico de
Alcald de Henares» (14-7-1678). Cf. Lorez CALO, J.: Documentario..., op. cit. n.> 1908.
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efectividad entre las relaciones directas y las debidas a intermediarios. Si
tenemos en cuenta que el Corpus del ano 1678 fue el 13 de junio y su
octava el 21, Irizar recibid el pliego de la Descalzas por medio de Pala-
cios casi un mes antes de su utilizacién, lo que muestra de nuevo la an-
telacion con la que se llevé a la imprenta. La segunda via confirma que
el pliego fue entregado por el maestro de las Descalzas a Fr. Simon
unos dias después de su utilizacién en la octava de la fiesta, y no llega-
ria a Segovia hasta julio de ese ano, en que se celebro la citada oposi-
cioén a contralto.

k) ok ok

La llegada a Segovia de la musica producida en Madrid describe
habitos de circulacion similares a los analizados hasta ahora para los
textos. En este caso, resulta ademas especialmente interesante la forma
en que Irizar prepara la musica para ser cantada en la capilla segoviana.

Un ejemplo de la incidencia de musica importada en el repertorio
del maestro de la Catedral de Segovia, se puede documentar en la fies-
ta de Navidad de 1680 para la que Irizar dispone entre sus villancicos la
vuelta a lo divino de un tono teatral de Juan Hidalgo. La obra en cues-
tion es Quedilo pasito perteneciente a la comedia de Pedro Calderén de
la Barca Ni amor se libra de amor. Hemos conservado varias versiones de
este conocido tono de Hidalgo en diferentes fuentes, incluso vueltas a
lo divino con variedad de advocaciones y plantillas™. La llegada de este

*Los calculos han sido realizados a través del calendario perpetuo de J. Herschel, cf. «Ca-
lendario» en Enciclopedia Universal Hustrada. Madrid-Barcelona: Espasa-Calpe, S.A., 1991, t. 11, pp.
706-742.

*Las cuatro versiones profanas conocidas de este tono aparecen, dos en el Ms. 13622 de la
Biblioteca Nacional de Madrid (fols. 49-50 y 223), una en el «Manuscrito Novena» (p. 220-221)
y la dltima en el cuadernillo que contiene los villancicos de Navidad de 1663 de Miguel Gémez
Camargo para la catedral de Valladolid. Cf. para el Ms. 13.622, CABALLERO FERNANDEZ-RUFETE,
C. <«El manuscrito Gayangos-Barbieri» Revista de Musicologia, 1989, t. XII-1, pp. 199-268, para el
«Manuscrito Novena», ¢f. SUBIRA, J. Un manuscrito musical de principios del siglo XVIII: Contri-
bucién a la musica teatral espanola, Anuario Musical, 1949, IV, pp. 181-191 y el estudio de este
manuscrito de: STEIN, LK. El «Manuscrito Novena»: sus textos, su contexto historico-musical y
el musico Joseph Peyro, Revista de Musicologia, 1980, t. -1y 2, pp- 197-234; finalmente para la
fuente vallisoletana, cf. CABALLERO FERNANDEZ-RUFETE, C. Nuevas fuentes musicales del teatro
calderoniano, Revista de Musicologia, 1993, t. XVI, n.* 5, pp. 2958-2976. Mientras que el Ms.
13622 aparece atribuido a Juan Hidalgo en el de la Novena y en el cuadernillo del archivo va-
llisoletano aparece desprovisto de tal indicacion. En las cuatro versiones la plantilla vocal es la
misma (SSST) con acompanamiento, a excepcion de la fuente del archivo vallisoletano. Precisa-
mente he podido localizar en este archivo una version de este tono como «Tonada solo al San-
tisimo» atribuida a Juan Hidalgo, de la que se conserva tan solo la parte de acompanamiento.
Cf. E-V 84/223. De Quedito pasito existe una edicién publicada por Mitjana, cf. MITjaNa, R La
masica en Lispania (arte veligioso y arte profano) . ALVAREZ CARIBANO, A. (ed.), Madrid: Centro de
Documentacion Musical. INAEM, 1993, p. 166, y una grabacion, cf. «Arded, corazon, arded». Tonos
humanos del Barroco en la Peninsula Ibérica. ARRIAGA, G. (dir.). Valladolid: Sociedad V Centenario
del Tratado de Tordesillas, 1995.
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tono a Segovia parece estar de nuevo relacionada con su hermano Fr.
Simé6n, quien en una carta fechada en Alcald el 7 de junio de 1680 re-
lata que habian estado en esa ciudad todos los musicos de las Descalzas Rea-
les, y tanvién muchos de la Capilla del rey, y todos amigos y paisanos, anadien-
do en la misma carta: Unos tonos espero de Madrid, y se los remitiré
juntamente con otros papeles*. Resulta posible pensar que entre €sos tonos
fuera el referido de Hidalgo, especialmente por dos razones. La prime-
ra hace referencia a la puesta en escena por esas fechas de la comedia
teatral de Calderén en el Coliseo del Buen Retiro con motivo del dia
de la entrada en Madrid de la nueva reina, Maria Luisa de Borbon, por
lo que la miusica de Hidalgo pudo circular en fechas proximas a la re-
presentacién *'. Las buenas relaciones de Fr. Simon con los musicos ma-
drilefos, unido a sus continuas visitas a la Villa y Corte, facilitarian la
posibilidad de que esos tonos que recibié estuvieran relacionados con la
obra de Calderén repuesta en diciembre de 1679. La otra razon es la
copia de la reutilizacion de este tono dentro del cuadernillo que contie-
ne toda la fiesta de la octava del Corpus Christi de 1680 en la catedral
de Segovia, lo que indica que el tono debid llegar a manos de Irizar
unas pocas semanas después de la carta de su hermano antes referida*2.

En lo tocante a las copias de la obra conservadas en Segovia, tanto
la realizada en borrador como la consiguiente en partichelas, fueron
copiadas por el propio Irizar. En ninguna de ellas aparece el nombre
de Hidalgo, e incluso en el angulo superior derecho de las partes de
alto y tenor aparece atribuida al propio Irizar*. Entre todas las versio-
nes conocidas de este tono se pueden detectar algunas diferencias refe-
ridas a la duraciéon de algunas notas o a la realizacién de las cadencias,
y aunque no conocemos la version que utiliz6 Irizar, se verifican en sus
copias algunas variantes poco importantes en comparacion con las ver-

10 Cf, OLARTE, carta n.° 234.

f1La comedia fue estrenada el 19 de enero de 1662 en el salon del Buen Retiro por la
compaiiia de Sebastian de Prado y repuesta el 3 de diciembre de 1679 con motivo de la entra-
da de la nueva reina esta vez con la compafia de Manuel Vallejo y José de Prado. La participa-
cién de Hidalgo en la composicién de la misica no figura en la documentacion, pero se puede
deducir a través de algunas concordancias localizadas de esta obra con su musica. Cf. VAREY,
JE. & SHERGOLD, N.D.Comedias en Madrid 1603-1 709. Reperlorio y estudio bibliogrifico. Londres: Ta-
mesis Books Limited, 1989, pp. 194-195, y Tealros y comedias en Muadvid: 1666-1687. Estudio y docu-
mentos. Londres: Tamesis Books Limited, 1975, pp. 176-177. Para un estudio del contexto musi-
cal en ambas produciones, cf. STEIN, L.K. Song of mortals, dialogues of the gods. Music and Theatre
in Seveenteenth-Century Spain. Oxford: Clarendon Press, 1993.

212 Octava del Corpus de ese ano fue celebrada el 24 de junio, por lo que la copia llegd
a manos de Irizar cuando éste preparaba los villancicos para la fiesta. Este cuadernillo se con-
serva en el legajo M-18 n.» 14 del archivo segoviano. Cf. Lovez CALO, [ La musica ..., op. al.,
vol. 1, p. 233-236.

#]as partichelas de este villancico estan en el legajo M-1 n.0 29, cf. Lorez CaLro, J.: La mi-
sicd..., op. cil., vol. 1, n.° 720.
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siones del manuscrito de la Biblioteca Nacional, el de la Novena, o la
copia de Camargo conservada en la catedral de Valladolid. La plantilla
vocal que utiliza Irizar incluye un alto en vez del tercer tiple, pero ello
no afecta a la altura de las notas. Por su parte, el texto vuelto a lo divi-
no tiene muy leves variantes, y presenta dos coplas anadidas. El autor
de la adaptacion textual bien pudo ser el propio maestro de Segovia,
como de hecho era habitual en la época.

Tabla 3. Comparacion del texto original de Calderén y su vuelta a lo divino en el villancico
de Irizar.

Calderon: TERCERA PARTE DE | COMEDIAS...
(Madrid, 1664 y 1687), fol. 187"

Villancico a 4 al Nacimiento / Quedito pasito /
ano de 1680 (E-SE 1/29]

(€33

10

15

20

30

Quedito, passito, que duerme mi dueno,
quedito, passito, que duerme mi amor.

Si cantais dulzes querellas,

6 matizados primores,

que siendo del cielo flores,

también sois del campo estrellas

no me desperteis con ellas

al alma que adoro, quedito el rumor,

la vida que estimo, pasito el clamor,

y ya que dais este alivio pequetio,
Quedito, passito, que duerme mi dueno,
quedito, passito, que duerme mi amor.

[Estribillo]
Quedito, pasito, que duerme mi duefio,
quedito, passito, que duerme mi amor.

[Coplas]

Pues cantais dulces endechas,

con nunca usados primores,

que siendo de el cielo flores,

también sois de el campo estrellas,
no le desperteis con ellas,

al sol que 1o adoro, quedito el rumor,
que duerme mi amado, pasito la voz,

iya que /e dais este alivio pequenio,
Quedito, pasito, que duerme mi duerio,
quedito, pasito, que duerme mi amor.

Repetid varias canciones,

con amorosa pofia,

las aves con melodia,

expliquen bien sus amores

todo sea emulaciones,

finezas, carinos, al alba y al sol,

que es bien cuando duerme, que vele el amor;
la voz suspended en el més dulce suefo.
Quedito, pasito, que duerme mi duefio,
quedito, pasito, que duerme mi amor.

Salga el mas dulce jilguero,

y el ruisenor peregrino,

y ambos alaben en trino,

al que es un Dios verdadero,

pero no sea parlero,

el dulce gorgeo, el canto veloz,

que ya que esta dado, todo a su pasién;
reprimid Ia voz en canto alaguero,
Quedito, pasito, que duerme mi duefio,
quedito, pasito, que duerme mi amor.
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Al margen de los procedimientos de llegada del repertorio, re-
sultan muy significativas las transformaciones del mismo para ser in-
terpretado por la capilla segoviana, proceso que ¢n algunos casos
puede estudiarse con detalle gracias a la conservacion de las copias
utilizadas por Irizar para sus reelaboraciones. Esto no ocurre siem-
pre, caso del tono de Hidalgo donde no hemos conservado la ver-
sion que recibié, porque era muy habitual devolver las partituras a
su emisor una vez copiadas. Sin embargo, he podido verificar otros
casos en los que si conservamos en el archivo de la catedral la co-
pia que Irizar pudo utilizar.

Un claro ejemplo de ello es la fiesta del Corpus de 1681 en Se-
govia. En esa ocasion Irizar utiliza un villancico titulado Sobremesa
un tono nuevo, que hemos conservado tanto en borrador como en
partichelas copiado por el propio compositor®. En el archivo se ha
conservado ademas un villancico de Matias Ruiz con el mismo tex-
to®, cuya copia esta datada en 1660, por lo que debia formar parte
del archivo segoviano en la época en que Irizar era maestro de ca-
pilla. Ambos villancicos estan escritos a cuatro voces con acompana-
miento, aunque difieren sus tesituras vocales (el villancico de Ruiz
dispone una plantilla SSAT, mientras que el de Irizar lo hace con
la inusual disposicion vocal SATT). Para verificar el grado de inter-
vencion de Irizar a la hora de reutilizar el villancico de Ruiz, pode-
mos ver la transcripcion de los diez primeros compases €n ambas
composiciones [Apéndice Musical 1]. En el primer compas Irizar
realiza un planteamiento distinto al de Ruiz, que no sdlo afecta al
arranque ritmico de la musica —totalmente diferente en todas la
voces, pero especialmente en el acompanamiento—, sino incluso a
la disposicion de las alturas de las notas. Hasta el compas 8 vemos
cémo Irizar, en su villancico, intercambia las dos voces superiores,
disponiendo la de tiple primero en el villancico de Ruiz como alto
en el suyo; ademds plantea algunas variantes en el discurso musical
de las otras dos partes vocales, especialmente en la de alto del ori-
ginal de Ruiz —que es arreglada como tenor primero en el de Iri-
zar—. Finalmente, a partir del compds 8 Irizar vuelve a plantear
una organizacion distinta de las voces del villancico de Ruiz. En

#4E] borrador esta dentro del cuadernillo situado en el legajo M-18 n.> 27, que contiene to-
dos los villancicos de la fiesta. Las partichelas de este villancico se localizan en el legajo M-8 n.°
47, cf. LopEZ CALO, J.0 La misica..., op. cit, vol. 1, n.’s. 1495 y 937, respectivamente.

45Su localizacién en el legajo M-52 n.° 14, cf. LorEz CALO, J.: La masica..., op. ait., vol 2, n.°
3988.
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este caso, mantiene las notas del tiple primero y tenor del villanci-
co preexistente en su lugar original, mientras que las partes del ti-
ple segundo y alto se corresponden con las de tenor primero y alto
respectivamente en el de Irizar. Este tipo de reelaboracion es fre-
cuente a lo largo de toda la obra.

Otro caso que refleja una mayor intervenciéon del musico cate-
dralicio, aparece en la fiesta de la Octava del Corpus de 1682, en
donde Irizar reutiliza el villancico de Cristébal Galan No gima na-
die**. Aqui el maestro de Segovia recompone a ocho voces el estri-
billo original de Galan a cinco, reutilizando algunos giros vocales.
Pero resulta especialmente interesante la parte de las coplas, en
donde Irizar —aparte de modificar levemente el texto literario—
toma buena parte de la melodia de Galdn transportada una cuarta
baja, a la que anade un acompanamiento diferente, como puede
verse en el Apéndice Musical 2.

Los casos de reutilizacién de villancicos de musicos de las Capi-
llas Reales se localizan en un namero bastante importante entre los
de Irizar, y aparte de ejemplos de Hidalgo, Ruiz y Galdn, he podi-
do verificar otros de Carlos Patifio y Francisco Escalada*’.

Madrid en el siglo XVII se nos presenta como una ciudad inse-
parable de la Corte*®. Asi, las Capillas Reales centralizaban la activi-
dad musical de caracter religioso que se producia en la ciudad, es-
pecialmente en lo que se refiere a la proyecciéon exterior de su
repertorio. Desde las catedrales —sobretodo desde las mas cercanas,
como la de Segovia— los maestros de capilla van a buscar contactos
directos o intermediarios para conocer los materiales utilizados en
la Corte. Lo que podriamos denominar como «estar al dia», musi-
calmente hablando, suponia conocer, y disponer, lo que se compo-
nia y cantaba en las Capillas Reales madrilenas.

"*De este villancico, al igual que en el anterior, se ha conservado el borrador y las partiche-
las copiadas por Irizar, y localizadas en el cuadernillo M-18 n.” 21 y en el legajo M-8 n.» 24,
respectivamente. El villancico de Galan preexistente, aunque en este caso sin data, se localiza en
¢l legajo M-39 n.» 11. Cf. Lorez CALO, I La musica ..., op. cit., vol. 1, n.>s 1428 y 899, y vol. 2
n.> 3588.

“"Este tltimo autor referido fue vicemaestro de la Capilla Real entre 1662 y 1680, cf. HEr-
GUETA, N. Profesores maisicos, op. cil.

“Asi ha interpretado D. Ringrose el significado de la popular dicho Silo Madrid es Corte. Cf.
JuLIA, S., RINGROSE, D. & SEGURA, C.: Madrid. Historia de una capilal, op. ct., p. 164.
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En el caso del villancico, el gran nimero exigido por las nece-
sidades del culto en las distintas capillas catedralicias propiciara el
acarreo y reutilizacion constante tanto de textos como de musicas.
Ello explica, en buena medida, la enorme difusién que por.su pres-
tigio institucional tuvieron algunos ejemplos de los principales musi-
cos del rey, especialmente durante el reinado de Carlos IL



254 PABLO-L. RODRIGUEZ

APENDICE MUSICAL 1
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APENDICE MUSICAL 2
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