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PINTURAS MURALES GOTICAS DE ORIGEN ARAGONES
EN SITGES (BARCELONA): LA CAPILLA DE SAN
BARTOLOME DE VILLALBA DE PEREGILES (ZARAGOZA)

M.2 CARMEN LACARRA DuUCAY*

Resumen

Se ideniifica el lugar de procedencia de las pinturas murales géticas que se custo-
dian desde 1970 en el Museo Maricel de Mar de Sitges (Barcelona). No vienen de Bel-
monte (Zaragoza), sino de la localidad de Villalba de Peregiles, a poca distancia de
aquélla. Ocupaban la planta baja de una antigua torre situada en la cabecera de la
iglesia parroquial de San Cristébal. Son pinturas de estilo gotico lineal (siglo XIV) de
gran interés iconogrdfico y artistico. Contribuyen a engrandecer el catdlogo de la piniu-
ra mural gotica de la Comarca de Calatayud a la que pertenecen.

On identifie le liew d’origine des peintures murales qui sont aujourd’hui dans le
Musee Marigel de Mar a Silges (Barcelone). Elles ne viennent pas de Belmonte (Sara-
gosse), mais de la localité de Villalba de Peregiles, trés prées de Belmonte. Elles déco-
raient le rez-de-cahussée d’une ancienne tour dans le chevet de l'éghse de Saint-Cristop-
he. Ces peintures appartiennent a Uestyle gothique de la deuxiéme moitié du XIV* siécle,
d'un grand intérét iconographique et artistique. Elles enrichissent le catalogue de la
peinture murale gothique de Uécole de Calatayud a laquelle elles appartiennent.

* * % k0 ok

El Museo Maricel de Mar de Sitges (Barcelona), conserva, entre
otras obras de procedencia aragonesa de época medieval, unas pin-
turas murales trecentistas dedicadas a la Leyenda de San Bartolomé
apostol. Las pinturas se exponen en la sala VIII correspondiente a
la planta baja del museo, en una capilla que reproduce el modelo
original de edificio en donde se encontraban’.

Estas pinturas, a las que hasta la fecha no se les ha dado la im-
portancia que merecen, decoraron una antigua capilla adosada a la
cabecera de la iglesia parroquial de Villalba de Peregiles (Zaragoza)
por el lado del evangelio, y no la iglesia de la vecina localidad de

* Catedratica de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza. Investiga sobre arte me-
dieval en Aragén y Navarra.

'El Museo consta de planta baja y dos pisos distribuidos en veinticuatro salas en las que se
exponen numerosas obras de arte de época medieval y moderna. En la planta baja hay ocho sa-
las y la VIII es la que contiene la reconstruccién de la capilla dedicada a San Bartolomé apos-
tol, procedente de Villalba, junto con otros retablos y pinturas géticas de la Comarca de Calata-
yud, como el retablo de San Andres apdstol y la tabla con la Virgen con el Nifo y angeles
musicos que pertenecian a la iglesia de Santa Maria de Maluenda (Zaragoza).
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Belmonte como se indica en las publicaciones especializadas y se re-
pite en la cartela que las identifica en el citado Museo de Sitges®.
La cercania geografica existente entre Belmonle de Gracian y Villalba
de Peregiles pudo ser una de las causas de la confusion de su proce-
dencia, a lo que se vino a sumar el hecho de que en Villalba la
iglesia parroquial esté dedicada a San Cristobal y se trate de una
iglesia de cronologia bastante posterior a la de las pinturas objeto
de este comentario?.

Las pinturas fueron donadas en 1969 como parte del legado
que poseia como coleccionista el doctor don Jesus Pérez Rosales
(Manila, 1896-Barcelona, 1989) a la Diputaciéon de Barcelona para el
Museo Maricel de Mar, inagurado en Sitges en 1970. El arranque de
las pinturas se llevé a cabo en 1953 por el restaurador catalan don
Ramén Gudiol Ricart, ya fallecido®.

La investigacion efectuada esta primavera pasada en Belmonte y
sus alrededores para tratar de localizar el lugar de donde procedian
las pinturas murales tuvo como resultado el hallazgo de la pequena
capilla en la iglesia de Villalba de Peregiles, en la que todavia quedan
visibles en sus muros las huellas de las pinturas con que se decora-
ron®. Esta capilla, planta baja de una posible torre de la primitiva
iglesia parroquial, donde pudo cumplir el papel de cabecera, ha
sido objeto de recientes estudios por don Agustin Sanmiguel Mateo

2]. GUDIOL RICART: Pintura Medieval en Aragon, Zaragoza, 1971. pags. 26, 73 y fig. 81.

*Villalba de Peregiles, antes sélo Villalba, es un pueblo pequeno de la provincia de Zarago-
za y diocesis de Tarazona, situado en la falda de un monte en la margen izquierda del rio Pe-
regiles, conocido anteriormente como Miedes, a unos diez kilometros de Calatayud en la carre-
tera que conduce de Calatayud a Carinena.Lo separan de Belmonte de Gracian tres kilémetros
por la misma carretera. Su iglesia parroquial de San Cristobal es de estilo barroco, del siglo
XVII, de nave tunica dividida en tres tramos con capillas laterales, cabecera de testero recto y
torre campanario adosada al muro de la epistola en la zona de la cabecera. Se cubren su nave
y cabecera con béveda de canén con lunetos No conserva ningun retablo de época medieval.
Para el analisis arquitecténico de la iglesia véase: J. A. SOuTO y R. USON GaRrcia: «Noticia sobre
los restos de una posible mezquita en Villalba de Perejil (Zaragoza)», Actas del I Congreso de Ar-
queologia. Medieval Ispariola, Tomo III, Andalusi. Zaragoza Diputacion General de Aragon, Depar-
tamento de Cultura y Educacién, 1986, pp. 521-540.

*El Museo fue inagurado con el nombre de «Museo Maricel, donacién Dr. J. Pérez Rosa-
les», incrementandose la coleccién a la muerte de su titular con nuevas piezas (entre otras, par-
te del mobiliario de su residencia privada en Barcelona) de diferentes épocas y estilos. Maria
Lluisa BORRAS: «El doctor Pérez Rosales, todo generosidad», en: Coleccionistas de Arvte en Cataluna,
Biblioteca de La Vanguardia, n.» 14, pags. 213-228. Barcelona, S.A.

“En la manana del dia 18 de Abril de 1997. Agradezco a don Angel Yagiie, parroco de To-
rralba de Ribota, y a don José Maria Lasanta, parroco de Belmonte y Villalba, su generosidad al
acompanarme y facilitarme el acceso a las parroquias y ermitas de su jurisdicion. Y a M.* Anto-
nia Antoranz Onrubia que quiso acompanarme en el viaje. La lectura del Diccionario Geogrdfico-
Lstadistico-Hisiorico de Espana y de sus Posesiones de Ultramar, de don Pascual Mapoz (Madrid, 1854-
1850), solo incluye dos aldeas de la Comunidad de Calatayud cuya iglesia lleve la titularidad de
San Bartolomé apostol, que son Castejon de Alavba y Aldehuela de Tobed. Y ni en Belmonte ni en
sus alrededores hay ermitas con dicha advocacién, de época medieval.
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que identifica la construccién como parte de uno de los alminares
islamicos mas antiguos de la Comarca de Calatayud®.

DESCRIPCION

A la antigua capilla de San Bartolomé se accede hoy desde la
sacristia adosada a la cabecera del templo por una puerta abierta
en el lado de la epistola. Un sencillo arco apuntado situado c¢n el
muro lateral izquierdo de la sacristia nos introduce en la pequena
estancia de muros muy gruesos (c. 0,85 metros) y planta casi cua-
drada (c.4,40 metros de lado), iluminada por una ventana abocina-
da abierta en el muro oriental. La cubierta es de béveda de canon
apuntado y un arco también apuntado, hoy tapiado, situado al oes-
te, comunicaba la capilla con una posible nave desaparecida al edi-
ficarse la iglesia nueva en época barroca.

Las pinturas murales decoraban el testero, interrumpido en la
zona superior del muro por el pequeno vano de iluminacion, las
paredes laterales, la boveda y el arco de ingreso. La imagen del
santo apostol titular, de mayor tamano que el resto, ocupaba el
centro del muro frontal enmarcada por un arco trilobulado. Y las
escenas narrativas se hallaban dispuestas en dos pisos superpuestos
bajo arcos de medio punto entre bandas ornamentales, de tipo ve-
getal estilizado, horizontales y verticales, que articulaban los muros
a modo de vitral o de retablo trecentista. El efecto logrado era muy
bello ya que alternaba su policromia, de color azul para los fondos
de las composiciones y rojo para el resto. A ello se sumaba la orna-
mentacion del arco triunfal a base de circulos tangentes con moti-
vos vegetales inscritos.

San Bartolomé apostol de la India, flanqueado por dos demo-
nios. Calle central del testero.

El apéstol San Bartolomé que preside la composicion del teste-
ro se representa erguido en posicion frontal y con actitud de ben-
decir con su mano derccha mientras sostiene un cuchillo grande
con el que habria sido desollado en la izquierda. Su imagen, de
elegante figura, trasmite nobleza y serenidad. Le acompanan sendos
diablos esposados con alas de murciélago y gesto desafiante para re-
cordar que por dos veces el santo habfa encadenado al diablo.

“«Restos de un posible alminar en Villalba de Perejil>, en: Segundo Lncueniro de Estudios Bil-
bilitanos, Actas I, Calatayud, Centro de FEstudios Bilbilitanos, Institucién Fernando el Catolico,
1989, pp. 271-278.
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La iconografia del apéstol sigue el retrato descrito por el Pseu-
do Abdias en las actas apocrifas de San Bartolomé, que recogeria
luego Jacobo de la Voragine en su Leyenda dorada: «Tiene los cabe-
llos ensortijados y negros, su tez es blanca, sus ojos grandes, su na-
riz recta y bien proporcionada, su barba espesa y un poquito entre-
cana, la estatura mediana; va vestido con un manto blanco con
piedras rojas en los bordes. Tiene veintiseis anos; y esta virtud, que
su vestido y sus sandalias no pueden deteriorarse ni mancharse aun-
que cien veces, dia y noche, se arrodilla para rezar. Cuando camina
unos angeles le acompanan impidiéndole cansarse y sufrir sed.
Siempre alegre de alma y de cara, lo sabe todo, habla y entiende
todos los idiomas, prevé todo, y lo que yo os digo en este momen-
to ¢l ya lo sabe»’.

A cada lado de la ventana abierta en la parte alta del muro
hay un angelito arrodillado con un incensario en la mano.

Siguiendo al Pseudo-Abdias, San Bartolomé después de la muerte
de Cristo y de su Resurreccién y Ascension a los cielos, habria
evangelizado la India, pero la opiniébn mas comun es que se tratara
de Arabia. Luego habria regresado a Asia Menor y habria converti-
do al rey de Armenia con sus milagros. La hija del rey estaria po-
seida por el diablo, y el apéstol habria encadenado al demonio que
habia perturbado su espiritu. Y también habria atado con cadenas
al demonio que habitaba el idolo adorado por el rey y su pueblo.
Esta serie de prodigios que lograron la conversion del rey Polimio
provocaron la irritacion de su hermano Astiages. Astiages hizo pri-
sionero a San Bartolomé y lo hizo crucificar, segiin unos, despelle-
jar, seguin otros, o decapitar, segin una tercera tradicion.

Ciclo narrativo de la leyenda de San Bartolomé apéstol. Dicz
escenas.

El pintor ha seguido la leyenda del Santo comenzando por el
lado izquierdo o del evangelio, en el registro de la zona superior,
para continuar al mismo nivel por el lado derecho o de la epistola.
Luego prosigue la representacion en el registro inferior del lado iz-
quierdo, contintia en el testero, para terminar en la parte derecha
del muro. Hay que senalar la ausencia de titulos o inscripciones
que ayuden a la identificacion de las composiciones lo que indica

"Emile MALE: Les saints compagnons du Christ, Paris, Paul Hartmann Editeur, 1958, pp. 203-
209. Le Bienheureux Jacques de VORAGINE: La Légende Dorée, traduit du latin d’apres les plus
anciens manuscrits par Teodor de WyzEwa, Paris, Librairie Academique Perrin et Cie, Libraires-
Editeurs, 1929, CXXI, pp. 453-459.— Santiago de la Voragine: La Leyenda Dorada. Traduccion
del latin: Fray José Manuel MACIAS, Alianza Forma,n.” 30, Madrid, Alianza Editorial, 1982, volu-
men 2, Cap. CXXIII, pp. 523-531.
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cierta seguridad por parte de quién hizo la seleccion de las escenas
de que serian reconocidas.

San Bartolomé libera a un endemoniado poseido por el diablo,
en presencia de un grupo de enfermos. Primera de las escenas del
ciclo narrativo, lado izquierdo, registro superior.

«Un dia, cierto endemoniado grit6: —Bartolomé, apostol de

Dios, tus oraciones son como un fuego que me abrasa. Bartolomé
respondi6: jCalla, y sal ahora mismo del cuerpo de ese hombre! En
aquel mismo momento el poseso quedé liberado». El suceso habria
tenido lugar en la India al inicio de su evangelizacion®.
El apostol se muestra en pie dirigiendo su palabra a un grupo de
hombres de diversa edad y condicién que lo escuchan sentados en
el suelo. Sobre ellos sobrevuela un demonio con alas de murciéla-
go, lleva en su mano derecha unas esposas y cadena y su gesto es
de extrema afliccion.

San Bartolomé bautiza a un grupo de conversos. Segunda de
las escenas del ciclo narrativo, lado izquierdo, registro superior.

San Bartolome imparte el sacramento del bautismo a un grupo
de conversos. Hay tres hombres inmersos en una pila bautismal so-
bre los que el apostol deja caer el agua de una jarra mientras los
bendice con la mano derecha. El suceso tiene lugar ante testigos.

San Bartolomé libera del demonio a la hija del rey Polimio.
Tercera de las escenas del ciclo narrativo, lado derecho, registro su-
perior.

«Polimio, rey de aquella region, tenia una hija lunatica, y al en-
terarse de que aquel endemoniado habia quedado libre de la pose-
sion diabolica por intervencion de Bartolomé, envié a unos emiso-
rios en busca del apdstol a quién encargod que, si lo encontraran, le
rogaran de su parte que acudieran a palacio para curar a su hija.
Bartolomé accedi6é a la peticion del rey, se presenté en la corte, y
al ver que tenian a la enferma atada con cadenas porque atacaba a
mordiscos a cuantos se acercaban a ella, mandé que la liberaran de
aquellas ataduras. Los criados del rey no se atrevian a desatarla,
pero Bartolomé insistié y dijo: —haced lo que os mando, no ten-
gais miedo, no os mordera, porque ya tengo yo bien sujeto al de-
monio que la dominaba. Los criados desataron a la joven y ésta en
aquel mismo instante quedé totalmente curada»®.

8 La Leyenda Dorada, edicion castellana, Alianza Forma, n. 30, Madrid, Alianza Editorial,
1982. p. 525.
“Ibidem, p. 525.
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San Bartolomé bendice a la hija del rey Polimio que se mues-
tra arrodillada en actitud de orar, en presencia de sus padres, los
reyes, y de otros testigos. Un diablo con alas de murci¢lago huye
de la muchacha llevando un trozo de cadena en su mano derecha,
con la que ataba a la joven princesa, mientras se tapa su rostro con
la mano izquierda.

San Bartolomé rechaza los obsequios con los que queria gratifi-
carle el rey Polemio. Cuarta de las escenas del ciclo narrativo, lado
derecho, registro superior.

«El rey, agradecido y deseoso de recompensar a Bartolomé, or-
den6é que cargaran varios camellos con oro, plata y piedras precio-
sas, pero por mucho que buscaron al apostol para hacerle entrega
de aquel tesoro, no pudieron encontrarlo. A la manana siguiente,
hallandose Polimio completamente solo en su camara, Bartolomé se
presento ante €l y le dijo: —Durante todo el dia de ayer me habeis
estado buscando para entregarme esos cargamentos de oro, plata y
piedras preciosas. (Para qué quiero yo eso? —Quienes viven pen-
dientes de las riquezas de la tierra, las creen necesarias y las codi-
cian; pero yo no necesito para nada estos bienes terrenos, no siento
el menor interés por cuanto afecte a la carne» ...

San Bartolomé hace ademan de rechazar la carga de dos came-
llos que le ofrecen dos servidores enviados por el rey Polimio quie-
nes manifiestan su sorpresa con la expresion de sus rostros. Inge-
nua, por su escaso naturalismo, la representacion de las monturas
que parecen contemplar al apostol con gran atencién. Escena que
tiene lugar al aire libre con un arbol como elemento del paisaje.

San Bartolomé ordena al demonio que salga del interior del
idolo, que se destruye, y los enfermos que estaban en el templo re-
cuperan la salud. Quinta de las escenas del ciclo narrativo, lado iz-
quierdo, registro inferior.

«Al dia siguiente los pontifices del reino celebraban un acto re-
ligioso en el templo que habia al lado del palacio real, y, cuando
estaban ofreciendo sacrificios en honor de cierto idolo, el demonio
empezo a dar gritos: —jCallad, desgraciados! |No sigais adorandome
si no quereis padecer tormentos ain mds terribles que los que yo
estoy padeciendo! {Sabed que me encuentro atado y reatado con li-
gaduras de fuego y que he sido puesto en la situacién en que me
veo por un angel de aquel Jesucristo a quien los judios crucificaron
creyendo que al darle muerte en la cruz quedaria muerto para

YIbidem, p. 525.
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siempre»... Cuantos estaban presentes, al oir esto, se proveyeron de
sogas, las ataron al cuello del idolo, tiraron con todas su fuerzas y
trataron, sin conseguirlo, de arrojarlo al suelo. Entonces intervino
el apostol mandando al demonio que saliera del interior de la ima-
gen y convirtiera la estatua en anicos. El diablo obedeci6, sali6 del
idolo y por si mismo fue rompiendo una a una todas las figuras
idolatricas que habia en el templo. Seguidamente, San Bartolomé se
recogié en oracién, y mientras oraba quedaron curados todos los
enfermos que se hallaban en el recinto» '

Una de las escenas habituales en la iconografia de la Leyenda
de San Bartolomé durante la época gotica. El apostol se encuentra
de pie ordenando al demonio que abandone la imagen del idolo
que se halla sobre una peana sostenida por una columna. El grupo
de asistentes se encuentra de rodillas con actitud de respeto ante el
santo.Uno de ellos, en ultimo lugar parece darle la réplica con el
gesto de sus manos y rostro. Del techo penden dos lamparas que
iluminan al idolo.

Soldados armados conducen a San Bartolomé en presencia del
rey Astiages, hermano de Polimio. Sexta de las escenas del ciclo na-
rrativo, lado izquierdo, registro inferior.

«Poco después de que Astiages iniciara su reinado, los pontifi-
ces de los templos paganos celebraron una asamblea y en ella acor-
daron quejarse ante el nuevo monarca de los danos inferidos a los
dioses con la profanacion del templo real y la destruccion de los
idolos; y, en efecto, se pesentaron ante Astiages y acusaron al apos-
tol de haber ocasionado con sus artes mégicas los mencionados des-
trozos y de haber pervertido a Polimio. Astiages se hizo eco de la
denuncia y, dejandose llevar de la célera, ordend que inmediata-
mente mil soldados, perfectamente armados, salieran en persecucion
de Bartolomé, al que sus perseguidores capturaron y condujeron
ante el nuevo rey» '

El apostol, flanqueado por dos soldados, ha sido conducido en
presencia del rey Astiages que escucha sus argumentaciones atenta-
mente. El monarca, con la pierna derecha cruzada sobre la pierna
izquierda, posicion que indica actitud de juez, orgullo real, contem-
pla desde la superioridad que le concede el trono al prisionero que
responde valientemente a las acusaciones de que es objeto ™.

"'Ibidem, p. 526.

2]bidem, p. 526.

13F. GARNIER: Le langage de Uimage au Moyen Age, I, Grammaire des gestes. Tours, Le Leopard
d’or, 1989, pp. 145-162.
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Esta composicion repite la iconografia habitual en la escena del
encuentro de Jesus ante Anas y Caifas.

Flagelacion de San Bartolomé por dos verdugos. Séptima de las
escenas del ciclo narrativo, muro del testero, lado izquierdo.

...<En esto alguien se present6 ante el rey y le comunicé que la
imagen de Baldach, otro de sus idolos, acababa de caer rodando
por el suelo y de romperse en mil pedazos. El rey, al oir esta noti-
cia, rasgod su manto de purpura, mandé que apalearan al apéstol y
que tras propinarle una enorme paliza lo desollaran vivo» ',

El apostol permanece en pie con las manos atadas ante su cin-
tura y los pies sujetos con cuerdas a una columna. Dos verdugos le
agreden con flagelos mientras contemplan su rostro que trasmite re-
signacion y bondad.

Esta composicion repite la iconografia habitual en la Flagela-
cion de Cristo.

San Bartolomé es desollado vivo por dos verdugos. Octava de
las escenas del ciclo narrativo, muro del testero lado derecho.
...«Después de haber sido torturado con indecibles tormentos, sus
verdugos le arrancaron la piel como hacen los desolladores cuando
quieren aprovechar el cuero de los animales para hacer odres» 5.
Dramatica escena en que dos sayones arrancan con cuchillos la piel
del cuerpo del apéstol quien con las manos atadas a un madero
por encima de su cabeza los contempla pacificamente. El cuerpo
del santo aparece sangrante por efecto del martirio.

San Bartolomé, con su piel echada sobre los hombros predica
la doctrina cristiana ante un grupo de oyentes. Novena de las esce-
nas del ciclo narrativo, lado derecho registro inferior.

...«Mas no por eso a su salida de este mundo se desentendid
de sus asesinos, sino que al contrario, viendo que se perdian, trato
de salvarlos con milagros y continué favoreciéndolos a pesar de lo
mucho que lo habian atormentado»'®.

El Santo, desollado, se muestra de pie con la piel sobre los
hombros en actitud de defender sus argumentos ante un auditorio
que lo escucha atentamente sentado a sus pies. Un arbol indica que
la escena tiene lugar al aire libre. Una de las escenas habituales en

"La Leyenda Dovada, edicion castellana, Alianza Forma n.° 30, Madrid, Alianza Editorial,
1982, p. 527.

""Cita de San Teodoro, abad y doctor, recogida en la edicién castellana de La Leyenda Dora-
da, ob.cit, p. 530. ) '

'"Ob, cit. p. 530.
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la iconografia de la Leyenda de San Bartolomé durante la época
gotica para demostrar su afin por predicar la doctrina de Cristo
por encima del dolor y del sufrimiento.

Decapitacién de San Bartolomé por orden de Astiages. Un an-
gel sube su alma a la gloria. Décima y ultima de las escenas del ci-
clo narrativo, lado derecho, registro inferior.

Segun algunos autores el apostol habria sido decapitado.

El rey Astiages, mostrando los atributos de la realeza, ordena
desde su trono la decapitacion de San Bartolomé llevada a cabo
por un verdugo, El apostol se encuentra de rodillas con las manos
juntas dispuesto al sacrificio. Se advierte la sangre que mana de su
cuerpo para significar que ha sido desollado antes. Encima de un
arbol hay un angelito que sube el alma del martir en forma de fi-
gura adulta y de pequeno tamano sujeta con un lienzo a los cielos.

Iconografia tradicional en las escenas de martirio en donde las
figuras protagonistas se acomodan un poco forzadas al escaso espa-
cio de que se dispone en la composicion.

CATALOGACION

Estas pinturas murales al encontrarse primitivamente en un lu-
gar secundario dentro de la iglesia parroquial de donde proceden,
una pequena estancia a la que se accede a través de la sacristia, ha-
bian permanecido ignoradas entre los historiadores del arte medie-
val en Aragén'”. Mas tarde, al pasar a formar parte de una colec-
cién privada localizada fuera de Aragbén, su existencia fue
conservada en la memoria colectiva del pueblo de donde procedian
pero su recuerdo fue olvidado en las generaciones mas jovenes de
sus habitantes'™. S6lo un historiador, don José Gudiol Ricart, dada
la circunstancia de trabajar en Cataluna y de ser hermano del que
las arrancara, las incluyé en su monografia sobre Pintura Medieval en
Aragon, indicando equivocadamente su procedencia: «Finalmente, te-
nemos las escenas de la vida de San Bartolomé (col. Pérez Rosales,

”No se incluye en la obra de Fco. ABraD Rios, Catilogo Monumental de Ispaia, Zaragoza,
Madrid, C.S.I1.C., 1957, 2 vols. Ni tampoco en la obra dedicada a la Historia de la pintura espa-
nola de Chandler R. PosT: A History of Spanish Painting, Cambridge, Mass. Harvard University
press, en su volumen II (1930) dedicado a la pintura de Estilo Francogotico o lineal.

"Testimonios orales, recogidos por la autora de estas lineas entre los habitantes de cierta
edad de la localidad de Villalba, y corroborado por los historiadores J.A. SOUTO y R. USON GAR-
cia (ob. cit. nota 3) al hablar de la capilla de Villalba: «Este interior estaba decorado con pin-
turas murales, retiradas en los anos 50 y hoy dia en paradero desconocido», (p. 523) y nota 16:
«Debemos esta noticia a diversos vecinos de Villalba de Perejil (p. 530).
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Barcelona) procedente de Belmonte que se caracterizan por su vue-
lo imaginativo, dentro de las limitaciones impuestas por los canones
del estilo al que pertenecen. La efigiue del santo titular, alta y airo-
sa, con ciertos rasgos de orientalismo en el rostro y un esquema de
plegado que se relaciona formalmente con el de las alas del peque-
no demonio que surge a su lado izquierdo, es una de las mejores
realizaciones. Testero, paramentos laterales, boveda y arco se hallan
cubiertos por la decoraciéon, enmarcada en frisos de arrollamiento
inverso. El santo titular aparece bajo arco trilobulado, y las escenas
narrativas bajo arcos de medio punto. En casi todas las composicio-
nes hay grandes aciertos parciales: intensidad de vida y expresion,
proporciones esbeltas, ritmo movido y sinuoso dentro de la gran
verticalidad. El martir y sus verdugos se hallan, sin embargo, en ese
mundo convencional que corresponde al arte anterior al descubri-
miento del realismo»!?

Las pinturas murales de San Bartolomé de la iglesia de San
Cristobal de Villalba de Peregiles pertenecen, como ya lo dijera don
José Gudiol, al estilo Goético lineal, y dentro de éste a la tendencia
narrativa de tipo popular tal como se desarrolla en la pintura zara-
gozana de la segunda mitad del siglo XIV. Es importante destacar
el concepto de composicion espacial utilizado, recreando el efecto
de un vitral o retablo dividido verticalmente en calles, y horizontal-
mente en pisos, valiéndose del dibujo y del color que se manejan
con profesionalidad. EI interés iconografico es notable al desarrollar
un programa muy amplio de la Leyenda de San Bartolomé apostol,
tomando como fuente principal la Leyenda Dorada de Jacobo de la
Voragine. Un programa similar, por su amplitud de desarrollo, se
encuentra en la portada principal de la iglesia de San Bartolomé de
Logrono, obra escultérica del dltimo tercio del siglo XIII, analizada
por el doctor Esteban Lorente hace algunos anos 2.

Las pequenas irregularidades dibujisticas que se advierten en al-
gunas composiciones o la falta de resoluciéon de algunos detalles,
no afectan a la importancia de la obra y a su significado, por enri-
quecer de manera considerable el panorama de la pintura mural
gotica de la Provincia de Zaragoza, y en particular de la Comarca
de Calatayud, no muy abundante en este tipo de pintura. En efec-
to, frente a lo que sucede en la Comarca de Daroca (Zaragoza),

Y], GUDIOL RICART: Pintura Medieval en Aragon, Zaragoza, LF.C., 1971, p. 26.

#]. Fco. ESTEBAN LORENTE: «Textos e iméagenes en el arte gético riojano». C.EH.A., V Con-
greso Espanyol d’Historia de ’Art, Barcelona, Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura vo-
lum I, 1987, pp. 223-230.
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rica en ejemplos de pintura mural gotica, tanto en la propia ciudad
(San Miguel Arcangel, San Juan Bautista, Colegiata de Santa Maria
de los Corporales), como en sus inmediaciones, (Anento, Balcon-
chan...), la antigua Comunidad de Calatayud solo en los ultimos
anos ha visto aumentar el nimero de obras de pintura mural gotica
(Bubierca, Carenas ) de la que carecia, en contraste con el impor-
tante numero de obras, por cantidad y calidad, que posee de pintu-
ra gotica sobre tabla de los siglos XIV y XV.

La identificaciéon del lugar de procedencia de las pinturas —de
Villalba de Peregiles y no de Belmonte de Gracian—, aunque se trate de
dos localidades bilbilitanas separadas por escasa distancia geografica
(3 kms.) contribuye a enaltecer la memoria histérica de un pueblo

y reivindica su importancia dentro del arte medieval de la Baja
Edad Media.

Fig. 1. Capilla de San Bartolomé apdstol. Villalba de Peregiles (Zaragoza). Hoy, «Museo
Maricel, donacion Dr. J. Pérez Rosales». Sitges (Barcelona). Foto Archivo Mas.
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Fig. 2. Capilla de San Bartolomé apéstol. Villalba de Peregiles (Zaragoza). I oy, «Museo Maricel,
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donacion Dr. J. Pévez Rosales». Sitges (Barcelona). Folo Archivo Mas.

Fig. 3.. San Bartolomé ordena al demonio que
salga del interior del idolo. Capilla de San
Bartolomé apostol. Lado izquierdo, registro infe-
rion. «Museo Maricel, donacion Dr. J. Pérez
Rosales». Sitges (Barcelona). Folo Archivo Mas.

Fig. 4. Soldados armados conducen a San
Bariolomé en presencia del rey Astiages.
Capilla de San Bartolomé apistol. Lado
izquierdo, registro inferior. «Museo Maricel,
donacion Dr. J. Pérez Rosales». Sitges
(Barcelona). Foto Archivo Mas.
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Fig. 5. Flagelacién de San Bartolomé. Capilla

de San Barlolomé apostol. Muro del testero,

lado izquierdo. «Museo Marvicel, donacion

Dr: J. Pérez Rosales». Silges (Barcelona). Foto
Archivo Mas.

Fig. 7 San Bartolomé, con su piel echada sobre

los hombros, predica la doctrina cristiana

Capilla de an Bartolome (//)(55/01. lado derecho,

vegistro infevior. «Museo Maricel, donacion Dr.

J. Peérex Rosales. Silges (Barcelona). Folo
Archivo Mas.
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Fig. 6 San Bartolomé es desollado vivo.

Capilla de San Bartolomé apéstl. Muro del les-

tevo, lado derecho. «Museo Maricel, donacion

D J. Pérez Rosales». Sitges (Barcelona). I'oto
Archivo Mas.

Bl il e

i T o B RIS T

Fig. 8. Decapitacion de San Bartolomé por
orden de Astiages. Capilla de San Bartolomé
apostol. Lado devecho, registro inferior. «Museo
Maricel, donacion Dr. J. Pérez Rosales». Sitges
(Barcelona). Folo Archivo Mas.




