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EL ARTE INDUSTRIAL EN ZARAGOZA: BASES PARA SU
SURGIMIENTO Y DESARROLLO

M.* PILAR BIEL IBANEZ *

Resumen

Las artes industriales flovecieron en Zaragoza a principios del siglo XX, coincidiendo con
un periodo de renovacion de la arquitectura. El Modernismo fue el movimiento artistico e ideo-
logico que impulso su desarrollo y bajo sus formas naturales los talleres zaragozanos alcanzaron
los mas bellos resultados.

Pero, para conseguir estos resultados, se pusieron al servicio de las nuevas formas una se-
rie de mecanismos que ayudaron a los artesanos zaragozanos a su, modernizacion. En el presen-
le articulo se analizan estos mecanismos a través de cuatro apartados: el tedrico protagonizado
por Dionisio Lasuén, el educativo donde influyen paralelamente las exposiciones industriales y
la Escuela de Artes y Oficios; el prdctico en el que sobresale la figura de Ricardo Magdalena y,
por ultimo, el divulgativo con la promocion que desde el Heraldo de Aragon se realizo de las
Artes Decorativas.

In the beginning of the Xxth century the industrial arts prospered in Zaragoza, coinciding
with an architecture renovation period. Modernism was the ideologic and artistic movement
which impelled its development, and under its natural forms the artist’s workshops from Zara-
goza reached its most beautiful results.

To obtein these results a group of mechanisms were served to the service of the new forms
which helped the crafismen from Zaragoza to the modernization. This article analize these me-
chanims through four sections: the theoretical with Mr. Dionisio Lasuén in the main role; the
educative, where both the industrial expositions and the school of arts and craft have influence;
the practical where the figure of Mr. Ricardo Magdalena is prominent; and last, the divulgati-
ve, with the promotion that the newspaper Heraldo de Aragoén did of the Decorative Arts.

El panorama artistico de Zaragoza en las dos ultimas décadas del si-
glo XIX estaba marcado por la escasez de artistas y la pobreza de sus
obras. Como indica Manuel Garcia Guatas', el joven artista que llegaba a
Zaragoza se encontraba con una escasa politica artistica, ante las preca-
rias condiciones en las que se hallaba el Museo Provincial y la falta de
una escuela de Bellas Artes, a lo que se anadia la trasnochada beca que
concedia la Diputacion Provincial para estudiar en la Academia Espanola
de Bellas Artes de Roma, en unos anos de cambio, en los que los centros

* Becaria de F.P.I. del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza.
Investiga sobre arquitectura industrial en Aragén.

'GARCIA GUATAS, Manuel: Pintura y arte aragonés (1885-1951). (col. Aragén), Zaragoza: Libre-
ria General, 1976.
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vanguardistas de Europa se habian trasladado hacia Paris, Holanda, In-
glaterra o Viena. El conjunto se completaba con la situacion artistica de
la ciudad que presentaba grandes precariedades. No se organizaban con
una cierta periodicidad exposiciones colectivas, las individuales se redu-
cian a exponer las obras en los escaparates de las tiendas y tan solo se
contaba con el aliciente del concurso de carteles para las fiestas del Pi-
lar?. Victoriano Balasanz en un articulo publicado en Heraldo de Aragon
describia el ambiente artistico de la ciudad y senalaba las posibles causas
de esta situacion:

«Es muy cierto como en su iltimo articulo o cronica demuesira el serior
P.V.L. que la pintura y escultura estan muertas en Zaragoza, que su vida es tan
menguada, su desarrollo tan mezquino, su representacion en las exposiciones ofi-
ciales tan pobre que apena y entristece. (...)

Si las artes no ostentan aqui vida se debe (a mi parecer) principalmente a
los artistas; nosotros tenemos la culpa.

Estamos entregados a una lamentable rutina; cada uno se ha formado su
nido, su modo de vivir, sin estender a mds su radio de accion, maniobra en un
reducido espacio, lucha con sus vecinos por conservar la pitenza diaria, asalta
osadamente el favor oficial para gozar del presupuesto, aunque le toque tardia y
mezquina racion, y al arte que lo parta un rayo. De este modo vivimos unos de
la ensenianza oficial, otros de la ensenianza privada y a domicilio, algunos explo-
tan el retrato mds o menos economico y no falta quien le saca jugo al genero chi-
co o de tablitas de poco precio. La verdad es que no da mds de si la poblacion,
pero tampoco los artistas le damos mds a ella. (...)»".

Desidia por parte del publico y de los artistas y falta de una politica
artistica en la corporaciéon municipal eran los rasgos dominantes en la
Zaragoza de las Gltimas décadas del siglo XIX, anos en los que, por otro
lado, empezaban a revalorizarse nuevos modos artisticos dentro del lla-
mado arte decorativo.

Sin embargo, para que surgieran los ejemplos mas bellos que toda-
via conserva Zaragoza del arte aplicado fue necesaria una labor tanto
previa como paralela que animara al conjunto de artesanos zaragozanos
a introducirse en las nuevas formas propuestas principalmente por el
modernismo. Asi pues, en el presente articulo se realizara un breve repa-
so por aquellos personajes e instituciones que gracias a su labor teorica,
practica o divulgativa crearon las bases necesarias para el desarrollo de
las artes decorativas.

2GARCIA GUATAS, Manuel, 1976, p. 18, Op. Cit.
 Heraldo de Aragon, 9-8-1897, p. 1, «De Arte», Fdo: Victoriano Balasanz.
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La labor teoérica

Como senala Jesas Martinez Veron

«Aragon adolece entre 1885 y 1920 de una evidente ausencia de autores
que aborden el tema (de la arquitectura) en profundidad y con abundancia de
textos, lo cual viene a ser un indicio de la modestia arquilectonica de la region
en aquellos anos»*.

Dentro del mundo de las artes decorativas el panorama no era mu-
cho mas enriquecedor que el que presentaba el citado autor para la ar-
quitectura. Es mas, de los tratadistas citados por Martinez Verén, sélo
Dionisio Lasuén abordoé el tema que nos ocupa. Desde los articulos que
publicé en Heraldo de Aragon defendi6 la practica de las artes decorativas
y de nuevos métodos de trabajo dentro del taller. Seran estos escritos los
que a continuacion se analicen.

Dionisio Lasuén?®, dedicado a la escultura principalmente, fue una
de las figuras claves en la Zaragoza de finales de siglo XIX e inicios del
XX, tanto por su labor tedrica como artistica, llevando a la practica, en
esta altima, aquello que trataba de inculcar al obrero y artesano zarago-
zano.

Para el actual estudio tan s6lo se tendra en cuenta la vertiente tedri-
ca, publicada casi exclusivamente en Heraldo de Aragon, periédico en el
que también colabor6 con dibujos para ilustrar articulos como los dedi-
cados al ferrocarril de Utrillas®. Sélo en dos ocasiones colaboré con Dia-
rio de Avisos de Zaragoza, antes de entrar en Heraldo, y sélo en una escri-
bi6 para una revista, la Aragonesa, con motivo del monografico dedicado
a la Exposicion Hispano-Francesa’.

*MARTINEZ VERON, Jestus: Arquilectura aragonesa: 1885-1920. Ante el umbral de la modernidad.
(col. Monogratias de arquitectura, 4), Zaragoza: Colegio Oficial de Arquitectos de Aragén, 1993,
p- 30.

*Para conocer los datos biograficos y profesionales de Dionisio Lasuén consultar: CASTAN
PALOMAR, Fernando: Aragoneses contemporaneos, 1900-1934. Diccionario biogrifico. Zaragoza: El dia,
1984; BORRAS GUALIS, G., GARGIA GUATAS, M. y GARCIA LASAOSA, [.: Zaragoza a principios del siglo
XX: El modernismo. (col. Aragén, 10), Zaragoza: Libreria General, 1977; GArcia GUATAS, Manuel:
Voz «Dionisio Lasuén» en Gran Enciclopedia Aragonesa, Zaragoza: UNALI, 1981, pp. 2.016-2.017;
RINCON GaARcly, Wifredo: Un siglo de escultura en Zaragoza (1808-1908). Zaragoza: CAZAR, 1984;
MARTINEZ VERON, Jests: Arquilectura aragonesa: 1885-1920. Anie el umbral de la modernidad. (col.
Monografias de arquitectura, 4), Zaragoza: Colegio Oficial de Arquitectos de Aragén, 1993.

“VERA SAN7, Francisco Javier: Cien arios de ilustraciones en Heraldo de Aragon 1895-1995. Zara-
goza: Institucion Fernando El Catélico, 1995.

“Los articulos publicados por Dionisio Lasuén en los distintos periédicos son, por orden
cronologico: Diario de Avisos de Zaragoza, 18-10-1892: «El nuevo edificio, descripcion general»
(centrado en el edificio de Facultad de Medicina y Ciencias); Diario de Avisos de Zaragoza, 2, 4, 5
y 8-6-1894: «Exposiciéon del Circulo de Bellas Artes»; Heraldo de Aragon, 3-12-1896; Heraldo de Ara-
gon, 41-1897: «El arte por dentro»; Heraldo de Aragon, 9-8-1900: «Las escuelas de Artes e Indus-
trias»; Heraldo de Aragion, 26-1-1901: «Estética urbana»; Heraldo de Aragin, 25-2-1901: «De Arte»;
Heraldo de Aragon, 8-4-1902: «El arte en las industrias»; Heraldo de Aragon, 9-2-1903 y Diario de
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En general, los articulos se centraban en las artes industriales y su
desarrollo en Zaragoza. A lo largo de los mismos se pueden establecer
una serie de temas que se reiteran continuamente a la vez que se adivina
una evolucion en sus ideas estéticas y un cierto pesimismo en la posibi-
lidad de conseguir los objetivos propuestos con la publicacion de los
mismos.

Dionisio Lasuén partia de la diferencia entre Gran Arte y Arte Util.
El primero que, segun él, tenia

«(...) por objeto la exteriorizacion del sentimiento, de Arte que lleva su fina-
lidad en si mismo»® no vivia anos de bonanza, pues, como €l mismo ex-
plicaba, «El arte es una gran cosa, para admirarla, pero en este desdichado
pais, da poca sustancia al puchero. (...) En Espana calculo que habra mil pinto-
res dedicados al cuadro, de un género o de otro. De estos no conozco mds de dos
que se hayan hecho ricos: Villegas y Marqués. Que viven holgadamente se po-
drian contar hasta dos docenas. Dedicados a la vez que pintan al profesorado,
habrd unos 60, que lo pasan muy justo. El resto no vive... del Arte por lo
menos»*.

Esta vision la repetiria en iguales términos en afios posteriores !,
para concluir de la siguiente forma

«(...) Yo quiero decirles algo, algo que parecerd una herejia, pero que estimo
como una verdad que ha de repetirse para descargar la conciencia atormentada
por el silencio: Dejad el Arte, hay demasiados artistas.

El arte no es una carrera. No hagdis caso a los maestros, no credis a los cri-
ticos, todo ciudadano debe saber de arte, como complemenio de su educacion, pero
no aspiréis a ser artistas (...)» 1.

Por el contrario, el momento social y artistico, que vivia Zaragoza,
favorecia el desarrollo de las manifestaciones artisticas que, segiin sus pa-
labras, iban unidas

Avisos de Zaragoza, 10-2-1903: «En el centro obrero» (resumen de una conferencia dada por Dio-
niso Lasuén en el citado centro titulada «Algo de Arte» y recogida por ambos periédicos) ; He-
raldo de Aragon, 8-6-1903: «Una industria artistica»; Heraldo de Aragon, 1-1-1904: «Impresiones cri-
ticas»; Heraldo de Aragon, 28-4-1906: «De Arte»; Heraldo de Aragén, 8-6-1906: Impresiones»;
Heraldo de Aragon, 16-9-1906; 23-9-1906; 30-9-1906; 7-10-1906; 14-10-1906; 21-10-1906; 4-11-1906;
11-11-1906; 18-11-1906; 25-11-1906 todos ellos constituyen una serie titulada «Arte Industrial»; He-
raldo de Aragin, 28-10-1906: «De Arte»; Heraldo de Aragon, 30-12-1906: «Los edificios»; Rev. Arago-
nesa, tomo II, 1908: «Las industrias artisticas en Zaragoza» y Heraldo de Aragon, 20-8-1912: «La
cuestion obrera».

8 Heraldo de Aragin, 84-1902, p- 2, Op. Cit.

* Heraldo de Aragon, 4-1-1897, p- 1, Op. Cit.

' Heraldo de Aragon, 9-8-1900, p. 1 «(..) Hoy se ama el gran Arte pero con amores platonicos. Por
olra parte la arquitectura lucha por hermanar la belleza con los nuevos elementos que la industria le brin-
da; el hiero y los cementos. La pintura vive linguidamente. La escultura vive a condicion de no ser mo-
numental (...)».

" Heraldo de Aragon, 8-6-1906, p- 1, Op. Cit.
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«(...) a lo til, llevando en medio la belleza y como fin el deleite. El Arte que
con la mdquina, la plantilla o el molde, se reproduce facilmente, haciéndose ase-
quible a todas las clases sociales, llevando la sensacion de lo bello tanto al hogar
del rico como al del pobre (...)» 2.

Este arte decorativo, al que se referia Lasuén, era consecuencia di-
recta de los nuevos tiempos, y se debia centrar, segin él, en la casa, na-
cleo de la sociedad moderna, y apoyarse en la industria, simbolo de esta
nueva época, para alcanzar la obra bella y util. Ambas causas quedan re-
flejadas en sus articulos, la primera diciendo:

«(...) Es, pues, el arte en la casa, el simbolo de la sociedad moderna. Es de-
cir, el mueble, las joyas, las vasijas, los tapices, los cristales, los bibelots, los enca-
Jjes, los mil objetos de las industrias decoradas. Son estos una necesidad para to-
dos y cuanto mds bellos mds se estiman. (...)»'%.

La segunda afirmando que si

«(...) fueron los griegos, y los romanos, y el cristianismo, y la fe de los caté-
licos, y las riquezas del seriorio, quienes nos dejaron los antiguos estilos en el
arte, y nosotros hemos de hacer el nuestro que sera el gusto de la industria, por-
que este es el poderio civil de los siglos que corremos. (...)

Ll hierro fundido y el maleable, el aluminio, el niquel, lo mecdnico en las
maderas, el portland, los telares modernos, las mdquinas innumerables que fabri-
can objetos nuevos, todo esto ha creado con su nueva estructura la absoluta nece-
sidad de un arte especial, aplicado racionalmente a las condiciones que las in-
dustrias imponen, vy, naturalmente, puesto ya en camino de buscar el arle nuevo,
se aplica para todo, porque la armonia lo impone asi. (...)»'*.

Sin embargo, el artista-artesano no trabajaba libremente, sino todo
lo contrario, ya que se encontraba sometido a toda una serie de condi-
ciones: utilidad, belleza, caracteristicas del material, economia, solidez ¢
higiene !*, que, unidas a la busqueda de la originalidad, definian un arte
dificil de practicar y de desiguales resultados.

En 1902, Lasuén enumeraba dentro de las industrias que deberian
producir este nuevo arte a la ceramica, la cristaleria, los metales, la ma-
dera y la pintura decorativa; mas tarde, en 1906, anadia a aquellas otras
como el cemento armado, el mosaico y la galvanoplastia, a las que unia
la del alabastro por su abundancia en la region. Vemos como Dionisio

2 Heraldo de Aragon, 8-41902, p. 2, Op. Cit.

Y Heraldo de Aragon, 8-4-1902, p. 2, Op. Cit.

" Heraldo de Aragon, 23-9-1906, suplemento, Op. Cit.

Y Heraldo de Aragon, 23-9-1906, suplemento «(...) pero hacer arle aplicado y sobre lodo procurar
que sea original, no es tan ficil; ademds, estd sujeto a condiciones precisas, absolutas.

Ll artista, al proyectar, ha de tener presente la utilidad del objeto, su mayor belleza, el material en que
ha de fabricarse, la economia, la solidez y la higiene».
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Lasuén en un primer momento se decantaba por estimular al conjunto
de artesanos mas importante de la ciudad y cuando estas ramas artisticas
se encontraron consolidadas con nombre tan representativos como el ta-
ller de los Quintana (cristalero), Pascual Gonzalez (cerrajero-hojalatero),
Ezequiel Gonzalez (carpintero) o Garate (uno de los pintores que con
mas acierto se dedico a la pintura decorativa) entonces pasaba a animar
a otros sectores cuyas obras todavia no alcanzaban la calidad de los arte-
sanos tradicionales, aun contando con fabricas como la de Arbex para el
cemento armado o el taller de Muro y Soteras dentro de la galvano-
plastia.

La situacion de este artesanado, que poco a poco entraba en los mé-
todos de produccion industriales, no era muy halagtiena. El propio Dio-
nisio Lasuén la describia y senalaba como posibles causas de la baja cali-
dad de los productos que fabricaban la necesidad de vender a bajo
precio los objetos tal como demandaba el publico, despreocupandose de
la calidad estética de lo comprado. Ante esta demanda del mercado, los
artesanos elaboraban productos burdos con los que rentabilizaban sus
horas de trabajo. Para solucionar esta situacion, el articulista sugeria edu-
car al publico para que exigiese el objeto estéticamente bello, y para con-
seguirlo proponia que hubiera dibujantes en los talleres, encargados de
disenar con «buen gusto» la obra producida. Esto, que ya se practicaba
—segun Lasuén— en ciudades como Barcelona, Madrid o Valencia se
encontraba completamente ignorado por los talleres zaragozanos y sobre
ellos decia:

«(...) Aqui el mas insignificante industrial que no ha pasado siquiera por
el pasillo serialado mds arriba (el de la Escuela de Bellas Artes), se cree suficiente
para inventar en el momento que lo necesita no un proyecto, cien, todos muy bo-
nitos y muy propios. El parroquiano que quiere la obra, si es precavido, mira dos
o tres industriales; todos ellos le hacen sus correspondientes dibujos a la ligera,
como ellos dicen, y entonces el futuro comprador tiene donde escoger, pero no ve el
gusto por ningun lado.

Esto sucede con la mayor parte de los industriales y esta es causa de que en
Zaragoza se vaya perdiendo toda nocion de buen gusto (...)» 15,

Esta opinion era complementada y ampliada. Asi, en 1902 indicaba
una doble necesidad: la existencia de un director y la formacién artistica
del artesano. En el primer caso, demandaba la actuacion de una persona
que armonizara los distintos elementos porque no bastaba

' Heraldo de Aragon, 25-2-1901, p. 1, Op. Cit.
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«(...) para dirigir la parte artistica de una obra con la autorizacion de to-
das las leyes humanas. Hace falta otra autorizacion mds alld que procede de ser
mds superior y que es el que rige en materia de concepciones» 7.

Indudablemente se referia al papel que debia desarrollar el arqui-
tecto, no limitandose a lo meramente constructivo sino yendo mas alla
hacia una obra de arte global, y asi en un articulo de 1904 senalaba:

«(...) pero hay que tener encuentra que la profesion de arquitecto es de las
mds importantes por su auloridad como clase directora, llamada a informar a
cada momento, y sin cuyo requisito las construcciones no pueden ser viables. Es
de ital fuerza la autoridad conferida a los citados facultativos que si ellos no dis-
curren y avanzan en sus ideas, las ciudades supeditas a su direccion permanecen
estancadas y anticuadas.

(...) sus obras han de responder a las necesidades modernas cada dia modi-
Sicadas y requieren constante labor.

Tanto en la construccion como en el decorado se han impuesto nuevos pro-
cedimientos, que es preciso seguir, aunque haya de luchar denodadamente contra
la rutina, arraigada en nuestro pais como en el que mds, y causa principal de
nuestro retroceso {...)

Yo no me he de permitir aconsejarles, que ninguno ha de menester de mi es-
caso concurso, pero si, les puedo rogar a todos por el bien del arte y de nuestra
tierra, que avancen por los nuevos derroteros desterrando poco a poco la manera
antigua y los caducos estilos de decorar y construir, aunque para ello tengan que
vencer las naturales resistencias de la ignorancia, como van venciéndose en to-
das las grandes ciudades»'®.

En el arquitecto recae pues la responsabilidad de la renovacion del
arte decorativo dentro de los nuevos canones estéticos, es decir dentro
del Modernismo. En estos anos, 1904, Zaragoza contaba con un arquitec-
to que se amoldaba a la imagen que buscaba Dionisio Lasuén. Es mas,
desde mi punto de vista, el articulista se inspiraba ¢ imponia la figura de
su amigo y colaborador Ricardo Magdalena, como ejemplo a seguir por
la nueva generacion de arquitectos. Estos, educados dentro de las nuevas
corrientes modernistas, tenian en Magdalena el referente ideal. Un ar-
quitecto preocupado por la obra bien acabada, de la cual controlaba
todo el proceso desde el diseno arquitectonico hasta los detalles mini-
mos de forja o canteria. Esta actitud se observa tanto en su obra eclécti-
ca, por ejemplo en la Facultad de Medicina y Ciencias, como en sus pri-
meros ejemplos modernistas, como los almacenes del Pilar.

En segundo lugar, se necesitaba un artesanado con «cultura artistica»
para alcanzar un doble objetivo: la fabricaciéon de objetos bellos y utiles y

"7 Heraldo de Arvagin, 8-4-1902, p. 2, Op. Cit.
" Heraldo de Aragin, 1-1-1904, p. 1, Op. Cit.
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poder interpretar correctamente los proyectos que dentro de las nuevas
ideas se les presentaban. Por ello, el artesano debia adquirir conocimien-
tos de geometria y, en especial, de dibujo. Estudiar la naturaleza como
modelo a imitar y conocer, para dominar, distintas técnicas artisticas ta-
les como el modelado, el colorido, la perspectiva y la historia del Arte,
porque

«(...) El industrial asi preparado podrd enriquecer los productos de su in-
dustria con la elegante y cldsica linea griega, con la fastuosa romana, la fantds-
tica drabe, la ruda y sencilla romdnica, la vigorosa traza ojival, la caprichosa y
esplendente plateresca; y los modernismos todos, porque el que sabe lo que hace,
hace lo que quiere (...)»".

El patrén y el obrero disponian un instrumento fundamental para
conseguir esta formacion: la Escuela de Artes y Oficios, donde conocian
y aprendian las diversas técnicas imprescindibles para su taller. Ademas
se mostraba partidario de la organizacion de exposiciones que mostrasen
la produccién de estos talleres para estimular al obrero a mejorar la cali-
dad de sus productos.

En la mayoria de estos articulos, s1gulendo el ideal de Morris y su
Arts and Craft?, se alentaba una renovaciéon de las artes decorativas que
debia pasar por la instruccién del obrero para que éste, ademas de pro-
ducir objetos bellos consiguiera un grado suficiente de conocimientos
que le llevaran a apreciar el trabajo que realizaba. Insistia machacona-
mente en la utilidad del dibujo tanto para la realizacion de bocetos y tra-
bajos previos como para una correcta interpretacion de los disenos de ar-
quitectos u otros profesionales. Ademas, acentuaba el valor del arte del
pasado como punto de partida para elaborar un estilo propio.

Al lado de estas ideas se percibe la evolucion estética del artista que
es Dionisio Lasuén. Evolucién, que en mi opinién, corre paralela a la tra-
yectoria del ya citado Ricardo Magdalena y que avanza desde el eclecticis-
mo hacia un modernismo mas decorativo que real en el caso de Lasuén.

Los articulos a través de los cuales puede observarse esta evolucion
estética de Lasuén aparecieron publicados en el Diario de Avisos de Zarago-
za'y Heraldo de Aragon. El escrito en 1893 se centraba en la descripcion de
la Facultad de Medicina y Ciencias. En este encontramos una primera re-
ferencia a los estilos arquitecténicos, aunque todavia no manifestaba su
inclinacién estética. En 1902, transcribié una conferencia que impartio

Y Heraldo de Aragon, 8-41902, p. 2, Op. Cit.

WPORLADOR MUGA, Pilar: «La influencia de William Morris y las Arts and Crafts en la crea-
cién de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza». En VV.AA.: Centenario de la Escuela de Artes y
Oficios de Zaragoza 1895-1995. Zaragoza: Ministerio de Educacion y Ciencia y Escuela de Artes,
1995, pp. 63-82.
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en la Facultad de Ciencias. Este es un texto clave para entender su pen-
samiento. En él vemos a un Dionisio Lasuén declarandose fiel a sus ideas
eclécticas, pero consciente de los nuevos rumbos que tomaba la arquitec-
tura, se encontraba en un momento de transicion en su evolucidén estéti-
ca. En 1904, ano importante para el inicio del modernismo zaragozano,
aprovecho la ocasiéon para realizar una primera declaracién a favor de
esta nueva estética, defendiéndola sin reservas en 1906.

Retomando el primero de estos escritos, en 1893 se mostraba cono-
cedor de las diversas corrientes arquitectonicas desarrolladas en Europa
y asi nos hablaba del estilo pintoresco (denominacién con que se cono-
cia el gusto por la arquitectura oriental) frente al clasico? en el que en-
cuadra la Facultad de Medicina y seguia diciendo que dicho edificio se
caracterizaba por estar dentro del

«(...) llamado mudejar, que no es otra cosa que el principio de nuestro re-
nacimiento o periodo de transicion arquilectonica pero con el cardcter varonil
aragonés marcado senaladamente en nuestros edificios del siglo XV al XVI y sos-
tenido en este con variante del moderno gusto en el detalle, por D. Ricardo Mag-
dalena. (...)» %%

En esta primera aproximacion a cuestiones estéticas, apreciamos en
Lasuén un hombre culto, al tanto de lo que sucedia en el mundo del
arte y en concreto en el de la arquitectura, al definirnos el estilo del edi-
ficio dentro de la estética ecléctica ya que, aunque inspirado en el mude-
jar de tradicion renacentista, no se limitaba a copiarlo sino que introdu-
cia las caracteristicas del momento en el que se realizaba.

En su conferencia de 1902, Dionisio Lasuén mantenia su gusto
ecléctico, pero ya es consciente del agotamiento de esta estética y de la
necesidad de aceptar los nuevos movimientos, a la vez que senala, sin
nombrarlo, a su amigo y companero Ricardo Magdalena como la figura
puntera de esta renovacion. Este momento de cambio lo reflejaba de la
siguiente manera

«(...) Se ha olvidado la ornamentacion propia de las iglesias, sin inventar
otra nueva. Ya no se hace sino es por causalidad el arte romdnico, estilo esen-
cialmente cristiano, con aquellas arquivoltas perfiladas con tanto carifio por los
artistas creyentes, de fe arraigada, que revelan la sinceridad de sus ideas. Del es-
tilo ojival arquitectura completa y que pudiéramos llamar arquitectura madre en
la religion catdlica, tan grande y rica como la griega y mds que la romana y to-

2 Diario de Avisos de Zaragoza, 18-10-1893: «(...) en arquilectura como en todo arte existe diversidad
de gustos; a unos les encantan los edificios movidos de lineas y de siluetas varias, tanto en alzados como
en plantas; a otros, por el contrario, les molesta esa desigualdad; prefieren grandes planos, lineas simétri-
cas. En el primer caso se producen caprichos artisticos, lo que se acostumbra a lamar pintoresco; pero en
los tiempos modernos, en que los solares de emplazamiento se pagan caros, esa clase de construcciones (...)».

2 Diario de Avisos de Zaragoza, 18-10-1893, Op. Cit.
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das las derivadas de estas dos, no se hace nada con el brio poderoso de los artifi-
ces de la edad media, generalmente se hace la caricatura de aquel arte. No hable-
mos del renacimiento o plateresco, este que en Italia flovecio invadiendo los
templos indebidamente, porque el renacimiento tiene su lugar en los palacios de
los grandes magnates, lldmense Farnesio o Doria, Zaporia o Azaras, este gusto es
el que en nuestro pais ha dado mds juego en union con el ojival para atropellar
el buen gusto en las iglesias. (...)

Y lo que digo del arle en los templos, puede decirse del arte en las construc-
ciones urbanas. Y, senores, la pena sentida por la falsa sensacion estética que
ayuda a la fe en el templo no se aminora al ver el arte en las calles. En Esparna
en general estd muy descuidada la decoracion de los edificios. En Madrid y Bar-
celona luchan algunos arquitectos buscando algo nuevo que deje tras si una
nota original. También en Zaragoza tenemos alguien que nos honra persiguien-
do con notable estimulo el mismo fin, (...)

(...) he de hacer constar que tengo la monomania de los gustos que fueron, y
vosotros mismos lo habréis observado en mi discurso pero no llega mi admiracion
al extremo de renegar de mi tiempo. Al contrario, todo lo que sea prospero progre-
s0 tiene mi esfuerzo de su parte. Soy avanzado como el que mds en materia de
arte. Pero una cosa es hacer arte y otra educar el gusto (...)» %,

A lo largo de los parrafos expuestos se observa una declaracion esté-
tica que coincide con las realizaciones de Ricardo Magdalena y de la ar-
quitectura que se practicaba en la ciudad. Asi hablaba del estilo gotico
como el mas adecuado para las iglesias y muestra de ello es la corriente
neomedievalista habitual en los edificios religiosos de Julio Bravo; parale-
lamente defiende el estilo renacentista para las edificaciones de caracter
civil y esto coincide con obras tan importantes como la Facultad de Me-
dicina y Ciencias de Ricardo Magdalena u otras que llevaran a la identifi-
cacion plena de este estilo para las obras civiles de gran envergadura y
que perduraran hasta bien entrado el siglo XX.

Pero, en 1902, Ricardo Magdalena ya habia ensayado nuevas formas
arquitectonicas relacionadas con el modernismo, y Dionisio Lasuén, uno
de sus colaboradores mas habituales, era consciente del cambio que se
estaba produciendo. El modernismo se habia introducido en la ciudad
desde 1900 a través de disenos para establecimiento?, como cl café
Oriental, pero la punta de lanza del nuevo movimiento fue la construc-
cién de los Almacenes del Pilar en 1901, que se difundié en la prensa
tanto por ser el primer gran almacén con que contaba Zaragoza como
por las nuevas caracteristicas que presentaba su decoracion modernis-

2 Heraldo de Aragon, 8-4-1902, p. 2, Op. Cit.

“ MARTINEZ HERRANZ, Amparo: «Historicismo, modernismo y art decé en las instalaciones
comerciales de Zaragoza (1900-1925)». En Ll arte espaiol en épocas de transicion, Actas del IX
Congreso Espanol de Historia del Arte, Ledn, 29 de septiembre a 2 de octubre de 1992, to-
mo L.
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ta®, corriente que triunfé definitivamente con la decoracion de la Casa
Molins, de Fernando de Yarza en 1902 %,

En relacion con esta evolucion de la arquitectura zaragozana, en
1904, Lasuén %, se ponia a favor del nuevo movimiento y hacia un llama-
miento a los arquitectos para que lo adoptaran. Esto coincidia con la
construcciéon de la Casa Juncosa. Finalmente, en 1906, defendia ya sin
ambigliedades el modernismo y exclamaba:

«(...) A fin, contamos con artistas ilustres que han de figurar entre nuestros
colaboradores, sin perjuicio de reproducir lo que del extranjero creamos de inferés.

Hemos de advertir que hacemos corte de cuentas con el pasado, en cuanto al
clasicismo pueda referivse y no admitiremos ninguna obra que tenga marcado ca-
racter de los antiguos estilos.

No es menosprecio de lo que fue, lo que nos induce a esta resolucion; sino el
deseo de vivir con nuestro tiempo y procurar marchar sin obstdculos ni prejuicios,
por los nuevos derroteros del arte moderno que hoy impera en Europa (...)»**

para concluir

«(...) No hay temor al retroceso, esta decretado el olvido para el arte que fue,
3y es buena prueba la inmensa importancia que en los pueblos cultos ha conse-
guido.

Ya no se editan obras de arte en otro idioma que el modernista. Los artistas
que trabajan y estudian, los que viven en armonia con el resto de Europa, han
roto definitivamente con la tradicion.

El publico culto, el que viaja y lee, esta igualmente identificado con la re-
forma.

Es claro que me refiero al arte decorativo y sus aplicaciones; del gran Arie
en Pintura y Escultura, ya hablaremos otro dia. {...)»*.

Sin embargo, a pesar de lo que acabo de indicar, tras la lectura con-
tinua de los textos de Dionisio Lasuén, parece que su modernismo no es
tanto por conviccién como por la necesidad de renovacion. Lasuén fue
un escultor educado en el gusto y la valoracién del arte del pasado, pero
consciente de la necesidad de evolucionar con los tiempos hacia las for-
mas modernistas. En estos momentos (1906), el modernismo representa-
ba los cambios y transformaciones sufridas por Zaragoza y no podia vivir
de espaldas a esta situaciéon. Por ello, su modernismo fue un modernis-

2 HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension: Vida y obra del arquitecto Ricardo Magdalena. (1849-1910).
(Tesis doctoral dirigida por Dr. Manuel GARGIA GUATAS, junio 1995). 8 Vol.

LBPOBLADOR MUGA, M.* Pilar: La arquitectura modernista en Zaragoza: revision critica. Zaragoza:
Diputacién General de Aragén, 1992 y su tesis doctoral: La arquilectura modernista en Zaragoza,
(Tesis doctoral dirigida por Dra. Carmen RABANOS FAcI, enero 1994).

?Ver nota n.® 18.

2 Heraldo de Aragén, 16-9-1906, suplemento, Op. Cit.

2 Heraldo de Aragin, 23-9-1906, suplemento , Op. Cit.
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mo de apariencia, limitado a lo decorativo en las construcciones, tal
como sucede, por otro lado, en el conjunto del mundo artistico de la
ciudad, del que excluye la pintura y escultura (como se puede apreciar
en los angeles tallados por él mismo en el Cementerio de Torrero). En
definitiva, los textos de Lasuén son un estado de la cuestion de como va
evolucionando la implantacion del modernismo en la ciudad de Zarago-
za, mas que un corpus teérico que fundamenten las caracteristicas del
mismo.

Por otro lado, su defensa del artesanado, la necesidad de su renova-
cion, la importancia que le atribuye al dibujo, la necesidad de la instruc-
cién del obrero estan dentro de las ideas defendidas por Willian Morris y
nos confirman una vez mas a Dionisio Lasuén como un artista de su
tiempo dentro de las corrientes eclécticas de finales del XIX.

A excepcién de este corpus tedrico en torno a las artes decorativas,
no encontramos referencias tan amplias sobre arquitectura en otros au-
tores coetaneos ni en Felix Navarro, los hermanos Gascon de Gotor, Ma-
riano Miguel del Val o Ricardo del Arco como los arriba analizados. Tan
solo Valenzuela La Rosa se acerca en dos ocasiones a las industrias deco-
rativas: una, en 1902, para realizar una valoracién de la exposiciéon de pe-
quenas industrias que organiz6 el Ayuntamiento y otra, en 1903, centra-
da en las pinturas decorativas de Garate para la casa del Sr. Bellido®. En
el primero de los casos lanza una feroz critica al modo en el que el
Ayuntamiento habia organizado la exposicion de pequenas industrias,
que lejos de ser una muestra del progreso de la ciudad en esta materia,
se quedd en una acumulaciéon de objetos, mal seleccionados y mal colo-
cados. Con otro tono y otra opinién se aproximé al tema de la pintura
decorativa, ejemplificando sus reflexiones con los murales de Garate.
Para Valenzuela La Rosa, el cuadro como elemento decorativo ya no va-
lia, pues en la mayoria de las ocasiones resultaba inadecuado para la es-
tancia a la que se destinaba, por ello los artistas se dedicaban a «las llama-
das aplicaciones artisticas». Con ellas, desde los papeles pintados hasta las
decoraciones murales, se intentaba dar a cada estancia un caracter pro-
pio, anadiendo:

«(...) mo se crea que es este uno de tantos excesos modernistas, (...)

Si en los edificios publicos se justifica la decoracion propia y permanente
que les da cardcter de tales, todavia tiene mas razén de ser en los domicilios pri-
vados donde todo debe presentar un aspecto de estabilidad vy fijeza en armonia
con el reposo caracteristico de la institucion familiar.(...)»*..

3VALENZUELA LA ROSA, J.: «Arte regional». Rev. Aragén, 1902, pp. 814-815 y VALENZUELA LA
ROSA, J.: «Arte regional». Rev. Aragén, 1903, pp. 12-15.
3 VALENZUELA LA ROSA, J.: «Arte Regional», 1903, p. 13-14, Op. Cit.
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Indudablemente no se pueden considerar estos dos articulos de la
misma manera que el pensamiento desarrollado Dionisio Lasuén en sus
escritos a lo largo de mas de una década. En esta ocasién son simples re-
flexiones que en el primer caso nos dan una imagen del modo de traba-
jar del Ayuntamiento y en el segundo se hace eco de una técnica artistica
que por estos anos triunfa en Zaragoza, la pintura decorativa.

La Iabor educativa

La aportacion de las exposiciones aragonesas

La celebracion de exposiciones de la industria nacional y de exposi-
ciones universales donde se mostraban los adelantos conseguidos por los
pueblos, fueron un acontecimiento constante a lo largo de todo el siglo
XIX. La primera exposicion de la industria nacional se celebr6 en Ingla-
terra en 1761 continuandose en Paris en 17983, En la segunda mitad
del siglo cambiaron el caracter nacional por el de universal y se abrieron
al publico en Paris, Londres, Nueva York, Viena, Filadelfia, Chicago, en-
tre otras ciudades europeas®. En todos los casos se sustentaron en la
misma base ideologica. En ellas se ensenaba el progreso del siglo, se afir-
maba la fraternidad, la paz y el trabajo, al mismo tiempo que se identifi-
caban con la libertad y la democracia®.

Espana entr6 dentro del movimiento expositor por el Real Decreto
de 5 de septiembre de 1827, donde se proclamé la necesidad de celebrar
exposiciones industriales cada tres anos. La primera se abrio, en 1841,
con pobres resultados, acordes con la industria nacional. La siguiente, en
1850, trajo consigo el despertar de la conciencia espanola a conceptos
como invencion, introducciéon de productos nuevos, aprovechamiento de
los del pais y preocupacién por las clases menos acomodadas. Pese al
triunfo de esta exposicion, el desencanto se apoder6 de la industria espa-
fiola ante la mala imagen causada por los productos nacionales en las
universales de Londres (1862) y Paris (1867). Pero en un intento de
reactivar la economia espanola, en especial la de las distintas regiones,
las principales ciudades espafolas se lanzaron a organizar sus propios

32 Desde estas fechas hasta mediados de siglo en innumerables ocasiones se organizaron reu-
niones industriales de este tipo. Baste como muestra las fechas de las celebradas en Paris: 1801,
1802, 1806, 1819, 1823, 1827, 1834, 1838, 1844, 1849.

# Algunas fechas destacadas de estas exposiciones fueron: en Paris: 1855, 1867, 1878, 1889 y
1990; Londres: 1851 y 1862; Nueva York: 1853; Viena: 1873; Filadelfia: 1876; Chicago: 1893.

% GUTIERREZ BURON, Jests: «Los enviados especiales a las exposiciones universales del siglo
XX» En VI Congreso Espanol de Hisioria del Arte, Los Caminos y el Arte. Santiago de Compostela,
Universidad, 1989, Tomo 1.
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eventos industriales, prodigandose por todo el territorio espanol las ex-
posiciones regionales.

Exposiciones aragonesas de la segunda mitad del siglo XIX: 1868, 1885

Zaragoza organizo dos exposiciones en la segunda mitad del siglo
XIX, en 1868 y 1885. A través de ellas sus organizadores aspiraban a de-
mostrar que Aragon se encontraba a la altura del resto de Espana tanto
desde el punto de vista productivo como organizativo, llevando a buen
término una empresa de grandes dimensiones

«acontecimientos tales valen mucho y mucho dicen del adelanto de una re-
gion casi olvidada de la fortuna y que acomele empresas de alto emperio con la
constancia y el corazon de un héroe por armas vinicas»*.

Alo que se unia el deseo de progreso

«Zaragoza (...) no es menos celosa en el terreno de los adelantos pacificos, y
se asocia con vivisimo interés al grandioso pensamiento que envuelve estos cerld-
menes de la inteligencia y el trabajo»*°.

A este punto de partida se le unian objetivos mas amplios. Por un
lado, servian para defender los ideales de los nuevos tiempos: Progreso,
Fraternidad y Cosmopolitismo. Asi, desde las paginas de los periddicos se
leia:

«Em los elevados vuelos que el progreso alcanza por estos anos del siglo XIX
es muestra de valia de un pueblo cuanto enseriec su mejora y de su perfeccion
haga alarde y nada apenas hay tan en consorcio con el espiritu moderno como
esas luchas de la inteligencia aplicada al trabajo (...) Las exposiciones concilian
las dos tendencias de los presentes tiempos, el positivismo y la civilizacion»*.

Pero las exposiciones significan algo mas:

«Entre los pueblos es un nuevo lazo de union (...) se presenta cada cual con
su verdadero aspecto y los adelantos que unos w otros han obtenido en determina-
das ramas del drbol del conocimiento humano se ostentan de una manera franca
y exacta» .

Marceliano Isabal desde las paginas de Diario de Zaragoza sintetizaba
estos ideales con las siguientes palabras:

¥ Diario de Zaragoza, 20-10-1885, p. 1.

36 EL Eco de Aragin, 30-7-1868, p. 1. Carta del Presidente de la Junta Antonio de Candalija al
director del periédico.

¥ Diario de Zaragoza, 20-10-1885, p. 1, Op. Cit.

WEL Eco de Aragon, 13-9-1868, p. 1, Fdo: Agapito MARCO MARTINEZ.
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«(...) los que un dia se miraron enemigos hoy se ven hermanos, los que un
dia se combatieron y destrozaron en dura guerra hoy depuestos los antiguos odios
vienen a comunicarse sus luces y a prestarse el mutuo apoyo de su laboriosidad vy
su ingenio, en bienhechor concurso sin distincion de nacionalidad ni de opinion,
porque no hay distinciones ante la suprema igualdad del trabajo que es el precep-
to impuesto a todos los hombres y el sello de su comiin origen»™.

Por otro, buscaban influir en el consumo de fabricantes y gran pu-
blico. A éste, con un afan didactico, se le ofrecian las novedades del pro-
pio pais, incitandole a adquirir productos locales. Paralelamente, el fabri-
cante accedia al conocimiento de las tltimas novedades en las ramas de
la industria, animandole de esta manera a una actualizaciéon de la propia
en aras del progreso técnico. R. Castro y A. Motos senalaban:

«Una de esas palancas que el progreso procura, mezcldndolo con la utilidad
inmediata, son las exposiciones. Enserian utilizando, aleccionan envique-
ciendo» .

El Diario de Zaragoza anadia

«Motivan la mejora en los productos y premian la mejor produccion con
mejor oferta, esto es, dan la recompensa a quien la merece y excitando al trabajo
procurar bienestar»*!.

En definitiva, las exposiciones ejercian

«una influencia poderosa en el consumo, contribuyen al fomento y mejora
de la produccion»*.

Centrandonos en las artes decorativas, y, después de analizar los
productos que pueden incluirse en esta categoria: ceramica, vidrio,
fundicion y forja, madera, joyeria y materiales pétreos, se observa como
todavia no habia una valoracién artistica del objeto cotidiano. Este se
pensaba en términos de utilidad. Se distinguia entre aquellos produc-
tos de uso diario y doméstico de los meramente decorativos, sin produ-
cirse la unién de lo practico con lo bello, a excepcion de algunos pavi-
mentos hidraulicos venidos de Barcelona. Aquellos objetos creados con
fines artisticos como la porcelana decorada o las vidrieras pintadas to-
maban como modelos los tradicionales temas goticos y renacentistas,
inmersos en el eclécticismo propio de estos anos. Por otro lado, las
aportaciones fundamentales del arte industrial aragonés procedian

% Diario de Zaragoza, 15-9-1868, p. 1 Fdo: Marceliano ISABAL.

1 CASTRO, R. y MOTOS, A.: La Exposicion aragonesa de 1885-1886. Notas critico-descriptivas. Zara-
goza: Imprenta Hospicio Provincial, 1886, p. 9.

“Dijario de Zaragoza, 20-10-1885, p. 1, Op. Cit.

2 MEMORIA leida en el acto solemne de la distincion de premios. Zaragoza: Calixto Arino, 1871,
p- 8.
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fundamentalmente de Zaragoza capital. Repasando las distintas activi-
dades artesanales se observa la escasa produccion ceramica sin exposi-
tores destacables. La misma valoracién se puede hacer extensible a
otras variedades del arte industrial como la joyeria, la fabricaciéon de
muebles, etc. En lo referente al vidrio destacan los productos llevados
por La Veneciana a la exposicion de 1885, senal inequivoca del afianza-
miento industrial de esta fabrica de espejos. De este aciago panorama
sobresalia la produccién en hierro fundido y forjado. En ambas exposi-
ciones destacaron forjadores como Esteban Gonzalez o los objetos de
fundicion industrial de Antonio Averly.

Exposiciones aragonesas de la 1.* mitad del siglo XX: 1901, 1902, 1908 y 1913

Las primeras décadas del siglo XX se caracterizaron por el empeno
de distintos artistas e intelectuales de llevar a cabo una renovacion del
obrero manual y fabril. Zaragoza recibi6 el siglo con una economia bo-
yante y prospera. Las azucareras daban buenos beneficios, la banca zara-
gozana marchaba y con ella la economia de la region. La burguesia local
desde estos primeros pasos de la industrializaciéon fue consciente de la
necesidad de mano de obra que

«tuviera una instruccion minima en el manejo de las diversas herramientas
y mdquina a utilizar en el posible lugar de trabajo. Era necesario una instruc-
cion técnica suficiente para aumentar el rendimiento laboral»*.

A su vez el sector de la construccion vivia aires nuevos con el moder-
nismo. En este nuevo movimiento artistico se buscaba la obra de arte
global, producto de la fusién de diversos campos artisticos. Para conse-
guir este objetivo se precisaba un artesano con un estilo personal. Por
ello era imprescindible

«la formacion del obrero para realizar por si solo o en cooperacion con otros
el mueble idoneo para una habitacion, la verja dibujada por el artista o por el
mismo, o el vaciado exigido por el proyecto (...) El edificio modernista necesita
hombres que dominen y modelen el hierro sacando de él formas que imiten a la
naturaleza, ebanistas, dibujantes a veces, con suficiente imaginacion creadora
para incorporar a un todo arquitectonico el mueble requerido, y asi sucesiva-
mente»**,

“BERNAD RoYo, Enrique: Regeneracionismo, industrializacion e «nstruccion popular». Zaragoza,
1894-1914. (Col. Basica Aragonesa, 48), Zaragoza: Guara, 1986, p. 86.
“BERNAD Rovo, Enrique, 1986, p. 87, Op. Cit.
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Al servicio de esta doble meta se convocaron exposiciones regiona-
les de artes e industrias y se luché por la puesta en marcha de la Escuela
de Artes y Oficios.

Las exposiciones que se organizaron con la entrada del siglo tuvie-
ron, entre otros, como fin prioritario servir de palanca a estos obreros-ar-
tesanos. Con estas exposiciones se buscaba dar a conocer y exponer al
publico su trabajo, premiarlo para asi estimularlo en su labor creativa,
pero ante todo proporcionarle un marco donde exponer la obra de su li-
bre ejecucion, aquella pieza salida de la libertad de su imaginacién sin
las ataduras del taller.

«Para los obreros especialmente tiene verdadera importancia esta exposicion.
No deben asustarse de acudir con su modesto concurso (...) Lo que no pueden
hacer en el taller por no haber ocasion apropiada pueden hacerlo a ratos en su
casa, libres de toda imposicion y con toda libertad»*.

La exposicion de 1908 fue un éxito en todos los sentidos, y entre
otros aspectos, destaco el alto nivel alcanzado por las artes decorativas za-
ragozanas. En esta muestra se consolidaron firmas zaragozanas, algunas
de las cuales pervivieron hasta casi nuestros dias. Sin embargo, el fracaso
que supusieron las de 1901 y 1902, como el nuevo e inutil intento lleva-
do a cabo en 1913 parecen demostrar que aparte de estos escasos, aun-
que excepcionales artesanos, en Zaragoza no cuajé la ansiada renovacion
de las artes industriales y que una vez mas fueron pocos e insuficientes
los que lo intentaron.

La necesidad de una Escuela de Artes y Oficios*.

El segundo instrumento que se puso al servicio de la industrializa-
cion y del Modernismo fue la Escuela de Artes y Oficios. Los primeros
pasos solicitando la creacion de una escuela de tales caracteristicas en

* Heraldo de Aragon, 8-9-1901, p. 1, Op. Cit.

*"Para la valoracién del papel jugado por la Escuela de Artes y Oficios que se comenta en
este punto he consultado: BERNAD ROYO, Enrique: Regeneracionismo, industrializacion e «instruccion
popular». Zaragoza, 1894-1914. (Col. Basica Aragonesa, 48), Zaragoza: Guara, 1986; GIMENEZ Na-
VARRO, Cristina: «Origen y desarrollo de la Escuela de Artes Aplicadas de Zaragoza» En VV.AA.:
Centenario de la Lscuela de Artes y Oficios de Zaragoza 1895-1995. Zaragoza: Ministerio de Educacion
y Ciencia y Escuela de Artes, 1995, pp. 23-32; PLAYAN, Teresa: «La ensenanza en la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza» En VV.AA.: Cenlenario de la Escuela de Aries y Oficios de Zaragoza
1895-1995. Zaragoza: Ministerio de Educacién y Ciencia y Escuela de Artes, 1995, pp. 47-62 y
FORCADELL ALVAREZ, Carlos: «Cien anos de ensefianzas técnicas en Zaragoza. De la Escuela de
Artes y Oficios a la de Ingenieria Técnica Industrial> En VV.AA.: Industrializacion y enserianza téc-
nica en Aragom 1895-1995: cien anos de Escuela y profesion. Zaragoza: Colegio Oficial de Ingenieros
Técnicos Industriales de Aragén, 1996, pp. 101-139. Ademas del vaciado de la prensa diaria cen-
trada en los periédicos de Diario de Avisos de Zaragoza y Heraldo de Aragin en el ano de su inau-
guracion.
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Zaragoza los dio la Sociedad Econémica de Amigos del Pais en torno al
ano 1881*, para posteriormente unirse a la peticiéon la Camara de Co-
mercio, el Ayuntamiento y la Diputaciéon Provincial, otorgandola el Esta-
do por Decreto de 11 de Julio de 1894 y procediéndose a su inaugura-
cién oficial el 17 de octubre de 1895. Las clases se impartian en los
sotanos de la Facultad de Medicina y Ciencias.

La apertura de una Escuela de Artes y Oficios se sustentaba en dos
necesidades que convergieron en el tiempo. Por un lado la industrializa-
cion de la ciudad era un hecho, las casas constructoras de maquinaria se
habian asentado con éxito y se encontraban en un periodo de expan-
sion, paralelamente la industria azucarera empezaba a dar sus frutos y se
preparaba para el definitivo despegue. Ante estos nuevos métodos de
produccion, las empresas zaragozanas se veian obligadas a depender de
mano de obra de otras zonas del pais o extranjera para el funcionamien-
to y reparacion de la nueva maquinaria hasta que los obreros, instruidos
por las propias empresas, llegaban al conocimiento de la nueva tecnolo-
gia. Hay pues una necesidad de instruir al obreros en los nuevos procedi-
mientos para llegar a rentabilizar adecuadamente los nuevos sistemas de
explotacion. Pero paralelamente, en el mundo de la construcciéon se vi-
vian aires de renovacién de los estilos clasicos, primero con los llamados
eclecticismos y, sobre todo, con el Modernismo, estilo en el que las artes
industriales juegan un papel decisivo, como ya he sefialado. La Escuela
ofrecia ambos tipos de ensefnanza como Galo Ponte indicaba:

«Hay que procurar (...) convencer a la juventud obrera de que no es el fin
que alli (en la Escuela de Artes y Oficios) ha de perseguir una vitela o un perga-
mino mds o menos artisticamente grabado y repleto de escudos, sellos y firmas,
con su nombre propio escrito en gruesos caracteres: sino que es la instruccion y el
adelanto en el oficio a que quiera dedicarse, el conocimiento de los adelantos
cientificos que le ha de llevar a sobresalir en su arte y la mayor eficacia en el mis-
mo que ha de facilitarle el hallazgo de procedimientos mds ripidos o mds sencillos
para que el producio que elabore sea mds perfecto y por lo tanto mds apre-
ciado» *®,

Sera la primera etapa (1894-1909), de las cuatro que Teresa Playan #
propone para trazar la evolucién del centro, la que mas influira en la re-
novacion del artesano zaragozano. En estos afnios convivié con la Escuela

17 Diario de Avisos de Zaragoza, 12-11-1881, p- 5: «Crénica general»: »La Sociedad Econémica de
Amigos del Pais celebré ayer una sesion importantisima por el asunlo que disculié y aprobo por unanimi-
dad. Tratose de la creacion de escuelas de artes Y oficios, tan necesarias en Zaragoza, y se nombré una co-
mision que gestione desde luego la realizacion de este pensamiento».

8 Diario de Avisos de Zaragoza, 19-9-1895, p- 1: «La Escuela de Artes y Oficios I», Fdo. Galo
PONTE.

W PLAYAN, Teresa, 1995, p. 48, Op. Git.
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de Artes Industriales, resultado de la transformacién de la antigua Escue-
la de Bellas Artes y ambas tenian unos mismos propositos: instruir al
obrero para asentar la industrializacion y favorecer el desarrollo del
ramo de la construccion. Esta coincidencia de objetivos se puede obser-
var tanto en los planes de estudios® como en las intenciones de los di-
rectores de cada una de ellas. Ya que mientras en la Escuela de Artes y
Oficios encontramos a Ricardo Magdalena dirigiéndola desde 1900 hasta
1910, al frente de la de Artes Industriales estaba desde 1902 hasta 1909
Dionisio Lasuén. Es decir, las dos figuras mas destacadas dentro de la re-
novacién de la arquitectura de la ciudad. En el primer caso, como en el
siguiente epigrafe comento, mediante una labor practica rodeandose de
un conjunto de artesanos que constituyeron en ndcleo inicial del desa-
rrollo del arte industrial en la ciudad y el segundo tanto a través de su
propia actividad profesional con intervenciones dentro de la escultura
decorativa en edificios destacados de la ciudad, en algunos casos como
ayudante de Ricardo Magdalena, como mediante una labor teérica (ya
comentada), que desarrollé fundamentalmente en estos mismos anos,
dejandonos el Gnico corpus teérico sobre el arte decorativo en Zaragoza.
Son anos, como senala Carlos Forcadell’!, en los que se nota un predo-
minio de la ensenanza artistica por encima de la técnica.

Paralelamente vemos entre el profesorado de estos primeros anos
de la Escuela, los nombres de algunos maestros de talleres en activo que
junto con los personajes ya citados (Ricardo Magdalena y Dionisio La-
suén) estaban colaborando en la formaciéon de un arte aplicado de cali-
dad. Entre estos nombres destacan Leén Quintana como profesor de
pintura sobre vidrio y ceramica, Elias Garcia como ayudante de las clases
graficas y, como maestros de los talleres, Angel Lopez para ebanisteria,
Hermenegildo Sarte para el de carpinteria o Ramén Martin Rizo para el
de cerrajeria y herreria, que tras su muerte pasaria a dirigir su discipulo
Pascual Gonzalez.

Pero ademas la Escuela, en sus primeros afios de vida fue fiel reflejo
del mundo de los oficios de la ciudad, no por mera casualidad sino por
su vocacion de instruir al obrero manual. Galo Ponte nos reflejaba esta
situacién con las siguientes palabras:

«Seguin el real decreto organico de la Escuela, con la modificacion acordada
a propuesta del Consejo de Patronalo, los talleres de la Escuela seran seis, para
ebanisteria, incrustaciones en madera y lalla artistica; para carpinteria de cons-
lruccion; para cerrajeria y herreria; para moniaje de mdquinas; para aplicacio-

" PLAYAN, Teresa, 1995 y FORCADELL Avvarez, Carlos, 1996, Op. Cit.
% FORCADELL ALVAREZ, Carlos, 1996, p. 103-107, Op. Cit.
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nes de la electricidad y para fotografia y procedimientos fotoquimicos de reproduc-
cion.

No es preciso hacer nolar la importancia de los talleres, de los dos primeros
es notoria, dado el gran desarrollo que en nuestra ciudad han logrado en breve
periodo de tiempo la carpinteria mecdnica y la fabricacion de muebles. Igual con-
sideracion es aplicable al tercero y al cuarto de los talleres enumerados, pues de
una parte las antiguas herrerias de Zaragoza han ido ensanchando su esfera de
accion y de otra las casas constructoras de mdaquinas han arraigado en nuestro
término, formando potentes centros industriales, siendo tanto mds precisa la crea-
cion de nuevos montadores cuanto mayor es la aplicacion de las maquinas «
toda clase de industrias grandes y pequenas.

El taller que sigue en la enumeracion hecha, el de aplicaciones de la electri-
cidad, ha de producir indudablemente beneficiosos resultados: hay que contar
para ello con la inteligencia de nuestros obreros que tan elevado juicio hace for-
mar el hecho de que apenas fundadas las dos fabricas de luz eléctrica que funcio-
nan, hayan creado un niicleo de operarios instaladores que admira, dada la fal-
la de estudios en estos, para la clase de trabajo a que se dedican.

Y por diltimo, el taller de fotografia y procedimientos fotoquimicos para la re-
produccion serd fecundo en frutos si es bien entendido, y de que lo serd es garan-
tla su director (...)

Pero aunque los talleres enumerados no sean mds que seis, se ha procurado
dar a todas las ensenanzas de la escuela un cardcter tan prdctico que bien po-
dran, por sus resultados considerarse como verdaderos talleres algunas de las cla-
ses graficas y avin quizd alguna de las teoricas. Tal ha de ser, por ejemplo, la
clase de Pintura sobre vidrio y cerdmica (...)

Lo que digo de esa clase puedo decirlo de la de colorido aplicado a la orna-
mentacion, llamada a crear el pintor ornamentador, tipo muy distante del pintor
de brocha gorda, que serd verdadero artista, por mds que no pinte cuadros, por-
que sabrd idear y dirigir con gusto y con arte la ornamentacion de un edificio:
puedo decirlo de la de Modelado y vaciado que serd a la escultura lo que la clase
anterior a la de pintura; de la de topografia podrd ser base de creacion de peritos
topdgrafos y agrimensores, cuyos servicios son tan titiles; Y quizd de la de princi-
pios de construccion, que si se completa con una clase de mecdinica podria produ-
cir excelentes aparejadores en esta ciudad donde hay tantos albasiles Y carpinte-
105 que, sin mds conocimientos que los que la experiencia en las obras
proporciona, se atreven a dirigir edificaciones de importancia» 2.

Entre 1909 y 1924 se extiende la segunda etapa propuesta por Tere-
sa Playan. Estos anos vienen marcados por la fusién de las dos escuelas
en una denominada Escuela Superior de Artes Industriales y de Indus-
trias, que entre 1909 y 1910 dirige Ricardo Magdalena y entre 1910 y
1916 Dionisio Lasuén. Son los tltimos momentos de esplendor del arte

"2 Diario de Avisos de Zaragoza, 27-9-1895, p- 1: «La Escuela de Artes y Oficios HI», Fdo. Galo
PONTE.
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industrial en Zaragoza. La Escuela sigue su labor pero, desde estos mo-
mentos, de una manera mas callada. E1 modernismo se esta agotando y
es sustituido por otros estilos en los cuales la integracion de las artes
pierde importancia. Entre 1924 y 1963 se desarrolla la tercera de las eta-
pas. En esta ocasién determinada por la definitiva separacion de la Es-
cuela Industrial, germen de la Escuela Superior de Trabajo y la Escuela
de Artes y Oficios, que, en 1963, sufrira una nueva renovacion pasando a
denominarse Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos.

La labor practica

En este apartado nos centramos en el trabajo que Ricardo Magdale-
na llevé a cabo dentro de las artes aplicadas. Indudablemente no solo
Magdalena trabajo en unién con talleres ni fue el Gnico que practico el
diseno, la decoraciéon y otros aspectos del tema que nos ocupa. Pero
Magdalena desde el inicio tuvo una preocupacién por la obra de arte to-
tal, donde cada detalle estaba cuidado y mimado, de modo que el resul-
tado era una conjuncion entre arquitectura y decoracion. Este afan le
movio a trabajar y a promover a los artifices mas destacados de Zaragoza,
aquellos que constituyeron el grupo inicial de renovacion de las artes in-
dustriales en la ciudad. Junto a su labor constructiva desarroll6 paralela-
mente una labor educativa desde las aulas de la Escuela de Artes y Ofi-
cios, ya apuntado anteriormente y su influencia permanecié mas alla de
su muerte a través de los disenos, en especial florales, que pasaron a for-
mar parte del repertorio de imagenes tipificadas de algunos talleres zara-
gozanos.

El repaso que a continuaciéon realizo por la obra de Ricardo Magda-
lena relacionada con las artes industriales en sus mas variados apartados
es un breve resumen de la amplia investigacion que Ascension Hernan-
dez Martinez lleva a cabo en su tesis doctoral *. Para esta investigadora el
trabajo del arquitecto en este campo se puede dividir en tres aspectos: el
diseno grafico, el de interiores y el industrial, y en los tres casos la carac-
teristica mas destaca es la mayor libertad con la que se mueve Magda-
lena.

En el diseno de interiores destacan los siguientes ejemplos: La plate-
ria y joyeria de Tarongi (1886), la carniceria La Confianza (1886), 1a pas-
teleria La Flor del Almibar (1888), la peluqueria Placido (1890), la joye-
ria Mainar (1890) o los almacenes del Pilar (1901). El estilo en la

5 HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension: Vida y obra del arquitecto Ricardo Magdalena. (1849-1910).
(Tesis doctoral dirigida Dr. Manuel GARCIA GUATAS, junio 1995). Tomo III, pp. 701-805.
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mayoria de los casos podria definirse como ecléctico, destacando de to-
dos ellos la pasteleria La Flor del Almibar, de caracter neoegipcio y los
almacenes del Pilar con elementos modernistas. Sin embargo, lo que
mas interesa de estos decorados para establecimiento comerciales es la
relacion que establece con un grupo de artesanos de la ciudad, que cons-
tituyen la punta de lanza del desarrollo posterior de estos oficios y entre
los que destacaban por la calidad de sus trabajos Quintana, Ezequiel
Gonzalez, La Veneciana, Ramoén Rizo o Pascual Gonzalez

Un segundo bloque que nos propone dicha investigadora es el de-
nominado arquitecturas efimeras y escenografias urbanas. Dentro del
mismo sobresalen cuatro arcos triunfantes, un viaducto alegoérico y dos
fuentes para la conmemoracion de la inauguracion del Ferrocarril Can-
franc en 1881, el disenio de las carrozas para la cabalgara organizada
para celebrar la inauguracion de la Escuela de Artes y Oficios en 1895, o
los arcos triunfales levantados en honor de Alfonso XII, con motivo de
sus visitas a la ciudad en 1903 y 1908.

En un tercer lugar nos encontramos con los elementos relacionados
con la construccién. Los dos chapiteles que coronaban las torres del Pi-
lar o las verjas de cerramiento para distintos edificios como el de la Fa-
cultad de Medicina y Ciencias. En general dentro del eclecticismo, con
un diseno muy sencillo y realizadas con la técnica de fundicién.

Dentro del cuarto apartado de disefios industriales destacan los mo-
delos para titulos, orlas y decoraciones para libros donde sobresale la co-
laboracion, proyectando la portada del nimero extraordinario y Unico,
en la publicacién titulada Zaragoza-Canfranc, en 1882, dentro de las con-
memoraciones de la inauguracién del ferrocarril ya citado; los disefios
para la fabrica de papel La Lucha Artistica, dentro de la estética ecléctica;
objetos de orfebreria como medallas y placas colaborando con los esta-
blecimientos de Agiieras y Asensio y los hermanos Faci; el disefio de mo-
biliario para edificios civiles, como el que realizé para la Facultad de Me-
dicina y Ciencia y para edificios religiosos, dando las trazas de los
retablos para las iglesias del Asilo de San José (1882) y de las Esclavas del
Sagrado Corazon.

Para concluir este repaso de las aportaciones de Ricardo Magdalena
a las artes industriales, Ascensién Hernandez nos deja para el final el re-

*'Para profundizar en el estilo neoegipcio en Zaragoza consultar: HERNANDEZ MARTINEZ, As-
censi6n y HERNANDO SEBASTION, Pedro Luis: «Entre lotos y papiros: El estilo neoegipcio en Za-
ragoza.» Rev. Artigrama, n. 11, 199495, pp. 451470 y para profundizar en la pasteleria Fantoba
ademas consultar: MARTINEZ HERRANZ, Amparo: «Pasteleria La Flor de Almibar» En Ricardo Mag-
dalena. Zaragoza: BauZ II Edicion, Electa, 1994, pp. 31-33.

*BIEL IBANEZ, Pilar y HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensién: «Pascual Gonzalez y la renovacion
de las artes del hierro en Aragén» Rev. Seminario de Arte Aragonés (en prensa).
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corrido por los monumentos de Semana Santa®® que se deben a la inspi-
racion del arquitecto y el diseno y construccién por la casa Quintana del
Rosario de Cristal”/, una de las mejores piezas que surgioé de la fructifera
union entre arte e industria en Zaragoza.

La labor divulgativa

A toda esta labor conjunta descrita a lo largo de las altimas décadas
del siglo XIX y las primeras del siglo XX se debe sumar los esfuerzos que
la prensa local realizé para la propagaciéon de estas ideas y en concreto la
labor llevada a cabo por Heraldo de Aragon.

El conjunto de la prensa escrita se limitaba, habitualmente, a dar
puntual noticia de los edificios u obras construidos en la ciudad, con una
descripcion de las mismas que incluia la lista de los artifices que en ellas
habian colaborado, destacando la procedencia aragonesa de todos ellos
como una muestra del desarrollo alcanzado por la industria local. Heral-
do de Aragon daba un paso mas y, entre 1901 y 1903, public6 una serie de
articulos®®, que bajo el titulo tan significativo «Arte e Industria» y poste-
riormente «Lo que se trabaja en Zaragoza. Arte e Industria» repasaba los ta-
lleres y daba noticia de las obras que en los mismos se estaban llevado a
cabo®. ' ‘

Martin Rizo, Pascual Gonzdlez, al cual en 1907 le dedican un repor-
taje mas amplio, Le6n Quintana, José Gonzalez, Ezequiel Gonzalez, Dio-
nisio Lasuén, Ignacio Aguilar, Mariano Borja o Elias Garcia fueron algu-
nos de los artifices a cuyos talleres se acercaron los reporteros del
Heraldo de Aragon para ofrecernos una rapida descripcion de las obras
que en esos momentos realizaban y una breve enumeraciéon de aquellas
que habian ya salido de sus manos. Gracias a esto conocemos los trabajos
que los cerrajeros Rizo y Gonzalez realizaron para Madrid o el mobiliario

%Para una informacién completa sobre los mismos consultar, ademas de la ya citada tesis
doctoral: HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension: «Escenografias para el culto: los monumentos de Se-
mana Santa en el siglo XIX» Rev. Artigrama, n.> 10, 1993, pp. 435-453.

*Para una informaciéon completa de esta obra consultar, ademads de la Tesis doctoral de la
citada investigadora: HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension: «El rosario de Cristal de Zaragoza: Aspec-
tos artisticos de una devocién religiosa». En Homenaje a Don Antonio Duran Gudiol, Huesca: Insti-
tuto de Estudios Altoaragoneses, Diputaciéon de Huesca, 1995, pp. 427-439.

*El listado de estos articulos es el siguiente: Heraldo de Aragon, 18-2-1901: «Arte e indus-
tria»; Heraldo de Aragén, 22-3-1901: «Arte e industria»; Heraldo de Aragon, 11-41901: «Arte e in-
dustria. Las vitelas»; Heraldo de Aragon, 13-6-1901: Lo que se trabaja en Zaragoza. Arte e indus-
tria»; Heraldo de Aragon, 27-9-1901: <«Arte e industria»; Heraldo de Aragon, 19-6-1902: «Arte e
industria»; Heraldo de Aragon, 13-5-1903: «Lo que se trabaja en Zaragoza: Arte e industria».

®La labor de Heraldo de Aragon como portavoz de los adelantos de la industria aragonesa
no empiezan ni terminan en estos reportajes. Su labor se inicia con el nacimiento del periddico
y se extiende a lo largo de toda su historia.
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de estilo modernista que José Gonzalez fabricé para algunos destacados
personajes de la burguesia zaragozana. Pero, junto a los artesanos, en al-
guna ocasion y en menor medida, ofrecian noticias sobre otro tipo de in-
dustrias como la fabrica de hielo y carpinteria de Archanco, la de tejidos
de los hermanos Valero Ros o la marcha de los trabajos en la fibrica de
cervezas La Zaragozana.

Esta union de ambos tipos de producciones no significa confusion
por parte del reportero, sino una manera de ofrecer un panorama alen-
tador de la industria zaragozana, tanto a nivel artistico como el puramen-
te industrial. Un intento de demostrar los progresos que en este terreno
se estaban llevando a cabo en Zaragoza, de los cuales, el Heraldo de Ara-
gon se erigia en su portavoz.

El esplendor que las artes industriales vivié6 en Zaragoza fue el fruto
de la union de muchos esfuerzos. De un conjunto de hombres que pro-
curaron el desarrollo industrial y artistico de la ciudad, entre los cuales
brillan con luz propia los nombres de Ricardo Magdalena, el arquitecto
municipal que supo a través de su trabajo renovar la arquitectura de la
ciudad y cuya influencia se dej6 sentir mas alla de su tiempo, y el escul-
tor Dionisio Lasuén, quien unié a su propia actividad artistica el magiste-
rio de la palabra escrita. Ambos, a su vez, dirigieron los centros de ense-
nanza en los que se procuraba la formacidon del obrero tanto técnica
como artistica, al tiempo que colaboraron en Ia organizaciéon de las ex-
posiciones de productos industriales celebradas en Zaragoza con la mis-
ma finalidad despertar al artesano, al obrero en general del letargo en el
que se encontraba y que le impedia alcanzar los nuevos tiempos. Son dos
nombres importantes para comprender la arquitectura de finales del si-
glo XIX y principios del XX. El papel jugado por Ricardo Magdalena en
esta Zaragoza finisecular ya ha sido analizado en la investigacion antes ci-
tada, ahora falta profundizar en la obra de Dionisio Lasuén, artista que
tanto luché por embellecer Zaragoza.



