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Primeras referencias a la vanguardia en la Zaragoza
de 1915: Futurismo, Cubismo y “Emocionismo”
en la confluencia con Rafael Barradas

ALBERTO CASTAN CHOCARRO¥*

Resumen

1915 fue un ano clave para el conocimiento de la vanguardia europea en Esparna; y
también en la ciudad de Zaragoza. Coincidiendo con la primera presentacion de obras cubistas
en Madrid, la prensa zaragozana comenzaba a utilizar términos como futurismo o cubismo,
al tiempo que determinados circulos apelaban a una necesaria renovacion cultural. En este
proceso fue fundamental la llegada a la ciudad del pintor uruguayo Rafael Barradas, dando
a conocer una nueva forma de hacer pintura a la que él mismo denominé como ‘emocionismo’
y que, sorprendentemente, fue bien acogida por la critica local.
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Abstract

1915 was a key year for the knowledge of European avant-garde in Spain, and also in
the city of Zaragoza. Concurrently with the first presentation of cubist works in Madrid, the
Zaragoza’s press began to use terms such as Futurism and Cubism, while some intellectual circles
appealed to a necessary cultural renewal. In this process the arrival in town of the Uruguayan
painter Rafael Barradas was fundamental. He unveiled a new form of painting which called
‘emocionismo’. And, surprisingly, was welcomed by the local reviews.
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1915 fue un ano clave para el conocimiento de la vanguardia europea
en Espana.' La historia es bien conocida. Aunque el clima se habia venido
preparando con anterioridad,” fue en marzo de ese ano cuando Ramén

" Profesor Asociado del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza.
Direccion de correo electrénico: alcastan@unizar.es.

! Sobre la importancia de esta fecha llamé la atencién Francisco Calvo Serraller en CALVO
SERRALLER, F., “Sismicos istmos”, en Istmos. Vanguardias espanolas, 1915-1936, (Catalogo de la exposi-
cién comisariada por Ana Vazquez de Parga), Madrid, Caja Madrid, 1998.

2 El proceso ha sido perfectamente trazado por Isabel Garcia en GARGIA GARCiA, L., Origenes
de las vanguardias artisticas en Madrid (1909-1922), Cordoba, Fundacién Rafael Boti, 2004. No puede
olvidarse tampoco el trabajo pionero desempenado por Jaime Brihuega en BRIHUEGA, J., Las van-
guardias artisticas en Espana. 1909-1936, Madrid, Istmo, 1981.
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Goémez de la Serna puso en marcha la exposicién Los Pintores Integros en
el Salon de Arte Moderno, mostrando por primera vez en Madrid el cu-
bismo.? Poco después el mismo Gomez de la Serna publicaba la Primera
Proclama de Pombo, dejando claro su talante, y el de su circulo de tertu-
lianos.* Paralelamente, la I Guerra Mundial habia traido hasta Espana a
diferentes artistas europeos de vanguardia.

Aunque la celebracion de la citada exposicion madrilena no me-
recié ningin comentario por parte de la prensa aragonesa, lo cierto es
que ese ano fue igualmente clave para el contexto zaragozano.” No en
vano, si bien de forma difusa, los zaragozanos comenzaban a oir hablar
de unas novedades plasticas que todavia les eran ajenas. Adjetivos como
“futurista” y “cubista” comenzaban a ser utilizados esporadicamente en la
prensa. Y es que determinados ambientes, vinculados tanto a la izquierda
mas comprometida como a ciertas esferas del regionalismo, llevaban un
tiempo demandado una necesaria renovacion cultural. Un proceso que
se acelero gracias a la estancia zaragozana de un emigrante que se habia
familiarizado con las practicas europeas de vanguardia tras su paso por
Paris y Milan: Rafael Barradas. Este, como es bien sabido, colabor6 con
sus ilustraciones en diversos medios locales, se implic6 en la organizacion
de una novedosa exposicion regional y, poco después, pudo realizar su
primera muestra individual en Espana. Ahora bien, quiza lo mas sorpren-
dente fue que sus propuestas, definidas por €l mismo como “emocionis-
tas”, recibieron una buena acogida para un centro tan marcadamente
provinciano como era el zaragozano.

El futurismo en la prensa zaragozana

Uno de los calificativos mas empleados por la prensa zaragozana para
referirse a Barradas fue el de “futurista”. Sin embargo, no era la primera
vez que el término aparecia en la prensa local. Cabe preguntarse, eso si,
con qué sentido se venia utilizando.

* No puede olvidarse, en cualquier caso, que la primera exposicién de obras cubistas celebrada
en Espana habia tenido lugar en 1912 en las Galerias Dalmau de Barcelona.

* GOMEZ DE LA SERNA, R., Primera Proclama de Pombo, Madrid, Imprenta de J. Fernandez Arias,
1915.

®> Tal y como quedé puesto de manifiesto en el catilogo de la exposicion Luces de ciudad que,
en cualquier caso, arrancaba su discurso un ano antes (Luces de ciudad. Artey cultura en Zaragoza, 1914-
1936, Zaragoza, Gobierno de Aragén. Ayuntamiento de Zaragoza, 1995), o en las visiones globales
ofrecidas por Manuel Garcia Guatas [ GARGIA GUATAS, M., Pintura y arte aragonés (1885-1951), Zaragoza,
Libreria General, 1976] y Concha Lomba Serrano [LoMBA SERRANO, C., La plastica contemporanea en
Aragon (1876-2001), Zaragoza, IberCaja, 2002].
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En abril de 1909, tan s6lo dos meses después de la publicacion del
primer manifiesto futurista de Filippo Tommaso Marinetti, la revista ma-
drilena Prometeo, publicaba la traducciéon del mismo realizada por Ramoén
Gomez de la Serna.® En agosto del ano siguiente, los contactos manteni-
dos entre éste y el poeta italiano posibilitaron la publicacion de un texto
dedicado especificamente para el ambito espanol: la Proclama futurista a
los espanioles.” En cualquier caso, tal y como senala Isabel Garcia Garcia,
la resonancia de estos manifiestos, fue escasa tanto en el conjunto de la
Peninsula como entre la prensa madrilena.® De hecho, ésta no se ocup6
de la plastica futurista hasta 1914, a través de sendos articulos incluidos
en revistas de la relevancia de Por esos mundosy La Esfera.® No es de ex-
tranar, por tanto, que fuera en ese mismo momento cuando empezamos
a encontrar la utilizacion del término por parte de la prensa aragonesa.

Ahora bien, conocer no es sinonimo de entender o disfrutar. Los
medios aragoneses, ni siquiera a través de sus cronistas mds perspica-
ces, no trataron de explicar en qué consistian esas novedades europeas
a las que aludian. Sus preocupaciones iban mas bien en la linea de la
definicion de un arte aragonés diferenciado; y el futurismo dificilmente
encajaba con esa intencion. Ni siquiera en publicaciones tan avanzadas
como Paraninfo, sus redactores transmitieron a sus lectores, probable-
mente por desconocimiento, la naturaleza de las nuevas tendencias que
agrupaban bajo tal denominacién.'” Es mas, en el primer numero de esta
revista, aparecido en octubre de 1914, sus artifices, dejaban claro que
se trataba de una revista lteraria, sin decadencias futuristas; artistica, con la
modestia del aficionado.”’ Pese a que, tan s6lo dos meses después, el pie de
una caricatura dedicada a Andrés Jiménez Soler, ya calificaba a la propia
publicacion de “futurista”.'®

El futurismo se entendia como sinoénimo de modernidad, de ruptura,
pero también como expresion de un snobismo parisino poco acorde con la
idiosincrasia local. En este sentido, el término “modernismo”, que habia
servido a comienzos de siglo para aglutinar toda férmula renovadora,
daba paso a un nuevo concepto que, como el anterior, resultaba poco

® MARINETTIL, F. T., “La fundacién y manifiesto del futurismo”, Prometeo, 4 (Madrid, IV-1909).

7 MARINETTI, F. T., “Proclama futurista a los espanoles”, Prometeo, 20 (Madrid, VIII-1910).

8 GARrcia GARcia, 1., Origenes..., op. cit., p. 52.

9 PEREZ DE AYALA, R., “La pintura futurista”, Por esos mundos, Madrid, junio de 1914; y Giolli,
F., “Los futuristas italianos”, La Esfera, (Madrid, 28-VIII-1914).

" De estay otra revistas zaragozanas del momento se ocup6 Manuel Garcia Guatas en: “Juventud
y revistas culturales”, Artigrama, 12, Zaragoza, Departamento de Historia del Arte de la Universidad
de Zaragoza, 1996-1997, pp. 605-625.

" Paraninfo, 1, (Zaragoza, 4-X-1914), p. 1.

12 Paraninfo, 12, (Zaragoza, 28-XII-1914), p. 7.
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preciso y hasta equivoco. A este respecto la vision mas ldcida aparecio
en El Noticiero bajo la firma de “M” —sin que podamos estar seguros de
a quién correspondia la inicial—, en relacién a las obras expuestas por
Barradas en 1915: (...) pasamos a ‘Pérez Barradas’ que no es caricaturista,
aunque haga caricaturas; ni futurista, aunque la gente llame ‘futurismo’ a todo
lo que no entiende, como antes ‘modernismo’; ni cubista."”® Introducia el autor
dos conceptos diferenciados, cubismo y futurismo, no encontrando en
la obra del uruguayo ninguna de ellos; y senalaba el desconocimiento
caracteristico del ambiente local.

Para los artistas aragoneses, la tinica posibilidad de asimilar los nuevos
lenguajes consistia en viajar al extranjero. Algo que pocos pudieron hacer.
El veterano Hermenegildo Estevan, residente en Roma desde finales de
1882, se encontraba, por tanto, en una situacion privilegiada. Con acceso
a las novedades presentadas en la capital italiana, no dudé en aludir a
ellas en una de sus colaboraciones para la prensa zaragozana. Fue en abril
de 1914, en un articulo publicado en El Noticiero, en el que mostraba una
vision negativa de todo aquello que planteara atisbos de novedad. Asi,
no solo cuestionaba a cubistas y futuristas, sino también a aquellos que
seguian participando del divisionismo y el puntillismo: ;qué pobres resultamos
los artistas modernos buscando la originalidad por caminos desconocidos! (...). No
puedo menos que preguntarme si es prudente en un artista moderno, sea divisionista,
puntillista, cubista o futurista, el presentar sus obras bajo el enorme peso de la masa
decorativa.'* Una negativa impresion, que debio6 ser la primera referencia a
ambos movimientos vanguardistas aparecida en la prensa aragonesa.

Afortunadamente, no todos participaron de esa estrechez de miras.
Como ha senalado Garcia Guatas, Marin Bagtiés no s6lo pudo conocer en
Paris durante el verano de 1911, la pintura de Delaunay, sino que conservo
durante toda su vida un catalogo de la exposicion futurista celebrada en
la galeria Bernhein Jeune de Paris en febrero de 1912." Transcurrido un
tiempo mas que prudencial, Marin incluso lleg6 a incorporar algunas de
las formulas propias del futurismo y el cubismo a su pintura. De lo que no
tenemos noticia es de que, una vez en Zaragoza, compartiera lo aprendido
en su estancia europea, dado que siempre se mostré reacio a cualquier
tipo de magisterio sobre otros autores de su generacion. Tampoco, que
sepamos, se pronunci6 en la prensa a este respecto.

Si que lo hizo el autor que le sucedi6 en la plaza de pensionado de
la diputacion: Julio Garcia Condoy. La pregunta se la formul6 Suarez de

¥ M., “De Arte. Una Exposicion en el Casino Mercantil”, EI Noticiero, (Zaragoza, 21-X-1915), p. 1.

" EsTEVAN, H., “Paginas de arte”, El Noticiero, (Zaragoza, 23-IV-1914), p. 1.

15 Garcia GuaTas, M., Francisco Marin Bagtiés. Su tiempo y su ciudad (1879-1961), Zaragoza, Caja
de Ahorros de la Inmaculada, 2004, p. 61.
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Peon en una entrevista publicada en Paraninfo en enero de 1915; dejando
constancia de que la cuestion preocupaba. Segin senalaba Condoy, habia
conocido el futurismo directamente en Roma a través de exposiciones y
conferencias, si bien su actitud era abiertamente contraria al movimiento:
el futurismo es un engendro loco que no prosperara nunca porque no tiene razon de
ser. Serd todo lo ultramoderno que quieran, pero por eso mismo que no cuadra con
nuestras demds leyes artisticas, debe ser excluido sin remedio."® Nada encontramos
en su pintura, ni entonces ni mas adelante, que contradiga sus palabras.

El Gran Futurista de Manuel Hernandez “Tatito”

Algun tiempo antes, una iniciativa fallida —e inédita hasta el momen-
to para la historiografia— pudo haber dado, cuando menos, una mayor
difusion al término “futurista”. Lamentablemente tan solo tenemos noticia
de ésta a través de una referencia aparecida en la revista Juventud en junio
de 1914. Aparece incluida en un articulo dedicado al joven humorista
Manuel Hernandez, conocido como “Tatito”.!'” Poco sabemos de la trayec-
toria de este autor mas alla de las notas comicas que publicé en Juventud
y Paraninfoy de los articulos que se le dedicaron en ambas revistas.

Pese a no ser de origen aragonés, fue en Zaragoza donde realiz6 su
primera formacion como artista, habiendo participado en las sesiones de
modelo vivo auspiciadas por el Ateneo. Ya entonces habia demostrado
que su orientacion era la de humorista, mostrando sus caricaturas en la
exposicion regional de 1912. Fuera de este ambito, y de algunos carteles:
quiso pintar un desnudo de mujer cldsico y acabo por hacer un dibujo airoso, raro,
con tendencias futuristas.'®

En cualquier caso, lo verdaderamente interesante del articulo es que
da noticia de una iniciativa fallida que Tatito habia tratado de poner en
marcha hacia 1913:

Después en colaboracion con otros pintores jovenes, ideé un periodico que no llego
a publicarse: El gran futurista. Nosotros hemos visto las paginas inéditas de aquel pe-
riodico y podemos asegurar que en ellas Manuel Hernandez derroché habilidad, ingenio
y humorismo. jLdstima que por el maldito dinero no se pudieran dar a la publicidad
aquellas excelentes muestras de arte local!"®

16 SUAREZ DE PEON, ]., “Hablando con Garcia Condoy”, Paraninfo, 16, (Zaragoza, 30-1-1915),
pp. 3-4, espec. p. 4.

17 “Los ausentes. Manuel Hernandez (Tatito)”, Juventud, 17, (Zaragoza, 28-VI-1914), p. 5.

8 Ibidem.

19 Ibidem.
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Un lamento que compartimos. Obviamente la inclusion en el titulo
del término “futurista” no presupone una identificaciéon de los jovenes
aragoneses con las premisas de un movimiento que, salvo excepciones,
dificilmente podian conocer. De hecho, nada en las ilustraciones que
conocemos de Tatito, hace pensar en otra cosa. Si bien no hay duda de
que el titulo elegido daba fe de una evidente voluntad modernizadora; y
provocativa. Algo que no abundaba en el panorama local.

No sabemos qué “pintores jovenes” le acompanaban en su empresa,
si bien Angel Diaz Dominguez o Rafael Aguado, por su actitud abierta a
las novedades en el primer caso y su posterior vinculacién con Barradas,
en el segundo, serian buenos candidatos. Tampoco podemos saber qué
contenidos, si es que éstos llegaron a tomar forma en algin momento,
habrian acompanado a las ilustraciones de Tatito y sus companeros.

Poco mas conocemos de la trayectoria del autor. Particip6 en la ex-
posiciones regionales 1915 y 1923.Y, aunque fue colaborador de revistas
como Buen Humor o Flirt,** el hecho de que cursara estudios de Topografia
en Madrid, tal vez indique otra dedicacion posterior.

(Los) Guillermo de Torre en Aragén

Sabemos, gracias a los estudios de José Luis Calvo Carilla, del paso
del escritor Guillermo de Torre por Paraninfo, donde, con tan s6lo quin-
ce anos, public6 algunos de sus primeros textos.?’ Una colaboraciéon
que, cabe anadir, se extendié en una ocasiéon a otra revista zaragozana:
Juventud.*

Los fragmentos escritos de un proyecto de biografia que nunca lle-

g6 a realizar,” recogen que el poeta, debido a la profesiéon de su padre,

notario, vivié su infancia “en pequenos lugares”* entre los que cita la

localidad leonesa de Pola de Gordén, donde residi6 entre los seis y los
diez anos. Del siguiente destino de la familia, nada cuenta.

2 M., “Exposicion de Arte Aragonés 117, Heraldo de Aragon, (Zaragoza, 26-IV-1923), p. 1.

2 A los cuatros textos enumerados en CALVO CARILLA, |. L., El modernismo literario en Aragon,
Zaragoza, Institucion “Fernando el Catélico”, 1989, pp. 164-165: “Tipos de Aragoén. El pregonero” (50,
8-X1-1915); “La ultima clase. Relato de un pequeno alsaciano” (traduccién de un cuento de Daudet,
55, 22-X1I-15); “La melodia del cine” (57, 12-1-16) y “Figuras de mi provincia. El cacique” (59, 28-
I-16); debemos anadir otros tres: “Glosas del ambiente madrileno. Una exposicion de caricaturas”
(51, 17-XI-15); “Cuentos de la guerra. El dolor de morir” (52, 26-XI-15), y “Glosas del ambiente
madrileno. Novedades teatrales” (53, 5-XII-15).

2 DE TORRE Y BALLESTEROS, G., “Panorama rojizo”, Juventud, 108, (Zaragoza, 14-V-1916), pp.
13-14.

% DE TorrRE BORrGES, M., “Noticia”, ABC Cultural, (Madrid, 26-VIII-2000), p. 7.

2 DE Torre, G., “Tan pronto ayer. Memorias de mi vida literaria”, ABC Cultural, (Madrid,
26-VIII-2000), pp. 6-7.
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Ahora bien, hasta el momento habia pasado desapercibido el hecho
de que también su padre, Guillermo de Torre y Molina, colabor6é en
esas mismas fechas, con la revista Juventud® y el diario La Cronica. Una
sucesion de envios que hacen pensar en una posible estancia aragonesa
de la familia —o de parte de ésta, puesto que mientras que los escritos
remitidos por el hijo aparecen firmados desde Madrid, el padre hizo uno
de sus envios desde la localidad de Fonz—. Mas atn si tenemos en cuenta
que el primer articulo publicado en Paraninfo por Guillermo de Torre y
Ballesteros se titulaba “Tipos de Aragon. El pregonero”. Si bien pudiera
tratarse de una fabulacion, tampoco seria descabellado que hubiera po-
dido conocer esa realidad directamente.

Cabe destacar que en La Cronica Guillermo de Torre y Molina, pu-
blic6 una reflexion sobre las transformaciones que, en el campo del arte,
impone necesariamente el paso del tiempo. Tras referirse al teatro y a la
musica, senala en relacion a la pintura:

Pues en orden a la pintura ha pasado otro tanto, si bien aqui no es el avance
por la pureza del arte lo que mas se distingue, sino mas bien el afan de distinguirse y
senalarse la libertad mds libre —aunque parezca pleonasmo— mds absoluta y desqui-
ciada, que en ninguna otra de las manifestaciones del arte.

Ll futurismo, el cubismo, etc., etc., y sin ir tan lejos, las manifestaciones ostensi-
bles de algunos ya casi acreditados que forman o pretenden formar escuela. El horror
a los moldes universales hasta aqui seguidos; el horror al dibujo, tal como hasta aqui
se entendio y no hay qué decir al colorido, en formas nuevas y nunca pensadas, en
combinaciones de colores, y resultado de efectos, no previstos ni jamas sonados; en una
palabra, el caos, atrayente y sugestivo para la juventud que pide, que necesita romper
los moldes antiguos dando vida a ilusiones y quimeras, producto de genios tal vez, o
quién sabe si de rivales con pupila, porque se da de todo.

Pero ello es vida, es fuerza creadora, todo pasard por el tamiz del tiempo, que
depura y separa el oro de la escoria.*®

Un fragmento que da muestras de un conocimiento mucho mas
preciso de la vanguardia artistica del mostrado hasta el momento por
el conjunto de la prensa zaragozana y que, al mismo tiempo, revela una
actitud abierta ante los lenguajes plasticos mas avanzados, que da nueva
luz sobre el ambiente que posibilito el desarrollo del futuro ultraista.

% En una unica ocasién: DE TORRE Y MOLINA, G., “Algunas herejias sobre el Quijote”, Juventud,
(Zaragoza, 7-V-1916), pp. 4-5.
% DE TORRE Y MOLINA, G., “{Pasa el tiempo!”, La Crénica de Aragon, (Zaragoza, 2-XI-1916), p. 4.
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Barradas en Zaragoza: colaboraciones, amistades y desencuentros

Las dos estancias aragonesas de Rafael Barradas (Zaragoza, 1915-1916
y Luco de Jiloca, 1924-1925) han sido tratadas en diferentes trabajos pre-
vios.?” La primera, como adelantabamos, fue clave a la hora de plantear ese
primer contacto de los medios y el publico zaragozano con la vanguardia
plastica. Un periodo que todavia suscita algunas cuestiones relativas a los
ambientes en que se movio6 el autor, asi como a las obras que produjo y
mostré en la ciudad.®

Por lo que sabemos, Barradas tard6 algunos meses en incorporarse
al ambiente artistico local, o al menos su presencia en la ciudad no fue
recogida por la prensa escrita hasta octubre de 1915. Fue entonces cuan-
do empez6 a colaborar como ilustrador con diferentes medios locales:
el periodico semanal Ideal de Aragon y las revistas El Pilar, Stadium y, por
supuesto, Paraninfo. Una némina que da buena prueba de la variedad de
ambientes con los que se relacion6 el autor.

Dificilmente podemos encontrar en la Zaragoza del momento dos
medios tan antagonicos como Ideal de Aragon y la revista El Pilar. El pri-
mero, con el que colaboré esporadicamente,” se constituyé en 6rgano
de expresion de la izquierda radical, mientras que El Pilar, en la que sus
dibujos acompanaron cuentos de diferentes autores,” era una revista dedi-
cada a la devocion mariana. Si su relacion con Ideal de Aragony su entorno
le llevo a establecer una estrecha amistad con figuras de pensamiento

#" LomBAa SERRANO, C., “Barradas en Aragén”, en Barradas. Exposicion antologica: 1890-1929,
(Catalogo de la exposicion comisariada por Jaime Brihuega y Concha Lomba), Zaragoza, Gobierno
de Aragén. Generalitat de Catalunya y Comunidad de Madrid, 1992, pp. 65-82; RuB1o JIMENEZ, J.,
“Rafael Barradas: un pintor vanguardista en Aragon”, El Bosque, 3, Huesca, Diputacion de Huesca,
1992, pp. 8398, y Garcia Guatas, M., “Barradas: ars longa vita brevis”, Artigrama, 17, Zaragoza,
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, 2002, pp. 49-69.

# Cabe senalar que ninguna de las grandes exposiciones que se han dedicado a su figura
durante las ultimas décadas ha incluido obras fechadas en ese periodo: ni la citada exposicion cele-
brada en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en 1992, ni la organizada por Ayuntamiento
de L’Hospitalet en 2004, ni la mas reciente del Museo Nacional de Artes Visuales de Montevideo
de 2013. Mas alla de la reproduccion de sus ilustraciones para diferentes medios, salvo por los diez
dibujos originales conservados en la coleccion de la Fundaciéon Mapfre fruto de su trabajo como
ilustrador de Las aventuras del diablo de Julio Ascanio y del diploma perteneciente a una coleccion
particular zaragozana dado a conocer por Manuel Garcia Guatas en 2002, el periodo 1915-1916
parece corresponderse con un vacio en la produccion del autor.

# Si bien es cierto que no hemos tenido acceso a una coleccién completa del mismo. Tan
s6lo tenemos noticia de que sus dibujos aparecieran en dos ocasiones: “jAbajo el flamenquismo!”,
Ideal de Aragon, (Zaragoza, 16-X-1915), p. 1, y “Rafael Romero Flores”, Ideal de Aragon, (Zaragoza,
19-X-1916), p. 2.

% Su colaboracién con este medio fue analizada ampliamente en RuBio JIMENEZ, ]., “Ra-
fael...”, op. cit.; si bien cabe anadir que sus ilustraciones volvieron a aparecer en la misma a lo largo
del tiempo. Asi, tenemos constancia de que su dibujos para el cuento La vereda del cielo —no citado
por Rubio en su estudio—, aparecieron en la misma en septiembre de 1935 [“La vereda del cielo”,
El Pilar, (Zaragoza, 28-IX-1935), pp. 6-7].
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revolucionario como Angel Samblancat, o Gil Bel, su vinculacion con el
catolicismo zaragozano pudo tener su origen en su convalecencia en el
hospital regido por las hermanas de Santa Ana. Ahora bien, la relacion
con ambientes tan diversos no resulta extrana en la biografia del autor.
Es mas, conviene aclarar que la tematica religiosa no fue excepcional en
su produccion, ni un mero medio para su sustento.

Por otra parte, su incorporaciéon a Paraninfo —que como es sabido
transform6 completamente en su aspecto grafico— le daba acceso a los
ambientes universitarios vinculados a ésta. Eso si, no puede olvidarse
que la revista, sin traicionar su planteamiento inicial de no ocuparse de
politica, religién, ni toros, se reoriento, precisamente coincidiendo con
las fechas en que se incorporé Barradas, hacia un regionalismo mds com-
prometido socialmente.

En cuanto a Stadium, tenemos constancia tanto de su existencia
como de su vinculacion con Barradas a partir de una serie de articulos
firmados por Quico Rivas.” Se trataba del 6rgano de expresion de la
Federacion Regional de Sociedades del Sport y en su primer nimero
Barradas incluy6 cuatro caricaturas que recogian a otros tantos jovenes
de la buena sociedad zaragozana vinculados a ésta.’® Por otra parte, fue a
partir de esta relacion, como se explica la exposicion individual realizada
por el pintor en el Lawn Tennis Club. Ahora bien, segtin recoge Rivas, la
relacion establecida entre Barradas y los demas miembros de Paraninfo,
y esta sociedad que Angel Abella habia calificado de “aristocratica”,® ter-
min6 en un fuerte conflicto acompanado de reclamaciones econémicas
por ambas partes. El club deportivo no volvi6 a ser utilizado como sala
de exposiciones.

Futurismo y emocionismo: la recepcion de la poética barradiana

El anuncio de Barradas como nuevo colaborador de Paraninfo en
octubre de 1915, le calificaba, desde el mismo titular, como futurista.*

3 Rivas, Q., “El retrato de mi abuelo”, ABC Cultural, (Madrid, 11-VIII-2001), p. 21; Rivas, Q.,
“Andanzas del autor en Zaragoza”, ABC Cultural, (Madrid, 18-VIII-2001), p. 21; Rivas, Q., “Del Lawn
Tennis Club a la revista Stadium”, ABC Cultural, (Madrid, 25-VIII-2001), p. 14, y Rivas, Q., “A los
‘chicos bien’ no les salen las cuentas”, ABC Cultural, (Madrid, 1-IX-2001), p. 21.

# En concreto: Mariano Baselga (director de Stadium), Vicente Bas, Emilio Bas y Francisco
Rivas y Jorddn de Urriés.

3 ABELLA, A., “En el Lawn-Tennis. Exposicién Barradas”, Paraninfo, 54, (Zaragoza, 14-X1I-1915),
pp- 6-7, espec. p. 6.

3 “Los futuristas. Rafael Pérez Barradas”, Paraninfo, 47, (Zaragoza, 7-X-1915), p. 6. Aunque el
articulo aparece sin firmar sabemos por El Noticiero, (Zaragoza, 21-X-1915) que de esta entrevista se
hizo cargo Pedro Galan Bergua.

Artigrama, nam. 28, 2013, pp. 425-437. ISSN: 0213-1498



434 ALBERTO CASTAN CHOCARRO

Mientras que, tan s6lo dos dias después, Martin,* desde Ideal de Aragon,
de forma algo mas precisa, anadia:

He aqui un pintor original para el gusto de los publicos. Nuevo por sus orien-
taciones; nuevo por la interpretacion de sus cuadros. Pérez Barradas es futurista, que
ya es decirlo todo.

Barradas nos da la conciencia del futurismo real, de los nuevos derroteros de la
pintura. Traslada al lienzo la impresion subjetiva de la Naturaleza, y por eso su pintura
es eminentemente psicologica. Es un revolucionario consciente del inmenso porvenir que
aguarda a sus renovaciones.*

El futurismo, en ambos medios, es definido como un modo de ver
mas alla de la apariencia, como expresion de los nuevos caminos por los
que discurria la pintura, fundamentados en la subjetividad, en una inter-
pretacion psicologica de la realidad. Ninguna alusion se hacia a la figura
de Marinetti, o al intento de representar la sociedad contemporanea a
través de la mdquina, la ciudad o la velocidad.

El propio Barradas, por su parte, no dudaba en presentarse a si mis-
mo ante los zaragozanos como un futurista: las audacias de los futuristas
molestan a los maestros (!!!) ellos nos tachan de defectuosos; pero no tienen en
cuenta que los jovenes que estudian en las Academias, o se malogran o reniegan
de ellas y hacen inauditos esfuerzos por olvidarlas... jcosa dificil!™’

Sin embargo, no podemos olvidar que, tal y como senal6 en su dia
Concha Lomba, Barradas no profundizé, a su paso por Zaragoza, en la
experimentacion con los lenguajes de vanguardia que habia conocido en
Europa.® Una idea que viene refrendada por comentarios como aquel de
El Noticiero que lo desvinculaba del cubismo y el futurismo;* o el realizado
por Tomas Royo de Barandiaran en Juventud, quien decia haber conocido
en Europa las “aberraciones” de ambos movimientos, pero destacaba la
emotividad de los “destellos modernistas” de Barradas.*

El propio pintor reconocia en su entrevista la necesidad de adaptarse
al gusto mayoritario para sobrevivir: joh! cierto; la necesidad me obliga a pin-
tar cosas que agraden a todo el mundo; a ese mundo vulgar que no puede
comprendernos... Ya verds por ahi algunos dibujos (...)."!

* Con toda probabilidad se trataria de Pascual Martin Triep, periodista colaborador de ese
medio, siempre atento a la recepcion de las novedades artisticas y que debi6 ser uno de los primeros
en conocer la obra de Barradas.

% MARTIN, “De arte. Pérez Barradas”, Ideal de Aragon, 1, (Zaragoza, 9-X-1915), p. 3.

¥ “Los futuristas...”, op. cit.

% LoMmBA SERRANO, C., “Barradas...”, op. cit., pp. 72-73.

* M., “De Arte...”, op. cit.

1 Royo BARANDIARAN, T., “Una exposicién”, Juventud, 83, (Zaragoza, 7-XI-1915), pp. 3-4,
espec., p. 3.

1 “Los futuristas...”, op. cit.
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Pese a todo, podemos intuir que algunas de sus obras mas avanzadas
fueron conocidas, al menos, por su circulo mas cercano. De acuerdo con
Angel Abella: este artista, que no por ser desconocido temo calificarlo de genial,
es un enamorado de la vida. En todo ve el color: en el sonido de las palabras,
en la armonia de una sonata, en el ritmo del baile, en el ruido de un tranvia
al deslizarse sobre sus rails. El cromatismo le enajena;** en lo que parece una
alusion a su interés por la representacion del movimiento y el sonido
a través de planos de color y atin a la introduccion de grafias en sus
composiciones.

Al mismo tiempo, y aun antes de que el uruguayo diera a conocer
su pintura, Abella era consciente del medio hostil y monolitico al que
éste se enfrentaba: :quién viniendo de tierras en las cuales todo adquiere un
sentido de elevacion... de Italia, de Francia... puede soportar esta existencia mo-
norritmica, desposeida de todo lo bello, uncida a la esclavitud de lo cotidiano tan
igual y mecanicamente como el tic-tac de un reloj de péndulo —esos relojes que
compendian la vida de un burgués?* Una critica descarnada en la que el
autor dejaba constancia de la importancia que tuvo para cierta juventud
zaragozana, la que queria desafiar las convenciones burguesas, la llegada
de ese pintor lleno de imdgenes e ideas a las que ellos no habian tenido
acceso hasta entonces.

Pese a lo augurado, la reaccién ante la obra de Barradas no fue tan
adversa. Al menos si nos atenemos a las impresiones publicadas en prensa,
y pese a que el propio hermano del pintor recordaba anos después que la
ciudad se dividié entre “barradistas” y “no barradistas”.** Su participaciéon
en la Exposicion Regional de Arte —en la que el auténtico triunfador fue
el dibujante Joaquin Xaudar6 con sus escenas parisinas—, fue resenada
por los cuatro diarios locales, siendo La Cronica el tinico que manifesto
una opinién negativa.

Resulta especialmente significativo el hecho de que todos ellos
coincidieran en su explicacién de la obra de Barradas.® Desde Diario de
Avisos se senalaba: Pérez Barradas es un artista que cultiva con entusiasmo y
mucho acierto la pintura emocionista. El no pinta las cosas; pinta en el lienzo
las emociones que en su alma sugieren aquellas. Las cosas nada suponen para
él y siempre busca las relaciones que puedan existir entre ellas y las impresiones
que producen.*®

42 ABELLA, A., “Pérez Barradas”, Paraninfo, 47, (Zaragoza, 7-X-1915), pp. 3-4, espec. p. 4.

 Ibidem, p. 3.

" 1eNAc10S, A. DE, Historial Rafael Barradas, Montevideo, 1953, p. 50.

* Tampoco difirié mucho la que Anselmo Gascon de Gotor daba desde Huesca: El pintor ame-
ricano, (...) no pinta seres, pinta sensaciones [GASCON DE GOTOR, A. (hijo), “Zaragoza y su exposicion
regional de arte”, El Diario de Huesca, (Huesca, 20-X-1915), pp. 1-2, espec. p. 1].

16 M, “Exposicion regional de Arte”, Diario de Avisos de Zaragoza, (Zaragoza, 19-X-1915), p. 1.
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Mientras que desde El Noticiero, se aclaraba: (...) Barradas no pinta lo
que ve, sino, la sensacion o el pensamiento que aquello le sugiere.*” Si bien la
explicacion mas ilustrativa la daba Luis Torres en su cronica de Heraldo
de Aragon:

Pérex Barradas es un pintor intelectual que pinta rapidamente después de haber
pensado mucho en el espiritu de sus obras. Asi en éstas no hay dibujo, ni modelado,
ni un plan coherente en el colorido. Pero hay emocion; una emocion en la que tiene
que poner mucho de su parte la sensibilidad del espectador y entonces va viendo algo
que esta en la vida intima de la figura o del paisaje. Por eso llama el autor (que es
americano) a su pintura, pintura emocionista.*®

Barradas, tan dado a definir su propio lenguaje, acuné un término
especifico para referirse a su pintura durante su estancia zaragozana:
“emocionismo”. Una nueva denominacion que debemos sumar a la larga
cadena de referencias enumerada en su dia por Jaime Brihuega, senalan-
do la posibilidad de que aparecieran otras nuevas.* Asi ha sido.

No es de extranar, por tanto, que una critica zaragozana incapaz
de explicar el contenido de las propuestas barradianas recurriera a los
propios argumentos esgrimidos por éste. Barradas no pintaba lo que veia,
sino lo que sentia, y ésa era la sencilla perspectiva desde la que el poco
habituado publico zaragozano debia enfrentarse a su pintura. Incluso la
critica negativa esgrimida por Don Ramiro en La Crénica insistia en esos
mismos argumentos: Es un emotivo, no da mds que sensaciones, y en algunas
obras las expone tan esfumadas, que cualquiera pensaria hallarnos ante un casi-
cubista. (...) Y en este caso es mads de lamentar;, porque se adivina, de vuelta de
aquellas logomaquias emotivo-pictoricas, que en Pérez Barradas hay un artista
equivocado por afanes de originalidad.”

En definitiva, que la realidad contradecia la supuesta querencia del
autor por no explicar su propia obra, segiin expresaba en FEl Noticiero:

Tengo por costumbre no explicar mis cuadros puesto que mis cuadros se explican
solos, dado que, sencillamente, yo exteriorizo mis emociones pintando, como podia hacerlo
tocando el violon o el acordeon. Me tiene sin cuidado que gusten o no gusten. Como
decia, hablando de mi, un cronista americano, ‘si me contradice, me complementa’™"

¥ M., “DE ARTE...”, op. cil.

* Torres, “De Arte. La Exposicion Regional”, Heraldo de Aragon, (Zaragoza, 22-X-1915), pp.
1-2, espec., p. 1.

¥ Senalaba Brihuega: Mientras no aparezcan mds referencias, cosa que no seria extrana, la lista es la
siguiente: Futurismo, Simultanismo, Vibracionismo, Planismo, Cubismo, Ultraismo, Clownismo, Anti-yoismo,
Verticalismo, Fakirismo, Expresionismo, Luz negra, Plastica del carton, Espiritualismo (BRIHUEGA, J., “Saturno
en el sifon. Barradas y la vanguardia espanola”, en Barradas..., op. cit., p. 13-45, espec. p. 24).

* DoN RamiIro, “De Arte. La Exposicion de ‘Paraninfo’, La Cronica, (Zaragoza, 23-X-1915), p. 1.

°I M., “De Arte...”, op. cil.
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De este modo, la importancia del paso de Barradas por Zaragoza no
radica so6lo en el hecho de que presentara en la ciudad un tipo de pintu-
ra inédito hasta el momento, sino también en una labor casi pedagogica
derivada de la variada red de contactos que supo establecer en pocos
meses. Estos le demostraron su amistad facilitindose medios de expre-
sion y espacios de exhibicion, y haciendo suyas sus propias ideas. Hasta
tal punto fue asi que, cuando el pintor volvié a exponer su obra, ya en
solitario, la prensa volvi6 a prestarle atencion. Asi ocurrié con El Noticiero
—que incluy6 hasta tres referencias entre las que destaca la realizada por
Sancho Izquierdo—, Heraldo de Aragon, Paraninfo o La Cronica. Es mas, en
este ultimo medio, el Unico que le habia sido contrario poco antes, su
amigo Angel Abella, asumi6 la labor. Y lo hizo concluyendo: Este nuevo
triunfo de Barradas le ha servido de espaldarazo'y para que los desbarradores
se hayan convertido en barradistas.’

Lamentablemente, de poco le sirvi6 ese supuesto éxito. La falta
de oportunidades, y tal vez su enfrentamiento con los responsables de
Stadium, llevaron a que el pintor abandonara abruptamente la ciudad
poco después.

% ABELLA, A., “En el Lawn-Tennis...”, op. cit., p. 7.
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