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Monjes-soldado, creadores de la banca moderna, poseedores de innumera-
bles secretos arcanos, senores del Mediterraneo... es evidente que las 6rdenes
militares han sabido despertar el interés de numerosos estudiosos procedentes de
muy diversas ramas de la investigacién histérica. Sin embargo, en el caso de su
arquitectura nos encontramos con un vacio, probablemente relacionado con la
idea de que no existi6é un estilo propio, o que éste se limitaba a imitar modelos
cistercienses (como consecuencia de la relacion directa desde su fundaciéon entre
el Temple y San Bernardo de Claraval). Las propias 6érdenes, mas interesadas en
la administraciéon de sus posesiones, no se prodigaron mucho a la hora de dejar
constancia documental de sus actividades constructivas.

A la hora de afrontar el estudio de cualquier tema relacionado con las 6r-
denes militares, orientales u occidentales, tenemos que tener siempre en cuenta
que presentan toda una serie de importantes diferencias con respecto al resto
de 6rdenes monasticas de su tiempo. Las reglas tanto de templarios, sanjuanistas,
calatravos, etc. daban una serie de normas que incluian el rezo de las oraciones
mas basicas a lo largo del dia, lo que permitia a sus miembros ocuparse de otro
tipo de tareas. Su constante relaciéon con todos y cada uno de los estamentos
de la sociedad medieval a través de sus actividades militares, administrativas o
judiciales también constituyé un elemento diferenciador con respecto a otras
comunidades religiosas.

Al tener que responder de sus acciones solamente ante el Papa, gozaron de
una independencia frente al poder politico y religioso que les permiti6é impedir
la intervencién en sus territorios o sobre sus habitantes, tanto de arzobispos,
obispos como de todo el resto de poderes publicos y privados. Por otro lado,
todas las 6rdenes excepto el Temple tuvieron dos ramas con diferentes funciones:
la mondstica cuyas tareas se centraban en las obras de caridad y la atencién a
enfermos; y los caballeros que, aunque también eran considerados monjes, ejer-
cian una actividad militar. Divisién esta que implicd, en la mayoria de los casos,
unas necesidades constructivas especificas para cada uno de los grupos y, por lo
tanto, la total ausencia de un modelo o estilo comun.
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Siendo el objetivo de esta tesis demostrar que, a pesar de dicha ausencia, si
que existieron unos modelos arquitectonicos propios, era evidente que se debia
seguir una linea que fuera desde el origen oriental de las 6rdenes, pasando por
su desarrollo posterior en Europa y culminando con su establecimiento en la
Peninsula Ibérica. Esto permitiria poder establecer comparativas estructurales y
constatar las posibles diferencias territoriales. Como resultado de dichos para-
metros, la tesis esta dividida en cinco secciones.

La primera esta dedicada a analizar el contexto socio-politico que favorecio
la creacion de las 6rdenes militares en Tierra Santa, el fenomeno de la Primera
Cruzada, el reparto del territorio, la inseguridad de los peregrinos, el retorno
a Europa de los cruzados... Asi como una explicaciéon de su estructura interna
original y los problemas teolégicos a los que se tuvieron que enfrentar durante
sus primeros anos de existencia.

Este primer segmento nos permite adentrarnos en la segunda parte de la
tesis, mucho mads especifica, en la que se procede a presentar uno por uno varios
ejemplos de la arquitectura militar de los cruzados en los territorios orientales
conquistados. La inclusién de dichos edificios nos permite tener una idea de las
novedades defensivas que se introdujeron en la arquitectura medieval de dicho
periodo y que constituyeron un importantisimo avance con respecto a los mo-
delos que se habian estado construyendo en Europa. Castillos y fortalezas que
responden a una orografia y unas necesidades muy similares a las que luego se
encontraron estas mismas 6rdenes a su llegada a la Peninsula Ibérica.

En la tercera seccion precisamente se realiza un analisis de las circunstancias
histéricas que provocaron la llegada de templarios y sanjuanistas a los distintos
reinos hispanicos; ademds de las condiciones que favorecieron la creacién de
ordenes militares autoctonas, tales como la Orden de Calatrava o la Orden de
Santiago, entre otras.

Poco tiempo debié de durar la similitud entre los nucleos fundados en
Europa por las 6rdenes llamadas internacionales con los creados en nuestro
territorio. La tarea de la reconquista, repoblacion y control de amplias zonas
con posible presencia de una mayoria de poblacién musulmana y judia, frente
al escaso niimero de colonos cristianos; y el hecho de tener que asegurar mili-
tarmente complejas lineas fronterizas, fueron condicionantes suficientes como
para que la dinamica de las 6rdenes militares fuera completamente diferente a
la de las pacificas y ricas explotaciones agrarias europeas o los grandes centros
administrativos, que servian para canalizar todas las riquezas que se iban obte-
niendo, creando la primera red bancaria de Europa.

En la mayoria de las ocasiones los monjes-soldados se vieron obligados a
tener una participacién muy activa en las campanas de los diferentes reinos
peninsulares como consecuencia de las politicas de donacién de sus respectivos
monarcas. En el caso aragonés se distinguen con claridad dos periodos de in-
teraccion de las 6rdenes con la Corona. El primero, corresponde al momento
en que templarios y sanjuanistas negociaron con las autoridades aragonesas su
renuncia al testamento del monarca Alfonso I; aceptando a cambio la donacién
de una serie de lugares alejados por completo de la frontera, y por lo tanto, a
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salvo de cualquier ataque enemigo. En su mayoria fueron granjas y zonas de
cultivo coordinadas desde la comunidad francesa mds cercana a través de un
administrador laico, como fue el caso de los templarios.

Esta situacion cambié profundamente durante el reino de Alfonso II de
Aragén, iniciandose el segundo periodo, donde las 6rdenes comenzaron a
participar en las campanas militares bajo la promesa de futuras donaciones de
territorios ain por conquistar. Un regalo envenenado que les obligaba a tener
que asentarse en el lugar recién ocupado, a fin de poder conservarlo y por lo
tanto defenderlo militarmente.

Estos dos periodos se traducen en dos necesidades constructivas diferentes,
por un lado los nicleos conventuales destinados a la agricultura y la ganaderia;
por otro, las fortalezas y puestos defensivos de frontera.

La tercera seccion de esta tesis se ocupa de los lugares que les pertenecieron
y las construcciones que erigieron. Una serie de cuarenta monografias divididas
en dos partes, historica y artistica, va desglosando las diferentes edificaciones que
se conservan en Aragon.

La mayoria de los estudios monograficos ya existentes sobre las localidades
estudiadas no so6lo se habian quedado obsoletos, sino que su parte grafica dejaba
mucho que desear, con imdgenes que no correspondian con el estado actual del
edificio. En algunos casos dichas fotografias o grabados antiguos se han incluido
para poder realizar una comparativa; en otros, los autores se limitaban a mencio-
nar el edificio con algunas pinceladas descriptivas tan generales que su inclusion
apenas aportaba informacion de interés. Este tipo de carencias provocaron que
a lo largo del tiempo se repitieran una y otra vez conceptos erréoneos y conside-
raciones tomadas de otros autores, sin que hubiera una constatacion directa de
lo que se estaba afirmando.

Por otro lado, el estado de conservaciéon de muchos de los edificios es preo-
cupante. La falta de fondos publicos o privados para proceder a su restauracion, su
inaccesibilidad, el desinterés de las instituciones, la venta a inversores privados que
imposibilitan el acceso a los edificios, etc. pone en peligro la continuidad de algunas
de las construcciones que en su dia formaron parte de amplios complejos monas-
ticos o militares, que administraban o controlaban respectivamente un territorio.

En otros casos, por suerte o por desgracia, han sido objeto del afin de
protagonismo de algiin personaje que, a pesar de sus buenas intenciones, ha
desfigurado el edificio o ha eliminado amplias secciones del mismo (véanse los
casos de la ermita de Cabanas de Jalon o el castillo de Alfambra). Otro motivo,
mas doloroso si cabe, que ha afectado ampliamente al estado de conservacién
de las fortalezas aragonesas pertenecientes a las érdenes militares han sido los
enfrentamientos armados de siglos recientes. Las guerras carlistas se encargaron
de dinamitar gran parte de los mejores ejemplos de arquitectura militar que se
conservaban en el Maestrazgo, siendo Castellote el mayor y mas sangrante ejem-
plo de barbarie. Lo que no pudo destruir la anterior lo remato6 la guerra civil a
base de artilleria moderna, como fue el caso del castillo de Aliaga.

De todos modos, el problema de la conservacion de los edificios de las enco-
miendas no es nuevo. La Orden de San Juan de Jerusalén o del Hospital hered6
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muchos de los edificios del Temple tras su desaparicion, encontrandose con la
desagradable sorpresa de que no todos ellos estaban en buenas condiciones.
Esto les oblig6 a derribar y reconstruir muchos de ellos a lo largo del siglo XVI.
Dos ejemplos interesantes fueron la iglesia romdnica de Novillas, que amenazaba
ruina, y el complejo del castillo e iglesia de Mallén; en ambos casos se reaprove-
charon sillares antiguos o se integraron secciones enteras en las nuevas iglesias.
Esta renovacion masiva de edificios por parte de la Orden del Hospital me lleva
a plantear la posibilidad de que se pueda abrir una nueva via de investigacion
sobre dichas construcciones, que tal vez pudiera dar la clave de la existencia de
un estilo tardio propio de los sanjuanistas.

Gracias al analisis individual de cada una de las cuarenta localidades ara-
gonesas, se van perfilando tres tipologias que, a pesar de su variedad estilistica,
comparten una funcionalidad comun a todas las 6rdenes militares internacionales
e hispanicas en el territorio aragonés.

Es por lo tanto, en la ultima y quinta secciéon de esta tesis, donde se pre-
sentan las conclusiones y correspondiente respuesta a la pregunta inicial: ¢existié
una arquitectura propia de las 6rdenes militares?

En conjunto es inutil intentar establecer una catalogacion estilistica. En si
se limitaron a tomar los modelos de la arquitectura local proporcionados por
los talleres de la zona. Sin embargo, si que vemos claramente c6mo surge una
catalogacion tipolégica a la que he denominado castrum-domus-ecclesia y a la que
corresponden los siguientes edificios:

— Casa conventual urbana: formada por un conjunto de edificios alrededor
de un patio central, con una muralla que lo aisla del resto de la poblaciéon. La
construcciéon de mas entidad es de tipo palacial. También contaba con una iglesia
o capilla privada con su cementerio correspondiente.

Su funcién principal era la de administrar y llevar a cabo transacciones
comerciales con los nicleos rurales cercanos que dependian de la encomienda.
Entre sus actividades econémicas se incluia la recepciéon de donaciones de muy
diversa naturaleza y la venta del derecho de sepultura en su cementerio; asi como
la compra de terrenos para edificar edificios donde establecian tiendas y viviendas
que alquilaban. Salvo por el hecho de estar encerrados en una pequena muralla
carecian de funcién militar.

— Casa fuerte rural: comparte con la anterior la distribucién de sus edifi-
cios alrededor de un patio y el hecho de estar amurallada. En ellas se alojaba
un numero reducido de monjes. Por lo tanto contaba con un edificio de mayor
entidad que les servia de alojamiento y el resto estaba destinado a almacén vy ca-
ballerizas. Su funcién era primordialmente agricola, dependiendo de un nucleo
de mayor importancia.

La iglesia solia corresponder con la parroquial de la poblacién con lo cual
estd fuera del conjunto principal.

— Castillo: su origen normalmente era un torreén exento del tipo keep o
donjon construido en una zona fronteriza y que luego iba ampliandose a medida
que se iba pacificando el territorio y enriqueciéndose la encomienda.
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No existe una planta tnica debido a que las fortalezas solian adaptarse al
terreno sobre el que se construian, lo que favorecia la presencia de plantas en
forma de proa de barco, con varios recintos defensivos independientes unos de
otros.

En todos ellos se buscaba aplicar las ultimas novedades defensivas y sobre
todo asegurar la autosuficiencia del castillo a la hora de soportar un asedio pro-
longado, de ahi la presencia habitual de aljibes alimentados por el agua de lluvia
canalizada desde las terrazas de los edificios o la construccién de pasadizos que
facilitaran la entrada y salida en secreto de mensajeros.

Existen otros casos en que la orden se limitaba a ocupar un castillo existente,
lo que ha motivado que en ocasiones se hayan relacionado las innovaciones del
mismo con la mano de obra musulmana. Este hecho no impide que a lo largo
del tiempo se mejoraran, remozaran o se levantaran edificios en el interior del
recinto amurallado. Cuando los caballeros sanjuanistas heredaron el castillo de
Monzo6n se quejaron amargamente del estado del mismo tras su asedio, teniendo
que proceder a realizar amplias reformas y exigiendo la ayuda econémica de la
Corona.

— Convento: es el unico edificio que sigui6é realmente modelos cistercienses.
La mayoria de los ejemplos que existieron en Aragén (Mallén, Grisén, Zuda de
Zaragoza) han desaparecido por completo. El tnico superviviente fue el monas-
terio de Sigena que cuenta con unas condiciones muy concretas relacionadas con
su fundacién y que probablemente por ello lo diferenciaria del resto.

— Iglesias y capillas: no siempre estaban asociadas a una casa de la orden o
a un convento. Solian ser las parroquiales de las respectivas poblaciones y a ellas
se destinaba a un sacerdote de la orden, siendo por lo tanto independientes del
obispado, lo que provocé numerosos enfrentamientos entre obispos y comenda-
dores por el cobro de diezmos.

Su aspecto es muy variado, siguiendo el estilo arquitecténico de la zona en
la que se encuentran como resultado de la contrataciéon de los talleres que en
ese momento estuvieran trabajando en el lugar.

Con todo lo expuesto anteriormente podemos afirmar que existié una tipo-
logia constructiva de las 6érdenes militares, con unos modelos comunes aunque
no estilisticos. En cuanto a la supuesta severidad que se les ha atribuido a sus
edificios, es mads el fruto del paso del tiempo, la accién de los elementos o la
mano del hombre, que una realidad. En los pocos casos en que se conserva la
policromia de sus muros, descubrimos una riqueza decorativa que tiene poco
que ver con la sobriedad que se intenta adjudicarles.

Por ultimo, quiero dejar constancia de que esta tesis no pretende ser el ca-
pitulo final ni definitivo en el estudio de la arquitectura de las 6rdenes militares,
sino mds bien un punto de partida de lo que espero sea un renovado interés
por dicha tematica.
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La presente tesis doctoral, realizada en el Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Zaragoza, constituye un estudio de la figura del artista
nip6n Mitsuo Miura, nacido en Kamaishi en 1946 y establecido en Espana en
1966, que atiende tanto a su trayectoria como a su produccién artistica y que
lo contextualiza dentro del fené6meno de los artistas japoneses contemporaneos
en nuestro pais.

La realizacion de este trabajo se justifica, en primer lugar, por el interés del
tema que aborda. Por una parte, Miura es el artista nipén que vive en nuestro
pais desde hace mds tiempo, uno de los que ha realizado mayores aportaciones
al panorama artistico espanol y también el que ha conseguido los logros mas
importantes en él. Por otra, ademds de sobresalir entre los artistas japoneses
que viven en Espana, Miura es una figura de absoluta referencia en el arte que
se produce en nuestro pais desde la década de los setenta hasta nuestros dias.

A pesar de ello, la historiografia espanola habia contraido hasta la fecha
una deuda enorme con este creador, motivo por el cual nuestra investigacion
resultaba mas que necesaria. A decir verdad, no se habia llevado a cabo todavia
un analisis riguroso y sistematico de su trayectoria y la bibliografia publicada, salvo
excepciones, resultaba habitualmente superficial o parcial. Consecuentemente,
las lagunas y carencias existentes en el conocimiento de Miura hasta la elabora-
cion de la presente tesis doctoral eran muy notables. Especialmente desconocidas
resultaban las primeras décadas de su trayectoria y produccién, las fuentes que
maneja, su faceta de docente, su papel en la Galeria & Ediciones Ginkgo, etc.
Igualmente, su trayectoria no habia sido analizada con relaciéon a su condicién
de artista japonés residente en Espana ni se le habia examinado dentro del pa-
norama artistico espanol contemporaneo en el que se inserta.

Para realizar esta investigacion hemos seguido una metodologia de traba-
jo que se divide fundamentalmente en cuatro fases. En primer lugar, hemos
llevado a cabo la busqueda, recopilacion, lectura y analisis de la bibliografia
existente sobre nuestro tema de investigacion. En este sentido, se han abarcado
las publicaciones mds importantes sobre la migraciéon de japoneses a Occidente
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y especialmente a nuestro pais; las relaciones hispano-japonesas en el siglo XX;
la didspora de artistas japoneses por distintos paises de la orbita occidental,
sobre todo a Europa y a Estados Unidos; y los artistas japoneses que residen o
que han residido en Espana, especialmente sobre Mitsuo Miura. También hemos
consultado abundante bibliografia sobre arte contemporaneo, principalmente
espanol, americano y japonés.

En segundo lugar, se ha procedido a la busqueda, recopilacién y andlisis
de la documentacién relativa a los creadores nipones que viven o han vivido en
Espana, en especial a la relacionada con la figura de Mitsuo Miura. Para ello se
han consultado los archivos de un gran niumero de museos, universidades, minis-
terios, instituciones culturales y educativas, galerias, fundaciones, etc. Igualmente
importante ha sido la consulta de las bases de datos de innumerables centros y
la labor realizada en los archivos personales de muchos de los creadores inclui-
dos en nuestro estudio y de otras individualidades que han estado relacionadas
directa o indirectamente con su trayectoria o su labor creativa. Igualmente, se ha
entrevistado a los principales artistas japoneses que residen en Espana y a otras
personas relacionadas personal o profesionalmente con ellos.

En tercer lugar, hemos realizado un exhaustivo trabajo de campo. En con-
creto, hemos estudiado in situ las piezas de artistas japoneses contemporaneos
residentes en Espana que se albergan en las colecciones tanto publicas como
privadas y particulares mds importantes de nuestro pais o en los talleres de los
propios artistas. Todas esas obras han sido catalogadas debidamente, siguiendo
las directrices del Sistema de Documentacién y Gestion Museografica DOMUS.

En cuarto lugar, hemos procedido a sistematizar todos los datos recopila-
dos, informatizandolos mediante el uso de diversas bases de datos. Finalmente,
hemos llevado a cabo un analisis sociolégico, histérico y artistico de los artistas
japoneses contemporaneos que viven o han vivido en nuestro pais. El estudio
de este fenémeno nos ha permitido contextualizar la figura de Mitsuo Miura, la
cual analizamos después atendiendo tanto a su trayectoria profesional como a
su produccién artistica.

Posteriormente, hemos redactado nuestra tesis doctoral, estructurandola en
nueve partes fundamentales que exponemos a continuacion:

I. Introduccion. En esta parte se presenta nuestro trabajo, justificindolo y
senalando los limites que hemos puesto, asi como los objetivos perseguidos; la
metodologia y la sistematizaciéon del mismo.

I1. Estado de la cuestion de los estudios sobre Mitsuo Miura. En €l analizamos las
distintas publicaciones que han visto la luz sobre Mitsuo Miura, organiziandolas
cronolégicamente. También recapitulamos los temas que mads han preocupado
a sus principales exegetas y las lagunas mas importantes que existen sobre su
conocimiento y que nuestro trabajo aspira a cubrir.

III. Artistas japoneses contemporaneos en Espana. Esta parte incluye una vision
global de la presencia de artistas japoneses en Espana desde la segunda mitad
del siglo XX hasta la actualidad. Esta se contextualiza en el fenémeno de la
didspora de artistas nipones a Europa y Estados Unidos y se enmarca dentro de
las migraciones de japoneses a Occidente desde el periodo Meiji (1868-1912)
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hasta nuestros dias. Ademads, se analiza desde un punto de vista sociolégico,
histérico y artistico a los creadores nipones mds representativos que residen o
han residido en Espana.

IV. Trayectoria y produccion artistica de Mitsuo Miura. En ella se estudia de
forma exhaustiva y pormenorizada la figura de Mitsuo Miura. En concreto, se
establecen las etapas fundamentales tanto de su trayectoria —teniendo en cuenta
los lugares en los que ha residido— como de su produccién. Esta tltima se ha
sistematizado en once series diferentes, que a su vez se dividen en un niamero
determinado de subseries. Todo ello nos ha permitido estudiar su evolucion y
sus principales caracteristicas, asi como valorarlo en distintos contextos.

V. Conclusiones.

VI. Bibliografia. Esta aparece dividida por temas y ordenada alfabéticamente
por autores.

VII. Apéndices. En ellos se recogen, entre otras cuestiones, la némina de los
casi doscientos artistas japoneses contemporaneos que residen o que han residido
en nuestro pais documentados hasta la fecha; una relacion de las exposiciones
llevadas a cabo por Mitsuo Miura; las transcripciones de las entrevistas realizadas
a Miura, asi como algunas de las mas importantes llevadas a cabo a otras personas
de su entorno personal o profesional; otros documentos escritos; y un compendio
de las principales publicaciones que han tratado sobre su trayectoria.

VIIL. Contemporary japanese artists in Spain: the oewvre of Mitsuo Miura. Se trata
de un resumen de nuestra tesis y las principales conclusiones alcanzadas en la
misma traducidos al inglés.

IX. Catalogo de obras de Mitsuo Miura. Abarca todo tipo de manifestaciones
y en €l se retine un total de 1710 fichas con sus correspondientes fotografias.

En lo que se refiere a las principales conclusiones alcanzadas en nuestra
investigacion, podemos senalar que el trabajo de Mitsuo Miura no apela a una
“japonesidad” particular, y que, en general, no se observan en ¢él caracteristicas
formales tipicamente niponas. Algunas excepciones a este respecto serian, por
ejemplo, la importancia de la caligrafia en su obra de juventud o el uso de for-
matos colgantes y, en una ocasién, de un sello a modo de firma. Sin embargo,
la formacién que este artista recibe y las experiencias que vive en Japon dejan
una importante e imborrable huella en su persona que se reflejara en su obra
y en su mentalidad. No obstante, a menudo esta pasa desapercibida, ya que €l
nunca la fomenta y se mezcla con otras influencias de procedencia occidental.
Asimismo, los contactos que Miura mantiene con su pais de origen tras estable-
cerse en Espana son muy escasos y lo cierto es que no ha logrado insertarse en
el panorama artistico nipon.

En cambio, su integraciéon en Espana es sumamente rapida y profunda,
tanto desde un punto de vista personal como profesional, tal y como prueba el
hecho de que a menudo es considerado como un artista de nuestro pais. Todo
ello hace que su trabajo logre desde el principio una positiva valoraciéon que se
evidencia en las prestigiosas galerias e instituciones en las que ha expuesto; los
importantes criticos que le han apoyado; o las colecciones en las que esta repre-
sentado. Ademads, en general, los problemas que Miura se plantea en sus obras,
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aunque sumamente personales, coinciden en muchos puntos con los de toda
una generacion de artistas que ve la luz a finales de los sesenta y en la década
de los setenta y que desean, entre otras cuestiones, superar el legado del grupo
de Cuenca e internacionalizar su practica artistica.

Consecuentemente, Miura es tanto un creador espanol de origen nipén
como un creador japonés que ha desarrollado su trayectoria profesional en Es-
pana, y esta doble condicién le acompanara siempre.

Por otro lado, en lo que se refiere a las fuentes que Miura maneja en su
trabajo, podemos senalar que son sumamente variadas. Miura es un artista ex-
tremadamente culto y siempre se mantiene al dia de lo que sucede en el mundo
del arte tanto en Espana como en el extranjero. No obstante, ni siquiera en los
primeros anos de su trayectoria, se afilia de manera decidida a un movimiento
concreto, sino que mezcla y experimenta con influencias de muy diversos orige-
nes, aproximandose a ellas de forma esencialmente intuitiva, estética y personal,
lo que hace que a menudo las diferencias entre sus creaciones y las de sus mo-
delos sean mayores que las similitudes. Ademas, conforme alcanza su madurez
estilistica, especialmente desde los anos ochenta, Miura desarrolla un camino
absolutamente independiente, lo que a veces convierte a su trabajo en indefinible.

A grandes rasgos y desde un punto de vista estético sus obras se caracteri-
zan por la sutileza, la delicadeza, la simplicidad de formas y de medios (no de
contenidos); por los sensibles estudios cromadticos, los contrastes de color, ma-
terial o textura; por la adecuacién al espacio expositivo, etc. Del mismo modo,
a menudo la obra de Miura desafia todo tipo de convenciones, ya que siempre
escoge aquello que mejor se adecua a la idea que quiere expresar o al resultado
que desea obtener en cada momento.

Por otro lado, su trabajo, por norma general, no se estructura en etapas
perfectamente definidas, sino que sus series permanecen abiertas durante mucho
tiempo y permeables a las novedades que otros conjuntos de piezas le ofrecen,
solapandose. Miura es un artista versatil, valiente, que se atreve a reinventarse a
si mismo, a cambiar y a experimentar, aunque manteniendo siempre una gran
coherencia interna.

Asimismo, es necesario subrayar que la huella que Miura ha dejado en otros
artistas mas jovenes no es formal, sino que tiene ver con su actitud —independien-
te e insobornable—, su método de trabajo—especialmente su profesionalidad
y atencion a los detalles—, y su idea del arte ligada a lo cotidiano y a las cosas
aparentemente insignificantes. No en vano, Miura es un artista que se caracteriza
por su mirada positiva sobre la existencia y por su interés por la belleza de lo
cotidiano, de lo que le rodea, de lo esencial.

En definitiva, consideramos que la trayectoria de Mitsuo Miura supone un
episodio fundamental en la Historia del Arte Espanol de los dltimos cuarenta
anos, puesto que, tal y como este trabajo se ha encargado de demostrar, con su
silenciosa pero intensa labor ha ayudado a escribir algunas de sus pdginas mads
importantes.
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Esta tesis doctoral es fruto de un convenio de cotutela entre el Departa-
mento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza y el Institut fiir Mu-
sikwissenschaft de la Bern Universitdt, y se ha terminado de escribir en la Escuela
de Doctorado del Institut of Advanced Study in the Humanities and the Social Sciences
(IASH) de la Bern Universitdt. El trabajo de investigacién ha sido financiado por
una ayuda de Formaciéon de Profesorado Universitario (FPU) dependiente del
Ministerio de Educaciéon de Espana, una ayuda de movilidad de la Caja Inmacu-
lada y una beca para finalizaciéon de proyectos de excelencia de la Dr. Joséphine
de Karman-Stiftung. Esta tesis ofrece un andlisis histérico y cultural sobre el na-
cimiento de la musicologia como disciplina auténoma en Espana a través de la
reconstruccion de la biografia intelectual de José Subira.

Subird no fue un hombre comun, pero tampoco tuvo el protagonismo de
un personaje memorable o heroico. Su vida transcurrié cerca de los epicentros
del poder politico y cultural del siglo XX, pero siempre mantuvo en ellos una
posicion, si no marginal, de retaguardia. A pesar de sus firmes convicciones
politicas y estéticas, su actitud vital fue la del eterno contemporizador. Ante el
franquismo su posiciéon bascul6é entre la resistencia y la colaboracién. En mu-
chos sentidos fue un exponente del proceso de acomodacion ideolégicas bajo
regimenes autoritarios. Subird no fue, por tanto, protagonista ni triunfador,
pero siempre supo ejercer desde una segunda fila una influencia decisiva en su
entorno académico, cientifico y politico.

A pesar de que su obra disfruté de reconocimiento, tanto en vida como
postumo, existe una gran desatencion al personaje como agente de la vida
musical del siglo XX. Al contrario de los que les pasa a otros “padres de la
musicologia” coetineos suyos, ninguna secciéon de la profesion del siglo XXI
se considera legitima heredera de su magisterio o accién. En plena eclosion de
los debates sobre el concepto de “memoria histérica” y sobre los usos politicos
de la historia, esta investigaciéon se plantea indagar en el conocimiento de la
historia de la disciplina de la musicologia en Espana a través de este personaje,
en muchos aspectos, excepcional y, en tantos otros, representativo de su tiempo.
La contradictoria trayectoria de Subira ofrece un enorme campo de exploracién
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que desafia los relatos lineales sobre el proceso de la profesionalizacion de la
musicologia en Espana.

Desde el principio, la intencién en la elaboracién de esta tesis fue evitar el
biografismo, sin embargo, los avatares vitales del music6logo ofrecen una suerte
de esqueleto desde el que organizar la informacion. Existe una gran tradicion
de obras de investigacion sobre la vida y obra de compositores y musicos, sin
embargo, la biografia sobre musicélogos es un género con muy escasa bibliogra-
fia. El enfoque de las recientes monografias sobre los antagénicos music6logos
alemanes Alfred Einstein (GEHRING, 2007) y Heinrich Besseler (SCHIPPERGES,
2005), coetaneos de Subird y con los que mantuvo contacto, asi como la dedicada
a Ambrosy el proceso de profesionalizacién de la musicologia histérica en Alema-
nia (WOLKENFELD, 2012), fueron acicate para decidir dar a mi investigacion este
formato. El relato de los avatares profesionales de Subira permite, por un lado,
analizar las funciones que distintas instituciones a las que pertenecié tuvieron en
la definicion de la musicologia como disciplina auténoma en Espana a lo largo
del siglo XX, y, por otro, estudiar la influencia que las relaciones personales des-
empenaron en aquel proceso. Aunque este trabajo no es una biografia gremial o
grupal, se ha tenido en cuenta que en muchos aspectos Subira fue representante
de la cosmopolita generazione dell’ottanta, cuyos miembros vivieron a caballo entre
dos siglos, golpeados vitalmente por los conflictos bélicos derivados de los po-
liticas totalitarias, y marcados profundamente por el concepto de modernidad.

La reconstruccién de la biografia intelectual de Subira ha permitido abor-
dar cuestiones conceptuales que orbitan alrededor de la profesionalizaciéon de
la musicologia en Espana tales como la influencia del nacionalismo catalan en
los estudios de musica popular, los debates publicos en torno a la modernidad
en la composiciéon contemporanea y la funcién de la historiografia musical en
los discursos de construccion nacional. En definitiva, a través del periplo vital de
nuestro protagonista se ha trazado un microcosmos desde el que interpretar las
complejas relaciones entre musicologia, sociedad y politica durante uno de los
periodos mads conflictivos de la historia reciente de Espana. El objetivo principal
de este trabajo es ofrecer un andlisis historico y cultural del papel de esta joven
disciplina en la sociedad espanola en el periodo de entreguerras. Los modelos en
los que me he basado para la concepcién de esta investigacion son los estudios
que sobre el caso alemdn han desarrollado que Pamela Potter (POTTER, 2008) y
Anselm Gerhard (GERHARD, 2000, 2001), y el estado de la cuestion que sobre la
situacion de la historia de la musicologia en Espana esbozé hace ya casi veinte
anos Xoan M. Carreira (CARREIRA, 1995) y el mds actual de Juan José Carreras
(CARRERAS, 2001).

El epicentro documental de la investigacion se ocupa de la trayectoria
profesional de Subird en relacion a las trasformaciones de la disciplina durante
el periodo comprendido entre la Segunda Republica y la primera etapa del Ré-
gimen Franquista. Sin embargo, procesos historicos y conceptos metodologicos
enraizados en el siglo XIX y con repercusiones posteriores al periodo prioritario
de estudio también forman parte de la investigacion. Aunque el drea prioritaria
de estudio es el Estado espanol, uno de los principales focos de analisis en cada
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uno de los capitulos es la construcciéon de memoria colectiva e identidad cultural
musical espanola, en relaciéon u oposiciéon a lo foraneo. Ademads, para la inter-
pretacién del proceso de profesionalizacion de la musicologia en Espana se ha
tenido muy en cuenta los distintos modelos internacionales en los que ésta se
basé y se ha utilizado para ello el marco tedrico de las trasferencias culturales.

La digitalizaciéon de los fondos del Archivo de la Edad de Plata, que contiene
el expediente de José Subird y las multiples fichas de archivo que realiz6 en tan-
to que administrativo de la secretaria de la Junta para la Ampliacion de Estudios,
las mejoras en el acceso a los materiales del Archivo General de la Administracion
de Alcala de Henares, que custodia tanto su expediente policial como papeles
administrativos del Instituto Espanol de Musicologia, asi como la consulta de su le-
gado en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, han facilitado el estudio
del proceso de institucionalizacién de la musicologia en Espana. Para el analisis
de las relaciones personales intra- e inter-organizacionales se ha aplicado el ana-
lisis de redes sociales. Este acercamiento ha sido especialmente fructifero para
estudiar y comprender su marginal posicién en el entramado institucional y su
paradéjico poder como mediador. Para la reconstruccion de su bagaje profesional
y personal ha sido fundamental la posibilidad de consultar los materiales, todavia
sin catalogar, de su archivo personal custodiados por la Biblioteca de Catalunyay la
Biblioteca Nacional. E1 marco tedrico de la critica genética ha sido de gran ayuda
para el estudio de estos documentos.

El problematico proceso de restitucion de la figura de Subird en Ia historia
de la disciplina pone de manifiesto las continuidades metodolégicas e interpre-
tativas, asi como el sesgo de algunas de las iniciativas historiograficas revisionistas
de las dltimas décadas. El music6logo encaja perfectamente con la acepcion de
“resistente silencioso”, acunada por Jordi Gracia en su monografia sobre la cul-
tura durante el fascismo, en la que estudia la oposicién no heroica al régimen
franquista (GracIa, 2004). En este ensayo, centrado en el dmbito literario, Gracia
senala ciertas claves para entender procesos en los que, desde la musicologia,
estuvo inmerso Subira. Ese es el caso de la revision histoérica del siglo XVIII a
contrapelo de la retérica historiografica franquista, la reapertura de los didlogos
intelectuales entre Madrid y Barcelona y la resistencia a la retérica falangista
mediante la sencillez lingtistica, todo ello dentro de la herencia intelectual de
tradicion liberal anterior a la Guerra Civil.

Subird tuvo un firme compromiso socialista y republicano, razén por la
que fue depurado tras las Guerra Civil, sin embargo, pocos anos después fue
nombrado secretario de la principal institucién musicolégica del franquismo, el
Instituto Espaniol de Musicologia. Este confuso perfil ideolégico podria explicar el
que su legado intelectual no haya sido reivindicado por la historia oficial fran-
quista, ni tampoco por las revisiones historiograficas criticas que se iniciaron con
la Transiciéon Democratica. Subird no pertenecia a la clase intelectual acomodada
como para poder encajar en los relatos idealizados de la “Edad de Plata”, ni era
un socialista ortodoxo como para ser recuperado en los del movimiento obrero,
ni, mucho menos, fue un catalanista secesionista como para formar parte del
patrimonio histérico del nacionalismo cataldan de fin del siglo XX. Sin embargo,
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Subird fue catalanista, republicano, institucionista, socialista y represaliado. A
pesar de que desde la década de los noventa, una nueva corriente de setecen-
tistas ha reevaluado las investigaciones de Subird sobre la musica escénica del
siglo XVIII, denostada por el paradigma histérico franquista que la consideraba
decadente y extranjerizante, ningin trabajo monografico se ha ocupado de su
figura. La problemadtica recuperacion del musicélogo nos ofrece la oportunidad
de reflexionar en torno a la reciente historiografia musical espanola y sus actuales
procesos de memoria.

Esta tesis doctoral esta dividida en seis capitulos tematicos complementarios
que no se encadenan en el tiempo pero se estructuran internamente de forma
cronolégica. En todos ellos el acontecimiento de la Guerra Civil, tan decisivo
en la historia de Espana y en la trayectoria vital de Subira, sirve de punto de in-
flexion para la comparacion de los periodos inmediatamente anterior y posterior.
El Capitulo I presenta un estado de la cuestion, es decir, una recensién critica
sobre la bibliografia acerca de la trayectoria profesional de Subird, los homena-
jes que se le dedicaron en vida, asi como, los distintos relatos autobiograficos y
pseudobiogréficos del propio autor. Esta seccion termina con la reconstruccion
de los avatares que sufrieron su archivo y biblioteca personales tras su muerte.

El capitulo II es un relato sobre la trayectoria vital del musicélogo en el
que se trata el problema del origen y la identidad como tema transversal a lo
largo de su existencia. En este primer capitulo se documenta su formacién
académica en el Real Conservatorio y en la Universidad Central de Madrid, y
se analiza su vinculacién profesional con el consulado de Argentina en Bélgica,
la Junta para la Ampliacion de Estudios y el Ministerio de Trabajo. También se
analiza su actividad privada durante la Guerra Civil, el proceso de depuracién
que sufrié y su posterior restitucion, asi como, la influencia de todo ello en su
discurso musicologico.

En el Capitulo III se estudia el papel del catalanismo en la investigacion de
musica popular y profesionalizacién de la musicologia en Espana. Se analizan,
en primer lugar, los distintos fenémenos de recuperacion y actualizacion del
folklore de principio del siglo XX y el papel mediador de Subird entre la intelec-
tualidad madrilena y catalana al respecto. La segunda parte del capitulo ofrece
el estudio de un caso concreto; la escenificaciéon de las tensiones nacionalistas
entre Cataluna y Madrid a través de un evento como fue el III Congreso de la
Sociedad Internacional de Musicologia, celebrado en Barcelona en 1936, en el que
se represent6 la proyeccion cientifica y diplomadtica de Cataluna como nacién
independiente y en el que Subira fue activo colaborador.

A través del estudio de los diferentes voliimenes de la obra de Subird sobre
el género de la tonadilla, en el Capitulo IV se analizan los modelos historiografi-
cos y la genealogia de su discurso, asi como, las implicaciones ideolégicas de las
discusiones epistemologicas sobre como escribir historia musical durante los anos
treinta. A través de los distintos volimenes sobre historia general de la musica
que Subira publicé en los anos cuarenta, se aborda el cambio del canon estético
y la recodificacién metodologica de la investigacion musical durante el primer
franquismo. Por ultimo, se estudia el proceso creativo y difusion internacional

Artigrama, nim. 28, 2013, pp. 503-516. ISSN: 0213-1498



516 TESIS DOCTORALES

de la obra Historia de la musica espaiiola e hispanoamericana de 1953, escrita desde
las premisas de la historia social e institucional académica de la época.

En el Capitulo V se reconstruye el activismo politico y cultural de Subira, asi
como, las implicaciones ideolégicas de la critica musical en Espana en el periodo
entreguerras. Se detalla la controversia entre Subird y Adolfo Salazar en relacion
a las funciones de la critica histérica en la contemporaneidad y en torno a los
conceptos de vanguardia, progreso y modernidad. Subira, reconocido aliadoéfilo
politico, era un convencido germanoéfilo en sus facetas de programador, histo-
riador y critico musical, y aquello marcé su discurso critico sobre el fenémeno
del neoclasicismo. La ultima parte de este capitulo reconstruye su actividad
propagandista musical durante la Guerra Civil y analiza el papel de los medios
de comunicacién de masas en la divulgacion musical.

A lo largo del Capitulo VI se traza un recorrido por las instituciones que
albergaron los conatos de construccion disciplinaria de la musicologia y las ta-
reas que Subird desempenoé en cada una de ellas a lo largo de su vida. Estos son
los casos del Centro de Estudios Histéricos de la Junta para la Ampliacién de
Estudios, el Institut d’Estudis Catalans, la Residencia de Estudiantes, la Junta Na-
cional de Musica, la Real Academia Espanola, la Biblioteca Nacional, la Biblioteca
de Catalunya, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y el Instituto
Espanol de Musicologia. Este ultimo capitulo también se ocupa de ahondar en
los condicionantes politicos de los diferentes horizontes metodolégicos, ideol6-
gicos y éticos de la actividad musicolégica, asi como de plantear una reflexion
sobre los usos extra-musicales de la historia, la edicion, y la investigacién musical
durante los dos primeros tercios del siglo XX.

Desde el punto metodolégico, esta tesis aplica la critica genética a la inves-
tigacion sobre historiografia musical. Este acercamiento, que centra su atenciéon
en el proceso creativo, ha resultado muy fructifero para analizar la escritura de
Subird y el complejo contexto en la que se circunscribié. Por otro lado, el analisis
de las redes sociales ha enriquecido el clasico andlisis estructural de las institu-
ciones y ha permitido una investigacion sobre el proceso de profesionalizacion
de la musicologia centrado en las relaciones personales entre los miembros de
distintas instituciones mas alld del organigrama oficial de las mismas. Podemos
concluir, en primer lugar, que José Subira tuvo un papel estratégico en el pro-
ceso de profesionalizacion de la musicologia en Espana ya que ejercié de activo
agente social y cultural de manera interrumpida durante todo el siglo XX, fue
uno de los pioneros en la investigacion de fuentes musicales del siglo XVIII, y
su obra histérica sobre musica espanola es todavia hoy la mas traducida a otros
idiomas. Por otro lado, la desatencién sistematizada hacia su legado intelectual
pone en evidencia las continuidades interpretativas y falta de revisiéon critica
sobre la historia de la disciplina musicologia en Espana desde la Transicion
Democratica. Por ultimo, podemos afirmar que el nacimiento de la musicologia
tuvo profundas connotaciones nacionalistas y que jugé un papel decisivo en las
politicas de masas de los anos treinta.
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