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UN POCO MAS SOBRE ARQUITECTURA CONTEMPORANFA EN
ARAGON

NAVARRO PEREZ, Félix: Memoria de progresos constructivos y de higiene en la edifica-
cion exhibidos en la Exposicion de Paris, redactada por encargo de la excma.
Diputacion Provincial de Zaragoza por el arquitecto Don Félix Navarro. Prolo-
go de Jestis Martinez Verén. Zaragoza, Institucion Fernando el Catoli-
co, 1996. Coleccion ENTASIS, Cuadernos de la Catedra «Ricardo Mag-
dalena», n.> 3. (Facsimil: Zaragoza, Imprenta del Hospicio provincial,
1889).

BOROBIO OJEDA, Regino: Las Casas de Zaragoza. Prologo de Joseé Manuel Pozo
Municio. Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico, 1996. Coleccion
ENTASIS, Cuadernos de la Catedra «Ricardo Magdalena», n.° 4.

V.V.A.A.: Santiago Lagunas. Espacio y Color. Catalogo de la Exposicion organiza-
da por el COAR (Delegacion de Zaragoza) e Ibercaja. Zaragoza, 1997.
Comisarios de la exposiciéon: Ursula Heredia Lagunas, Jesus Heredia
Lagunas (arquitectura) y Concha Lomba Serrano (pintura).

Un poco mis, porque ni sabemos todo ni siquiera conocemos lo suficien-
te. La arquitectura aragonesa contemporanea sigue siendo un pozo de agrada-
bles sorpresas, como demuestra la publicacion de tres obras que nos llevan a
conocer mejor la produccién de importantes arquitectos aragoneses que cu-
bren todo el siglo XX como fueron Félix Navarro (1849-1911), Regino Boro-
bio (1895-1976) y Santiago Lagunas (1912-1995).

En paralelo a la febril actividad editorial que se observa en el campo de
los estudios sobre arquitectura espanola y completando las escasas menciones
que se hacen sobre Aragén en estas monografias de caracter general, entre fi-
nales del ano pasado y la primavera de éste, aparecieron dos textos historicos
inéditos (los de Navarro y Borobio), prologados por estudiosos contempora-
neos, v el catilogo de la exposicion dedicada a la arquitectura de Lagunas y a
algunos aspectos poco conocidos de su pintura, celebrada en Zaragoza entre
abril y junio de este afio 1997.

Los textos de los arquitectos Navarro y Borobio han sido publicados en la
serie de facsimiles de los Cuadernos de Arquitectura de la Coleccion ENTASIS, de
la Catedra de Arquitectura y Urbanismo «Ricardo Magdalena» (Institucion Fer-
nando el Catélico), y dentro de la orientacién que tiene la mencionada colec-
cién, vienen a completar un vacio existente en este ambito en nuestra region,
ya que no se han editado —por tanto ni divalgado ni conocido— suficientes
textos originales de arquitectos aragoneses que nos ayuden a comprender me-
jor la particular naturaleza de nuestra arquitectura, sus fuentes de origen y su
relaciones. En este sentido, y continuando los textos de José Galiay Saranana
dedicado al lazo mudéjar y de Fernando Garcia Mercadal a la arquitectura po-
pular, contamos ahora con la obra de Félix Navarro Pérez (original publicado
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en Zaragoza, 1889) y de Regino Borobio Ojeda Las Casas de Zaragoza (inédito,
Zaragoza, 1939).

Los origenes de la arquitectura contemporanea: Paris, 1889

La obra de Félix Navarro es interesante no solo por su contenido, sino es-
pecialmente por las circunstancias originales que concurren en ella: la Exposi-
cion Universal de Paris de 1889, que se convertird con el paso del tiempo y en
palabras del autor del prélogo Jesis Martinez Verdn, en un «mifo de la nueva
soctedad industrial»>. Por suerte para nosotros contamos con el privilegiado testi-
monio de uno de los pocos aragoneses que la visitaron: el arquitecto Félix Na-
varro, quien ademas resulta ser el profesional mas inquieto e intelectualmente
mas curioso y activo de su época, tal y como se resena en la breve aproxima-
cion biografica del arquitecto. Buena muestra de su caracter es que fue el pro-
pio Navarro quien propuso a la Diputaciéon Provincial de Zaragoza, institucién
para la que trabajaba entonces, que sufragase su estancia en Paris, y que tam-
bién por iniciativa propia a la vuelta de su viaje de dos semanas de duracién y
como un modo de devolver los conocimientos adquiridos a la sociedad y al
mundo de la construccion de nuestra ciudad, escribiese esta pequena obra de
cuarenta paginas.

El titulo del texto resulta ya muy preciso acerca de las materias que llama-
ron especialmente la atencién del arquitecto en la muestra internacional: Me-
moria de progresos constructivos y de higiene en la edificacion exhibidos en la Exposicion
de Paris. Asi da cuenta de las novedades relacionadas con materiales y técnicas
muy diversas, aunque se siente especialmente atraido por todo lo que tiene
que ver con el hierro, las novedades sobre higiene en el hogar y concluye ha-
ciendo referencia a la necesaria mejora de la instruccidon técnica en Espana
como modo de elevar el nivel de la construccion y como consecuencia la cali-
dad de vida en nuestro pais. En esto responde al perfil de muchos hombres
cultos de la época que eran bien conscientes de la importancia de la ensenan-
za como medio indispensable para el progreso de una nacion y que en la re-
novacion de las artes industriales se tradujo en la proliferacion de Escuelas de
Artes y Oficios a comienzos desde 1880, entre ellas la de Zaragoza fundada en
1895.

A juzgar por los comentarios expresados por Félix Navarro, la Exposicion
Universal de Paris le reafirmé en algunas de sus convicciones mas profundas:
su fascinacion por el hierro como material de construccién a través del cual
vendria la renovacion de la arquitectura contemporanea (resulta especialmente
significativa la defensa y comentarios que realiza de la Torre de Eiffel y de la
Galeria de Maquinas construidas con motivo de la Exposicion, de las que alaba
«su colosalidad, economia vy belleza», y la preocupacion por mejorar la higiene de
las viviendas a la vez que el abaratamiento de la construccion, temas que divul-
gara en la prensa local y tratara en otros escritos como La casa de mil pesetas y
el nuevo procedimiento constructivo de la carpinteria del ladrillo (Zaragoza, La Dere-
cha, 1891). Todo ello descrito con exactitud y minuciosidad, a la par que reco-
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giendo datos técnicos y comerciales que pudieran servir a los profesionales ara-
goneses.

Este original texto viene precedido por un detallado prélogo que rebasa
las caracteristicas y dimensiones tradicionales de estos escritos para convertirse
en un profundo y fascinante estudio. Mas atn, en este caso al rigor cientifico
se anade un cierto tono intimo en algunos parrafos, para aproximar al lector a
las sensaciones que pudo tener el arquitecto, por entonces un hombre madu-
ro, culto y cosmopolita y ya famoso en su ciudad donde habia levantado im-
portantes edificios como el singular Teatro Pignatelli (1877), que menciona-
mos por tratarse de la construcciéon en hierro mas temprana e importante de
Zaragoza en su época. Ademas de contextualizar la figura del arquitecto y de
su obra, Martinez Verén describe minuciosamente los contenidos y disenio de
la Exposicion Universal y profundiza en los comentarios del arquitecto, a veces
demasiado aridos por tratar exclusivamente procesos técnicos, relacionandolos
con la historia de cada material citado y los conocimientos que del mismo se
tenian en 1889, lo que facilita la compresion general del texto, a la vez que da
a conocer curiosos datos que pueden interesar a aquellos estudiosos de la his-
toria de la construccién y de la técnica.

El interés de los arquitectos aragoneses por el patrimonio

Es sobradamente conocida la importancia que Regino Borobio tiene para
la arquitectura aragonesa contemporinea al replantear el uso del material tra-
dicional del valle del Ebro (el ladrillo) desde la perspectiva del Movimiento
Moderno, en construcciones tan trascendentales para nuestra historia como ha
sido el edificio de la Confederacion Hidrografica del Ebro (1936). En este
caso la publicacién que comentamos no tiene que ver directamente con la ar-
quitectura contemporanea, sino que refleja el carifio y atencién que el arqui-
tecto sintio por Zaragoza, ciudad en la que desarrolld practicamente toda su
trayectoria profesional. Las Casas de Zaragoza es el discurso de ingreso de Regi-
no Borobio en la Real Academia Aragonesa de Nobles y Bellas Artes de San
Luis en 1939, que permanecia inédito en el archivo del arquitecto y que aho-
ra, gracias a la edicién de la Catedra «Ricardo Magdalena» precisamente fun-
dada por Borobio en 1957, quien fue director de la misma hasta 1970, y den-
tro de la citada coleccion ENTASIS dirigida por el actual director José
Laborda Yneva, se convierte en una fuente mas para el conocimiento del patri-
monio artistico de nuestra ciudad, especialmente en lo que se refiere a la ar-
quitectura del siglo XVI, calificada de modo muy acertado en el préologo como
«arquitectura indefensa».

El discurso de Regino Borobio se estructura en dos partes: evoluciéon his-
torica de la vivienda aragonesa con sus tipos y descripcién de estructuras y ele-
mentos, y el encarecimiento a la defensa de estas construcciones, y se comple-
taria, veintiocho anos mas tarde, en 1967, con otro discurso Conservacion de los
restos de la Ciudad antigua realizado dentro de las tertulias organizadas por La
Cadiera; en este texto Borobio, tras casi tres décadas de ejercicio profesional
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en la ciudad como arquitecto al servicio de diferentes instituciones, el Ayunta-
miento de Zaragoza entre ellas, alertaba vivamente sobre el problema de la de-
saparicion de la arquitectura tradicional de la ciudad. Fl texto del 39 no hacia
mas que anunciar una de las preocupaciones fundamentales del arquitecto,
que se constataria a lo largo de anos a través de sus escritos (El Ebro en su as-
pecto urbanistico, 1956, y Los suburbios interiores, 1968) y que esta estrechamente
relacionada con la creencia de Borobio de que la renovacion de la arquitectu-
ra no era posible sin el estudio y conocimiento del pasado y de la tradicion.
Las Casas de Zaragoza, ademas de ser un riguroso catalogo del estado de Ia ar-
quitectura civil zaragozana de los siglos XVI al XVIII en 1939, nos muestra una
faceta poco conocida del arquitecto: la de convencido defensor del patrimonio
artistico, lo cual sin embargo entra en cierta contradiccion con alguna de sus
actuaciones urbanisticas como fue la remodelacion de la Plaza del Pilar en el
mismo ano que conllevé la demolicion de significativas obras (entre ellas los
Palacios de Ayerbe y Aitona).

Del texto, junto con las consideraciones y descripciones de los palacios cu-
yos analisis sirven a Borobio para deducir caracteristicas comunes y diferencias,
individualizando los rasgos propios de la arquitectura aragonesa en relacion
con el resto de la nacién e incluso con otros paises como Italia, son relevantes
los elementos y construcciones de los que da cuenta y que no han llegado has-
ta nuestros dias, por lo que estas referencias adquieren un valor anadido para
nosotros; asimismo, debe destacarse el apartado final titulado «Defensa de los res-
fos de la ciudad vieja» ya que Borobio, en un analisis realista y pragmatico, da
cuenta de los problemas que acechaban al patrimonio (no resultan ajenos a
los actuales, por cierto) y de las posibles soluciones a los mismos, asi como ma-
nifiesta conocer las nuevas teorias que en los anos treinta ampliaban el con-
cepto de patrimonio del monumento aislado al entorno y a la trama urbana.

Para Regino Borobio es fundamental aumentar la sensibilidad ciudadana
como la mejor garantia para preservar nuestro patrimonio, aunque debe ir
acompanada de otras medidas como la redaccion de un plan de actuacion glo-
bal en la ciudad que supere las actuaciones individuales y aisladas, la senaliza-
cion de los edificios y lugares de interés, la limitacion de las obras a realizar
en estos inmuebles tal y como establecian las nuevas Ordenanzas Municipales
de Zaragoza y la exigencia por parte del Ayuntamiento de que la arquitectura
de nueva construccién armonizase con la antigua. No olvida el arquitecto que
el principal problema que afecta a estas construcciones historicas es el econo6-
mico, ya que un edificio antiguo no esta acondicionado para la vida actual y
no rinde los beneficios de uno nuevo; por ello Borobio animaba a las institu-
ciones publicas y privadas a adquirir estos palacios para restaurarlos y darles
un servicio, practica que ha resultado ser en las tultimas décadas una de las
mas recurridas en materia de conservacion del patrimonio, podemos hacer
memoria de los palacios de nuestra ciudad que se han convertido en museos y
sedes de diputaciones y bancos.

Precediendo al inédito discurso del arquitecto, se encuentra el estudio de
José Manuel Lopez Municio, arquitecto y profesor de la Escuela de Arquitectu-
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ra de Navarra, autor de una tesis doctoral sobre la arquitectura de Regino Bo-
robio y buen conocedor de este profesional. En su texto, este investigador ana-
liza y comenta las ideas expuestas por Borobio en relacién con su trabajo y su
papel en la arquitectura aragonesa, y con articulos posteriores como el citado
de 1967, profundizando en las ideas que en cuestion de conservacién del pa-
trimonio, expuso detalladamente el arquitecto aragonés.

Algo mas que un pintor de vanguardia...

Concluimos esta resena critica, con el comentario del catalogo de la expo-
sicién Santiago Lagunas. Espacio y Color, organizada por la Delegaciéon de Zara-
goza del Colegio Oficial de Arquitectos de Aragén e Ibercaja, que se pudo
contemplar en la capital aragonesa del 17 de abril al 1 de junio de 1997.

Santiago Lagunas es de sobras conocido como pintor de vanguardia y pie-
za clave para entender los comienzos de la abstraccién en Espana, y como tal
ha sido recuperado para la historiografia artistica mds reciente en las exposi-
ciones celebradas en los Gltimos anos. Menos conocida resultaba sin embargo
su actividad como arquitecto, por lo que el objetivo de la exposicién y del ca-
tilogo era completar la valoracién de este artista, que precisamente fue Deca-
no del COAR desde 1975 a 1978, asi como de aspectos poco conocidos de su
produccién pictérica. Esta es la razén de la estructura del libro cuya primera
parte se dedica a la arquitectura y la segunda a la pintura. Ademas del catalo-
go de obras en ambas secciones y de la completa documentacién biografica y
bibliografica, material todo este que sera el imprescindible punto de partida
para posteriores investigaciones sobre el arquitecto, el texto se completa con
articulos realizados por los comisarios de la exposicion: los hermanos, arquitec-
tos y ademas sobrinos de Santiago Lagunas, Ursula y Jesus Heredia Lagunas
para la primera seccién y para la segunda de la investigadora y experimentada
estudiosa de la producciéon pictérica de Lagunas, Concha Lomba Serrano, que
ya habia sido comisaria y coautora junto con Gonzalo M. Borras Gualis, de la
exposicién y catilogo dedicados al Grupo Pértico a finales del afio 1993. A sus
textos se anade la colaboracién de otros especialistas: Carlos Flores y el propio
Borrds en el caso de la arquitectura y del critico Juan Manuel Bonet para la
pintura. Todos ellos constituyen una reputada némina de especialistas y bue-
nos conocedores de la persona y el trabajo de Lagunas, tanto por razones pro-
fesionales como humanas en el caso de sus sobrinos, lo que se traduce en el
innegable valor de este libro que deberia suscitar el inicio de nuevas investiga-
ciones en torno a la figura del arquitecto aragonés.

Respecto a la produccién arquitectéonica de Lagunas, su labor menos co-
nocida, el catilogo resena veintiocho obras ordenadas cronologicamente desde
1942, fecha del Anteproyecto para el Monumento a los Héroes y Martires en la
plaza del Pilar de Zaragoza, a proyectos finales realizados en colaboraciéon con
su sobrino, Jests Heredia, como son varias viviendas unifamiliares en las cerca-
nias de la capital aragonesa. A la vista del catalogo y de la entidad de las obras
que aparecen recogidas en el mismo, sorprende el escaso interés historiografi-
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co que ha suscitado el arquitecto entre nuestros investigadores, probablemente
disminuido por la atencion que reclamaba su pintura y por el papel dominan-
te ejercido por otros profesionales contemporaneos como los Borobio. Este he-
cho no concuerda sin embargo con la trascendencia real de su obra, que situa
a Santiago Lagunas en el panorama de la arquitectura espanola de los anos 40
y 50, en una tercera via entre el tradicionalismo y la modernidad segun Carlos
Flores, autor de obras tan paradigmaticas para la historiografia arquitecténica
como Arquitectura esparnola contemporanea (1.* edicion 1961). Esta tercéra via per-
sonificada para Flores por Luis Moya, seria la integrada por arquitectos que
partiendo de presupuestos ecléctico-historicistas y populares evolucionan hacia
la conquista de medios de expresion individuales.

La biografia de Santiago Lagunas, bien precisada y comentada al calor del
afecto vy del rigor profesional en el texto de Ursula y Jestis Heredia Lagunas,
ejemplifica esta evolucién. Lagunas parte de la arquitectura tradicional arago-
nesa como manifiestan sus fachadas de fabrica de ladrillo a cara vista, la deco-
racion de arquillos y arquerias, asi como tratamiento con ceramica aplicada,
aleros, mezclandola a través de diferentes ensayos con elementos propios de la
arquitectura contemporanea como es la importancia de la funcionalidad, el
empleo sistematico e investigacién sobre nuevos materiales como el hormigén,
el tratamiento racionalista de los espacios y de la composicion arquitectonica o
la aparicion de elementos puntuales como las ventanas alargadas de Le Corbu-
sier; de este modo llegara a una arquitectura a la que intentarda dar siempre
un sello personal en Ia que destacan otras caracteristicas como son el cuidado
por los detalles y la atencion dedicada al color, especialmente en los interiores
de los edificios.

Buena muestra de este compromiso ecléctico entre tradicién y moderni-
dad son obras como el Seminario Metropolitano de Zaragoza (1944), el Cine
Cervantes de Borja (1946), la singular y extraordinaria reforma del Cine Dora-
do de Zaragoza (1949), la Clinica San Juan de Dios en Zaragoza (1946-1953)
en la que debe destacarse la reinterpretacion en clave moderna del tradicional
recurso decorativo mudéjar de la ceramica aplicada a la arquitectura como co-
menta Gonzalo Borras en su texto, o la Casa Parroquial de Sadaba (1970) por
citar alguna de sus obras mas tardias y que resulta ser un modélico ejemplo de
integracion de nueva arquitectura en un centro histérico, aunque son muchas
mas las construcciones que disené y realizdé sobresaliendo entre ellas las dedi-
cadas a funciones docentes y religiosas (iglesias, conventos, colegios...). En
suma, un profesional que ha dejado un testimonio importante de la compleji-
dad y riqueza de matices de la arquitectura espanola del siglo XX y de lo vivifi-
cante que puede resultar la tradicién bien comprendida.

ASCENSION HERNANDEZ MARTINEZ
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LAS CASAS QUE HABITO GOYA

ONA GONZALEZ, José Luis: Goya y su familia en Zaragoza. Nuevas noticias biografi-
cas. Zaragoza, Institucion «Fernando el Catolico» de la Diputacion Pro-
vincial, 1997. Prélogo de Guillermo Fatas, director de la Institucion
«Fernando el Catélico». 321 pags., planos, ilustraciones a linea y foto-
grafias.

Apenas apagadas las luces de las efemérides del 250 aniversario del naci-
miento Goya, que convirtieron a Zaragoza en un espectaculo cultural, aparecio
casi silenciosamente este libro que no goz6 del escaparate de una presentacion
publica institucional.

El trabajo le habia sido propuesto por el alcalde de Fuendetodos, pero re-
celos y desavenencias politicas de la Diputacion, patrocinadora de la edicion,
le hicieron sentirse incomoda y desentenderse a ultima hora de la presenta-
cion de la mas singular aportacion bibliografica al ano de Goya. Chinchorre-
rias politicas al margen, debemos celebrar la ediciéon de este libro de formato
mayor.

Sin embargo, antes de empezar a recorrer guiados por su lectura las ca-
lles, plazas y casas zaragozanas que transitaron y habitaron Goya y sus familia-
res, debemos establecer un par de presupuestos previos sobre el porqué de
esta publicacion.

Se trata, en primer lugar, de un trabajo de investigacion inédito, paciente-
mente preparado por el autor para identificar rincon a rincén del callejero de
Zaragoza los lugares que habité Goya desde su nacimiento a través de estos
250 anos. Practicamente un ano intenso de pesquisas en fuentes documentales
no frecuentadas y de ilustraciones graficas y de consulta —descubrimiento mas
bien— de informaciones inéditas.

En segundo lugar, su autor, José Luis Ona, es arqueologo. Aunque parez-
ca una paradoja, esa ha sido su formacion universitaria y es su dedicacion pro-
fesional, con especial atencién al territorio geografico. Pero lo que ha hecho
ahora ha sido excavar en el tiempo de Goya, en las «Matriculas de cumpli-
miento pascual»> (decretadas por el arzobispo de Zaragoza en 1747), en los
censos o recuentos de poblacion, empadronamientos, Libros de Reparto de la
Real Contribucion, Cabreos de Industrias (a partir de 1772 Goya figura pagan-
do su contribucién como pintor), en la nueva numeracion de las casas desde
1770 y su renovacion cien afos después, en las variantes del nomenclator de
las calles, en los lugares donde estuvieron las viviendas de la familia Goya y en
las paredes de alguno de los edificios que habitd, transformados o conocidos
solo por antiguas fotografias.

Ha aplicado, pues, el minucioso método del rigor arqueologico, cribando
todo dato o testimonio grafico, sin desperdiciar pista alguna, que le ha permi-
tido ubicar y recomponer los lugares donde estuvieron las catorce casas en que
vivieron los Goya.
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Desde la primera, en 1746, en la calle de la Moreria Cerrada, propiedad
de su abuelo Pedro de Goya, notario real, convertido hoy dia lo que fue su so-
lar en parte de la calzada de la actual calle Moreria, hasta la que alquil6 en el
Coso, frente a los palacios de los condes de Fuentes y de Sastago, cuando vino
a Zaragoza a pintar la cupula del Pilar en 1780. Todavia sus padres y hermana
Rita viviran hasta 1783 en otra del callején de Urrea.

A través de esos catorce domicilios los Goya fueron sucesivamente parro-
quianos de las de San Gil, San Juan el Viejo, San Felipe, San Miguel y la Mag-
dalena. Y sabemos, gracias a esta modélica investigacion, quienes fueron los ve-
cinos de Goya, algunos tan conocidos como Martin Zapater o el escultor José
Ramirez, la mayoria inéditos hasta ahora, pero los nombres de algunos propor-
cionaran nuevas claves para enriquecer futuras biografias del pintor.

Si la calle de la Moreria fue —como afirma el autor— el feudo tradicional
de los Goya, Ia parroquia de San Miguel, en el otro extremo de la ciudad, pue-
de considerarse el barrio de los Lucientes. En el triangulo de este segundo ba-
rrio que formaban las calles de las Piedras del Coso, de la Puerta Quemada y
de la plaza de San Miguel, vivira en sucesivas casas Francisco Goya desde los
dieciséis a los veintinueve anos.

Pero el que siga esta recension bibliografica se preguntara sin duda qué
restos materiales quedan de las casas que habité Goya. El autor le da la res-
puesta identificando la tnica casa en pie, aunque, por supuesto, muy transfor-
mada a lo largo del siglo XIX y remozada hace pocos anos, que se puede ver
en Zaragoza.

De poner hoy una placa en su fachada, en sustitucion de una que hubo
hasta los anos de 1940 en otra casa anterior que fue de los Goya, en la calle
de La Moreria, habria que colocarla ahora en la del n.> 5 de la plaza de San
Miguel. Se conocia entonces popularmente como la calle del Perro, cuando to-
davia no estaba comunicada esta plaza con el Coso. Alli vivia Goya precisamen-
te cuando emprendio en 1769 su viaje a Italia.

Bien mereceria como colofon al ano de Goya que el ayuntamiento de Za-
ragoza recordara este tnico, hasta ahora, vestigio material de la vida cotidiana
de Goya en su ciudad.

Este libro ofrece algo mas que la historia documental de la familia Goya y
la identificacién y recreacion del callejero y vecindario de las casas en que vi-
vi6. Es también una aproximacién detallada y con lente de aumento a parcelas
importantes del callejero urbano y a sus habitantes, con nombres y apellidos,
de la Zaragoza antes de los Sitios de 1808 y 1809 y de las transformaciones del
siglo XIX.

Ahora bien, debo advertir que no es un libro de lectura facil para quien
no esté interesado en estos temas de Goya y de la Zaragoza de su época. No
porque el texto vaya cargado de sobrada informacion erudita y minuciosa, sino
porque el método seguido por este riguroso arquedlogo es —en frase del au-
tor del prélogo del libro— el de un «rastreador de huellas sutiles»: el camino
del que persigue todas las pistas materiales y documentales por nimias que
puedan parecernos. Por eso el autor no da un paso en su exposicion sin haber
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agotado todas las pesquisas y averiguaciones y sin tener bien contrastadas las
huellas dejadas por los Goya en la ciudad: desde sus bisabuelos, hasta la muer-
te de su padre y salida de Zaragoza de la madre y hermanos Camilo y Rita.

Un buen ejemplo cientifico a seguir para estudiar con rigor desde nuevas
fuentes documentales y con renovados enfoques la época mas opaca y dificil
de reconstruir, por la escasez de documentos directos, de la nifez y juventud
de Goya en Zaragoza.

Pero también, un meritorio servicio cultural de lo que se puede hacer
para recomponer la memoria historica del aragonés mas universal en la ciudad
donde nacié y vivio hasta los treinta anos y que tan desmemoriada y descuida-
da ha sido y sigue estando muchas veces con su pasado historico y urbano.

MANUEL GARCIA GUATAS

L. DIEGO BARRADO y F. GALTIER MARTIL: La morada del poderoso enire el maundo
antiguo y medieval. El palacio de Teodorico en Ravenna. Zaragoza, Edito-
rial, Coleccion Egido Universidad, n. 8, 1997. 124 paginas, 105 ilustra-

clones.

Lourdes Diego Barrado, licenciada en Historia del Arte por la Universidad
de Zaragoza y especialista en Arte bizantino altomedieval, y Fernando Galtier
Marti, profesor de Historia del Arte Medieval en la Universidad de Zaragoza y
reconocido especialista en Arte Prerromanico, Romanico y Bizantino, son los
autores de esta cuidada monografia dedicada al estudio del desaparecido pala-
cio del rey ostrogodo Teodorico (454-526), «el mas emblematico de los edifi-
cios de la arquitectura del poder».

Con un lenguaje pulcro y riguroso y una cuidada seleccion de ilustracio-
nes que reproducen fotografias, planos, alzados y secciones de monumentos
tardo-imperiales, ravennaicos y bizantinos, los autores, a los que les acompana
una solida formacién como investigadores medievalistas formados en el Centre
d’Etudes Supérieures de Civilistaion Medievale de la Université de Poitiers, en el
Pontificio Istituto di Arqueologia Cristiana de Roma, en Paris y en Ravena, trazan
un sugestivo itinerario desde los antecedentes del modelo palatino ravennaico
hasta la construcciéon de la residencia real ostrogoda, para concluir con el rela-
to de las vicisitudes que provocaron su desaparicion.

El manejo de abundantes fuentes arqueologicas, artisticas y bibliograficas,
dan solidez indiscutible a sus argumentaciones, y su conocimiento de la tardia
antigliedad y del mundo protobizantino les permite trazar un amplio panora-
ma de cuiles fueron las circunstancias que facilitaron el desarrollo cultural de
la corte de Teodorico, en la que se hizo posible la construccion de tan impor-
tante monumento de caracter civil, del que quedan los ecos en el mosaico de
la Iglesia de San Aplinar el Nuevo.
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Con esta obra, destinada por un igual al publico universitario que a los es-
tudiosos del arte Medieval mediterraneo y a los enamorados de la capital del
Adridtico, los autores se manifiestan como unos solidos investigadores capacita-
dos para futuros trabajos en un campo en el que, hasta ahora, los profesiona-
les de la Historia del Arte en Espana no se habian aventurado.

M.» CARMEN LACARRA DUCAY

UN ANO DE PUBLICACIONES SOBRE CINE EN ZARAGOZA

El nimero once de Ia revista ARTIGRAMA, en su seccion de Estudios, de-
dicé un monografico al cine que, introducido por los «Apuntes para una peli-
cula sobre Goya», de Carlos Saura, resultdé una amplia muestra del importante
trabajo que se esta realizando en el seno del Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Zaragoza en lo tocante a estudios sobre cinemato-
grafia. No todo en ella son articulos relacionados con tesis doctorales: se abre
también la puerta a la experiencia de los profesionales, con articulos como el
de José Antonio Duce sobre la productora Moncayo Films, de la que fue
miembro, de Santiago Parra sobre exhibicion cinematografica, de Eduardo Du-
cay sobre las relaciones entre autor y productor, y el de Ana Marquesan acerca
de la recuperacién y restauracion de cuatro peliculas por la Filmoteca de Zara-
goza. Del talante de las investigaciones sobre cine que se llevan a cabo en este
Departamento, puede dar una idea el articulo de Agustin Sanchez Vidal que
encabeza la seccion monografica, y que lleva por titulo «Tres guiones inéditos
de Florian Rey». En €l se examinan los argumentos, la preparacién para su for-
mulacién audiovisual, su tono. Se comparan con el conjunto de la obra del au-
tor aragonés. Se contextualizan. El resultado de estas operaciones no es ya solo
una aportacion al estudio de la obra de Florian Rey, sino también un reflejo
del cambio de mentalidad en esta fase de la postguerra espanola que afecta in-
dudablemente a todas las artes, no sélo al cine.

El resto de los articulos sigue una linea parecida: pueden llegar a ser con-
tribuciones para la construccion de lo que Bordwell denomina una «poética
historica». No voy a referirme de momento a los articulos mas centrados en te-
mas aragoneses, los de José¢ Maria Claver, Amparo Martinez y Roberto San-
chez, ya que me detendré mas a fondo en sus estudios que ya se han visto pu-
blicados en forma de libro. Quizas he exagerado en mi referencia a Bordwell y
su ideal proyecto —o peticién, o airada suplica— lleno de sentido comun,
pero las investigaciones a las que estos articulos de Artigrama hacen referen-
cia, mas que centrarse en el cine como un arte cerrado en si mismo —agota-
do—, se abren a la confluencia con otros campos del Arte, de la Sociologia, de
la Historia, de modo que conforman un campo vivo que quiza dentro de poco
tienda ya a lo interdisciplinar.
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En relacion con este importante esfuerzo universitario hay que poner la
labor editorial de las instituciones aragonesas Caja de Ahorros de la Inmacula-
da y Ayuntamiento de Zaragoza, que han permitido la salida a la luz de algu-
nas de las investigaciones que tienen que ver con temas autonémicos y locales.
De esta confluencia de intereses ha surgido ya un corpus importante, que da
idea de lo que puede llegar a ser, si este esfuerzo combinado continua, y se
mantiene en el conjunto de las Autonomias, una historia general del especta-
culo cinematografico en Espana.

En efecto, Espana carecia hasta hace poco de trabajos de base realizados a
partir de un rastreo sistematico de las fuentes al nivel local. La consecuencia
mas evidente de ello era que, si bien se habia avanzado mucho en el conoci-
miento de los problemas historicos del cine espanol, sobre todo en sus compli-
cadas relaciones con el Estado, se sabia todavia poco de lo mds elemental, es
decir, la imbricacion del fenémeno cinematogrifico en la vida cotidiana, sus
relaciones con otras artes —no sdlo con la literatura—, la respuesta del publi-
co —no solo de los que han tenido el privilegio de ver impresas sus opiniones
o sus juicios, y aqui debo hacer una mencion especial al articulo de Angel
Gonzalvo «Historiar el cine a través de la memoria oral», aparecido en el mo-
nografico de Artigrama—. Se sabe poco aun de las verdaderas relaciones del
cine con otros espectaculos, como los toros, la zarzuela o el teatro, e incluso la
television. Se sabe poco o nada de las actividades aparentemente poco impor-
tantes de los circulos y circuitos de cine amateur fuera de Cataluna, del cine-
clubismo en Espana, del papel de la mujer en la introduccién del cine como
espectaculo de masas, del papel de los locales cinematogréficos en la configu-
racion urbanistica, de la influencia concreta del cine en la formacién de un
imaginario colectivo... No se sabe nada de las diferencias regionales en la acep-
tacion y desarrollo del cine, asi como, mas en general, del ocio: una laguna
impresionante a la hora de establecer tanto hechos diferenciales como comu-
nidades de intereses’...

En fin, hay muchisimas cosas por conocer, y buena parte de ellas solo ten-
dran respuesta a partir del estudio sistematico y paciente de las fuentes y las
historias locales, en una primera fase, para pasar luego a reescribir, matizar y
completar, la historia del cine espanol.

Si bien algunas autonomias, como Cataluna, el Pais Vasco o Galicia han
avanzado bastante en este sentido, otras ain no han empezado. No es éste el

'Personalmente, me senti algo avergonzado al leer en la introduccién al libro de Pierre
Sorlin, Cines ewropeos, sociedades europeas (Barcelona, Paidds, 1996) —que aunque se basa princi-
palmente en las producciones nacionales, intenta establecer también un acercamiento a los mo-
dos de recepcion—: «Pero, al menos hasta la mitad de los setenta, es complicado comparar las
peliculas espanolas con el resto de las producciones europeas, de no ser que uno se contente
con repetir el tépico de que "Spain is different”. La peninsula ibérica vivio aislada durante dé-
cadas, ajena a las transformaciones y crisis que estaban atravesando los otros paises. He conside-
rado que era mejor dejarla aparte, al menos en este estudio particular». Es decir, que actual-
mente contintia el aislamiento, y a ello contribuye la falta de estudios que, desde ¢l nivel local,
den cuenta de como, de qué manera, Espana, sus ciudades y sus pueblos estaban, en lo cinema-
tografico, aislados y «en el mundo».
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caso de Aragén, donde en solo un ano, el esfuerzo combinado —como decia—
de Universidad e Instituciones, han permitido que conozcamos no ya solo as-
pectos del fenomeno cinematogrifico en esta Comunidad, sino también los es-
fuerzos realizados por dotar a la Historia Local del cine, de metodologias espe-
cificas, abiertas y poco dogmaticas, pero rigurosas, para emprender este tipo
de trabajos.

Empezaré por el antecedente mas inmediato. Se trata del libro de AGus-
TIN SANCHEZ VIDAL titulado Los Jimeno y los origenes del cine en Zaragoza, publica-
do en 1994 por el Ayuntamiento de esta ciudad. Salvando la cuestion de las fe-
chas de la que era considerada hasta ahora como la primera pelicula espanola,
que va ha sido corregida por el mismo autor, el libro sigue un hilo argumental
que mantiene toda su validez: fuera o no Zaragoza pionera de los rodajes espa-
noles, el caso es que dispensé una formidable acogida al cinematografo, que
pronto prosperd en ella. Si fue asi, esto se debi6 a que existia una tradicion de
aprovechamiento del ocio y del tiempo libre vinculada a otros espectaculos vi-
suales. El modo en que se disfrutaban panoramas, espectaculos de figuras de
cera, autématas y linternas magicas es, mas que descrito, reconstruido por el
autor con una evidente voluntad pedagogica que se manifiesta también en el
criterio con que han sido elegidas las ilustraciones para la edicion, y en que, si
bien se centra preferentemente en el ambiente y en casos referidos a Zarago-
za, no cierra la puerta a la extrapolacion. Desde el punto de vista constructivo,
es muy interesante el modo en que se entrecruzan las investigaciones centra-
das en un ambito local, con datos y conocimientos referidos a otros lugares y a
estudios de caracter mas general: esto es asi quiza especialmente en los tres
primeros capitulos del libro, dedicados al panorama de los Jimeno, a las figu-
ras de cera, y a otros espectaculos basados en lo visual, de modo que quedan
descritos tanto en sus detalles técnicos como en sus posibilidades de disfrute
aquéllos que vamos a encontrar situados en Zaragoza, creando unos habitos
tanto perceptivos como sociales, en medio de los cuales se va a inscribir el
cine para, con el tiempo, desplazarlos y transformar la misma esencia del ocio.

En una linea de estudio cercana se desenvuelve el volumen de AMPARO
MARTINEZ HERRANZ, titulado Los cines en Zaragoza, 1896-1936, publicado en
1997 por el Ayuntamiento de Zaragoza, que en su momento fue una tesis de
licenciatura dirigida por Maria Isabel Alvaro Zamora, y que forma parte de
una investigacién mas general que tiene como objeto toda la arquitectura del
ocio en esta ciudad. El libro retoma el asunto donde lo habia dejado Sanchez
Vidal, para pasar a investigar una cuestion muy concreta: cual ha sido la evolu-
cién de los espacios dedicados a la exhibicién cinematografica durante el pe-
riodo senalado. El libro, ademas de ofrecer un catalogo exhaustivo de las salas,
con todos los datos de que se dispone acerca de la situacion, caracteristicas
constructivas y estilisticas, nombre y procedencia social de los empresarios, fe-
chas de inauguraciéon y clausura, arquitecto y, siempre que ha sido posible, fo-
tografias, planos de planta, alzado y fachada, ademas de una sintesis de la vida
del edificio o barraca, contiene un amplio estudio al que me voy a referir a
continuacion.
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Su estructura es ya una declaracion de principios: se parte de la concep-
cion de la vida urbana como un todo organico. Solo en esta red se pueden en-
tender las transformaciones en los edificios, su estructura y su apariencia. Se
trata, en definitiva, de explicar como el espectaculo nace, crece, atraviesa suce-
sivas crisis y llega a convertirse en el espectaculo por excelencia, simbolo de
una incipiente cultura de masas. En este proceso casi de auto-reproduccion del
cine, los edificios juegan un papel importante: se visten, se decoran, se van do-
tando de todo lo necesario para atraer a las capas de poblacion reacias a su in-
terior; cambian de atuendo; se diversifican a medida que la sociedad se polari-
za y se complica; desaparecen cuando su funcién ya no es necesaria, cuando
son incapaces de adaptarse.

En cuatro capitulos, Amparo Martinez Herranz va pasando revista a los su-
cesivos estilos arquitectonicos que adoptan los locales dedicados a la explota-
cion cinematografica, en relaciéon con este problema de supervivencia. En el
primero repasa la tradiciéon de espectaculos visuales durante las Gltimas déca-
das del siglo XIX, para acercarse luego a los lugares de la ciudad donde se
prefiri6 instalar los aparatos para atraer al «publico culto». Reconstruye des-
pueés, a partir de los escasos datos de que se disponen, la estructura, la decora-
cion del exterior de los pabellones cinematograficos y su funcionamiento, su
momento de esplendor y la crisis del cinematografo en el cambio de siglo.
Este primer capitulo —junto con el siguiente— es también un verdadero cata-
logo de los feriantes que pasaron por Zaragoza e instalaron aqui sus pabello-
nes, lo cual es un paso mas para poder establecer el mapa de feriantes y sus
movimientos en el conjunto del pais. Con la mayor variedad de los programas,
y el relativo prestigio que alcanzaban algunas veces, entramos en la época de
la convivencia entre los pabellones y la creacion de los primeros locales esta-
bles, de nueva planta o habilitados, para la exhibicion de peliculas. Es decir, se
ha recuperado parte del puablico perdido, probablemente se ha ido ganando
también a las mujeres y los ninos de las clases medias y hasta acomodadas, y
empieza a considerarse también, tanto por mantenerlo como por normativa le-
gal —v aqui la autora insiste en el caracter pionero de Zaragoza en cuestiones
de seguridad en los locales destinados a espectiaculos puiblicos— en mejorar los
establecimientos y en contar con la colaboracion de artistas y arquitectos de la
ciudad, de reconocido prestigio, para su construccion y decoracion —esta ulti-
ma generalmente modernista—, aunque el aspecto exterior de los locales man-
tiene diferencias notables con los de Barcelona. De nuevo, un estudio compa-
rativo de las diferencias entre las distintas ciudades espanolas, arrojaria luz
sobre este periodo, todavia un tanto oscuro.

Resumo ahora rapidamente los dos tltimos capitulos. Durante la década
de los anos diez, antes de una segunda crisis que coincide esta vez con las cri-
sis sociales que favorecieron la implantacion de la dictadura de Primo de Rive-
ra, se vivib una etapa de consolidacion del espectaculo cinematografico, que
trajo consigo la paulatina desaparicion de los pabellones y de los locales habili-
tados. También los primeros cines van a ser sustituidos por construcciones
nuevas mejor adaptadas al aumento de publico y a la mayor longitud de las
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cintas. El cine se ha convertido definitivamente en un espectaculo distinto que
exige edificios especiales. Aunque tendiendo a la unificacion de criterios de
organizacién del espacio interior de los cines en el ambito nacional, y de la
aceptaciéon del novecentismo como criterio estético de moda, la autora observa
diferencias interesantes en el ritmo de igualacién con el caso madrileno, ade-
maés de hacer notar la pervivencia del modernismo en Zaragoza. Coincidiendo
practicamente con la crisis de final del periodo, se produce un acontecimiento
singular: la construccion del cine Delicias, el primer cine de barrio de la ciu-
dad. Con ello entramos en el altimo tramo que se investiga en el libro, que ar-
quitectonicamente supone el triunfo del racionalismo en sintesis con el Art
Déco, y socialmente el del cine como espectaculo de masas. Es también el mo-
mento de la diversificacién: por una parte, asistimos a la polarizacioén entre lo-
cales del centro y cines de barrio, por otro a la aparicién de los grandes cines,
pero también a las primeras salas con vocacion minoritaria. La autora presta
atencion a la transformacion de la estructura empresarial del sector, a los edifi-
cios que no pudieron llegar a ser, a los periodos en que no se construye, a la
presencia de estos grandes locales y su participacion en la remodelacion urba-
nistica.

En resumen, la idea organicista que estd en la base del trabajo hace de ¢l
una sintesis de las transformaciones de una ciudad, y resulta un complemento
necesario para otro tipo de estudios.

No sé si se trata de una coincidencia o de una linea de investigacion de-
partamental, pero el libro de AGUSTIN SANCHEZ VIDAL, titulado El siglo de la
luz. Aproximaciones a una cartelera, que lleva como subtitulo: Del kinetografo a
Casablanca (1896-1946), v el anterior resultan precisamente complementarios.
Se wrata del primero de dos volimenes editados por la Caja de Ahorros de la
Inmaculada (que acaba de aparecer). En él, el profesor Sanchez Vidal puebla
los espacios descritos, intentando comprender quién y cémo, por qué y a qué
se va al cine en Zaragoza, qué peliculas se prefieren, por qué razones, como se
transforma la categoria del especticulo y qué relacion tiene esto con las trans-
formaciones en la mentalidad. En resumen, se trata de comprender el cine
como fenémeno cultural, investigandolo y amplificando lo mas significativo a
partir de su concrecion en una ciudad como Zaragoza.

Seria dificil describir la metodologia seguida en esta investigacion: recupe-
rando Ia alusion a Bordwell, este libro seria todo lo contrario al intento de jus-
tificar una teoria. Sin embargo, puede decirse que es patente en él una volun-
tad de interpretacion a partir de la observacion atenta de todos los signos que
indiquen un cambio en algun sentido, en alguna direccion. No se trata, pues,
de un catalogo de las peliculas vistas o exhibidas en Zaragoza: el orden crono-
légico que se sigue, practicamente ano por ano, es una necesidad impuesta
para poder interpretar esos cambios en su sentido histérico. La cartelera, los
comentarios en la prensa, los datos conocidos sobre asistencia y reacciones del
publico, los calculos sobre permanencia en cartel, las variaciones terminologi-
cas, los tipos de imprenta especiales en algunos casos, los cambios en la estruc-
tura de los cines, todo puede ser interesante a la hora de comprender mejor.
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En la base de la interpretacién estd la idea de que el cine no puede explicarse
a si mismo: forma parte de un sistema dinamico, modela la cultura y es mode-
lado por ella, deja sus huellas en las calles y en las memorias, es una actividad
economica. El estudio del cine en sus relaciones con la sociedad es el estudio
de un microcosmos: y asi, extrapolando, Zaragoza es —metaféricamente ha-
blando— un laboratorio.

El primer capitulo, que abre y cierra el libro, pues toma como eje de su
relato la Gltima pelicula de la que se ocupa el volumen, es programatico: de la
libertad con que se va a abordar el tema; del cuidado con que se va a estudiar
algo tan escurridizo y dificil de estructurar como es un sistema dinamico (val-
ga la definicion extraida de las matematicas).

Para no extenderme, voy a comentar solo dos ejemplos que me parecen
significativos del método seguido, quiza los mas alejados de lo que tradicional-
mente se ha entendido por historia del cine. Uno seria el que relaciona la pe-
licula Gran Hotel y la construccion del Gran Hotel en Zaragoza, que aparece
contrapuesto, en este montaje textual, al estreno de Casablanca y sus efectos en
el cambio de nombre de un barrio y en la apariencia exterior de las calles.
Esta contraposicion refleja dos momentos bien distintos de la estructura social
zaragozana, y de la utilizaciébn —modo y sujetos que lo hacen— de motivos
procedentes del cine para la composicion de su imaginario colectivo. El otro,
la atencién a la aparicion de palabras como «pelicula» y «cine» en la prensa
escrita, en contraposiciéon con «vistas» (por ejemplo), y «cinematograto», que
son sintomas de cambios importantes en el modo de entender el espectaculo,
y que concuerdan en sus fechas con las transformaciones de los propios espa-
cios de exhibicion descritos en el libro de Amparo Martinez Herranz, y con el
tipo de peliculas que pueden verse en ellos, que resena Agustin Sanchez Vidal.

En un periodo particularmente dificil desde todos los puntos de vista se
detiene Jost MARiA CLAVER ESTEBAN en su libro El cine en Aragon durante la
guerra civil, resultado de su tesis doctoral, dirigida por Agustin Sanchez Vidal, y
publicada ahora por el Ayuntamiento de Zaragoza, aunque hay que hacer
constar la participacién en la financiaciéon de esta magnifica investigacion de la
Diputacion de Aragon, a través del CONAL y de la Caja de Ahorros de la In-
maculada. Si antes he hablado de «microcosmos» y de «laboratorio», no puedo
dejar de hacerlo ahora: Aragén, durante la contienda que destrozo a Espana,
qued6 partido en dos y fue frente de batalla. Un analisis de las actividades ci-
nematograficas en la region, ya comprobada y demostrada la imbricacion en la
cultura social viva del fenémeno cinematografico, y ademas en estas circuns-
tancias, puede resultar muy significativo.

Por ello, el autor no se queda en los acostumbrados analisis de la produc-
cién en una y otra zona, por unas y otras organizaciones —que lo hace, y ade-
mas amparandose en bien resueltos analisis textuales, especialmente de las
producciones anarquistas—, sino que extiende su trabajo también a las distin-
tas modalidades de uso y disfrute del cine, al cine como arma politica y de
guerra —que en este caso es practicamente lo mismo— y apunta, aunque no
se detiene en exceso, a la utilizacion del cine como mercancia en tiempo de
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guerra. Hay en el libro importantes descubrimientos para todos los que pode-
mos estar interesados en este periodo, como la localizacion de centros distri-
buidores de peliculas alemanas, y datos de gran interés como inmersiones en
la cartelera y la comprobacion de las actividades productoras de organizacio-
nes locales y cuerpos militares nacionalistas, asi como datos muy concretos so-
bre la intervenciéon propagandistica de las potencias extranjeras.

Aunque la atencién dedicada al territorio «nacional» es mayor que en la
mayoria de los trabajos dedicados al cine durante la guerra civil, el centro de
interés se desplaza, como es logico dada la mayor variedad, calidad y cantidad
de la produccién, hacia la zona republicana. El estudio sobre la transforma-
cion de la imagen del miliciano a lo largo de los anos de guerra, resulta ejem-
plar acerca de cémo puede integrarse el analisis textual en el relato historico.
En otro orden de cosas, la estructura del libro es sugerente: la mayor atencion
dedicada al cine como arma de accion directa sobre las conciencias en la zona
republicana contrasta con las actividades cinematograficas nacionalistas en Za-
ragoza, que, mas alld de los contados y mas bien teatrales que cinematografi-
cos actos de adhesion a las «potencias amigas», se muestran mas preocupadas
por dar una apariencia de «normalidad» o continuidad con su cartelera de en-
tretenimiento, que en promover una revolucion falangista o tradicionalista. La
utilizacion de noticiarios y la escasa proyeccion de peliculas propias es sintoma-
tica: a pesar de referirse a la guerra y de ocultar datos importantes, o falsificar
otros, con ese formato neutro de noticiario se contribuye a construir una nor-
malidad social, a producir una apariencia de continuidad que no se da ni po-
cos kilometros ni dentro de la propia zona.

La editorial Prensas Universitarias de Zaragoza ha publicado Ll cartel del
cine. Arte y publicidad, de ROBERTO SANCHEZ LOPEZ, libro elaborado a partir de
su tesis doctoral, que fue dirigida por Agustin Sanchez Vidal. Contrariamente a
lo que venimos viendo, el autor se ha decantado aqui por realizar un trabajo
de cardcter general, que faltaba en Espana. Después de aclarar y definir lo que
es el cartel de cine, clasificar sus modos de aparicion, y diferenciarlo de otros
elementos publicitarios, Roberto Sanchez Lopez hace una historia del cartel
hasta nuestros dias, estableciendo las caracteristicas de los mas significativos es-
tilos y autores mas importantes en distintos paises, y dedicando un espacio
aparte a la produccion espanola. s de destacar y de agradecerle al autor que
no se haya quedado en el centro de la cultura occidental, y que haya extendi-
do su interés hasta Europa Oriental y Asia.

El hilo argumental del libro es el que manifiesta en el subtitulo. Se trata
de investigar la presencia de las corrientes artisticas del siglo veinte en mani-
festaciones, como el cartel de cine, en principio poco autonomas. El cartel de
cine es un elemento publicitario: su funcién es conseguir llamar la atencion
sobre una pelicula, sintetizar su contenido, su sentido, sus caracteristicas estéti-
cas, o conseguir todo ello al mismo tiempo, como en el caso del constructivis-
mo soviético. La utilizacién —o no— de recursos, caracteristicas, temas y esti-
los procedentes de las artes resulta entonces especialmente significativa: al
modo en que se toman y reelaboran, a los desfases cronologicos, a las afinida-
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des electivas segin paises y momentos, esta dedicado este estudio. Quizas en
un trabajo posterior, el autor quiera desarrollar, ahora que ha establecido una
base estable sobre la que se puede continuar profundizando, algunas ideas que
el libro sugiere, que sin duda estin presentes de modo subterraneo. Se trata,
por una parte, de la relacion del publico con el cartel, mas alla de los extre-
mos del olvido y del coleccionismo. Pero quiza sobre todo podria desarrollarse
esa idea apuntada en el subtitulo: una vez establecida la muy relativa autono-
mia del cartel cinematografico, puede ya pasarse a investigar sus relaciones
con el cartelismo mas en general, en el contexto de esa transformacion pro-
funda de la percepcion de la que hablaba Benjamin, que se ha producido en
el siglo veinte, y que afecta a la esencia misma del concepto de Arte.

En Zaragoza, no todo lo que se publica sobre cine tiene que ver necesaria
y directamente con la Universidad: otros dos libros han aparecido durante
1997 publicados por el Servicio de Acciéon Cultural del Ayuntamiento de Zara-
goza. Se trata de La década de Moncayo Films, de JOSE ANTONIO DUCE y JUAN
DUCE y JUAN DUCE REBLET, y de Goya en la prehistoria del cine, de ANTONIO FER-
NANDEZ MOLINA y VICTOR LOPE.

El primero, elaborado con materiales de primera mano, como son el ar-
chivo y los recuerdos de José Antonio Duce es, mas que un estudio o una in-
vestigacion, la elaboraciéon de un documento en forma de cronica sobre lo que
fue un periodo importante de la historia de las actividades cinematograficas en
Zaragoza, cuando se intentdé por segunda vez —después del precedente de
Coyné. que relatan Amparo Martinez Herranz y Agustin Sanchez Vidal en sus
respectivos libros— crear una infraestructura para la produccion cinematogra-
fica en Zaragoza. A diferencia de aquel intento que tiene ribetes casi tragicos,
esta vez se tratd de una labor colectiva, que partio no ya de un empresario,
sino de aficionados al cine que, desde una tertulia y desde el cineclubismo, pa-
san a la practica del cine amateur y una serie de casualidades o circunstancias
les hacen ver que, como dice Sanchez Vidal en el prélogo, Zaragoza puede,
tiene capacidad para alinearse en el «tridngulo Madrid-Barcelona-Valencia, in-
tegrador de las tnicas ciudades que realmente llegaron a contar con una n-
dustria y una infraestructura cinematografica». Tanto como detallar las propias
actividades productoras, las razones de sus éxitos y sus fracasos, el baile de la
rentabilidad de sus productos y el porqué de su disolucion, es interesante este
libro por describir los antecedentes y el clima que permitieron la experiencia,
la procedencia social y las actividades de los miembros de Moncayo Films, el
modo de establecer contactos y contratos, el muro de la distribucion, la expe-
riencia de la censura en contraste con la libertad del amateur... El relato de
esta experiencia, de cémo el intento de creacion de una industria cinemato-
grafica local puede llegar a un cierto nivel de crecimiento azaroso y se disuelve
al contacto con una industria nacional que parece experimentar en unos anos
una mutacién cadtica, en evidente relacion con los cambios culturales, y una
distribucién en manos extranjeras, constituye un testimonio de excepcion a la
hora de reconstruir la historia del cine espanol.
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El otro libro, Goya en la prehistoria del cine, supone un intento de creacion
en colaboracién. Se trata de un ensayo literario de Antonio Fernidndez Molina,
en el que sigue un guién de Victor Lope que, a partir de la historia de un ci-
neasta que quiere hacer una pelicula sobre la obra de Goya, establece un para-
lelismo entre la violencia y la corrupcién de la sociedad actual y algunas ima-
genes del pintor aragonés. A mi juicio, si bien hay algunos apuntes que
pueden ser significativos de como se relatan acciones con imagenes y series de
imagenes —no hay por qué quedarse en Goya, se puede volver a Giotto, o a
las cuevas de Altamira, como hacia Staehlin, o encontrar una prefiguracion del
montaje en la pintura, al estilo de Eisenstein—, la conclusiéon que yo puedo sa-
car del libro, muy personal y subjetiva, es: ;por qué hay que acudir al cine o al
audiovisual para recuperar a Goyar

Aunque no esta publicado en Zaragoza, la Historia del cine de AGUSTIN
SANCHEZ VIDAL es el resultado del trabajo del Catedratico de Historia de Cine
de esta Universidad. Ha sido Editado por Historia 16 en su serie Conocer el
Arte. Sin duda, Sanchez Vidal se encontré a la hora de tener que dar las asig-
naturas vinculadas a esta disciplina, con la ausencia de manuales basicos que
pudieran ser utilizados por los alumnos, frente al apabullante crecimiento de
publicaciones sobre temas especificos —muy loable, por otra parte, pero de es-
casa utilidad si no se potencian los estudios de Tercer Ciclo y se amplia la pre-
sencia del cine durante la licenciatura— en un momento en que en nuestro
pais la Historia del cine que se da en la Universidad es obligatoriamente basi-
ca, y a la que un porcentaje elevadisimo de alumnos llegan practicamente sin
los conocimientos mis elementales. Este era un libro, un manual, necesario.
Como tal manual, el libro se centra en los periodos y escuelas mds importantes
del cine occidental. Cada capitulo, elaborado para dar siempre una idea del
cine no como un hecho auténomo, sino profundamente imbricado en la red
social —entendida ampliamente, es decir, integrando cultura, economia, ima-
ginario, politica...— ofrece al final una bibliografia Gtil y una guia para realizar
un ejercicio practico mediante el que el estudiante puede estudiar casos con-
cretos y aprender a investigar y profundizar en el arte cinematogrifico, enten-
dido como manifestacion cultural.

Zaragorza, pues, aparece, cinematograficamente hablando, con todo lo que
esto trae consigo, como una ciudad y una Universidad vivas. Que este esfuerzo
continue.

FERNANDO GONZALEZ GARCIA



