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La presente tesis doctoral, realizada en el Departamento de Historia del Arte
de la Universidad de Zaragoza, tiene como objetivo el analisis estético y tematico
de la produccion cinematografica del cine contemporaneo brasileno. Empezamos
el estudio volviendo la mirada hacia el pasado como un punto de partida para
reflexionar sobre el cine contemporaneo, y asi, comprender sus caracteristicas,
analizar el contexto histérico, las consecuencias de la crisis econémica en la pro-
duccion cinematografica actual y sus efectos en la construccion estética bajo el
nuevo dictamen de una sociedad de consumo postmoderna. El periodo elegido
para el estudio fue el periodo que empieza después del cierre de la EMBRAFILME
en 1990, tras una crisis que lleva a la produccién cinematografica casi al estado
de inexistencia, hasta lograr una “retomada” de la produccién con el apoyo de
leyes de incentivo. El analisis de las peliculas abarca el periodo de 1994 a 2010.
En este periodo, nuevos paradigmas dictan las reglas, se busca el cine industrial
que mira hacia los resultados y un publico cada vez mds amplio resultando en
producciones poco arriesgadas, dentro de los moldes del melodrama y del cine
de género resaltando el pragmatismo como una de las principales caracteristicas
de la nueva etapa. El cine de resultados volcado hacia el mercado remarca la
caracteristica mdas proclamada de la Retomada: 1a pluralidad del cine mosaico, de
la diversidad, de una produccion sin directrices politicas, ideolégicas o estéticas.
El cine visto como proyecto individual, listo para alcanzar cualquier segmento
del mercado, que terminé por caracterizar el cine contempordneo por su amplia
variedad de temas, estilos y discursos estéticos.

Dado el primer paso, que contextualiza, sitia y describe las principales
caracteristicas de la produccion actual, seguimos el analisis exponiendo con
detalle una retrospectiva enfocada en los temas que buscaron averiguar los
nuevos paradigmas, la estética y el discurso del cine contemporaneo brasileno
en la posmodernidad. Los temas fueron clave para la comprensién del pano-
rama, construccién del sentido y la difusiéon de la produccién actual. Dentro
del temario fueron abordadas cuestiones sobre la identidad nacional, el mito
fundador, el origen, las herencias, la construcciéon de la memoria, las disto-
pias, la representaciéon de zonas de exclusion social como la favela y el sertdo,
la dimension realista en los retratos urbanos y la esfera cotidiana y privada. Se
buscé comprender de qué forma esta mirada a la produccién contemporanea
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nos ayuda en la aprehension de la realidad y en la reflexiéon sobre hoy dia, ha-
ciendo un ejercicio de enlaces simbdlicos que fortalecen la conciencia colectiva,
el sentido de una brasilidadey contribuyendo para una propuesta de pais. Por
medio de la investigacion estética hicimos un epitome que reunié aspectos cul-
turales e historicos revelando el cine como un retrato en movimiento de la vida
cotidiana, de las contradicciones, identidad, deseos e inquietudes de la sociedad
brasilena. Ademas, averiguamos multiples lecturas en la forma de abordar cada
tema, diferentes matices capaces de hacer indagaciones sobre la realidad de
Brasil a veces construyendo el discurso por medio de la parodia, de la alegoria,
(Carlota Joaquina), otras a través del tono melancélico (7Terra Estrangeira), crudo
(Onibus 174), épico (Guerra de Canudos) o irénico (Cronicamentelnvidvel). Se
ha conseguido en la totalidad del trabajo teorizar sobre el pais redescubriendo
viejos paisajes, repasando la formacion de la nacionalidad por el mestizaje de
razas (Brava gente brasileira, Desmundo, Caramuru), la lucha por la construcciéon
de la memoria (rupturas o ratificaciones de la historia oficial en Guerra de
Canudos, Lamarcay O que é issocompanheiro), las tendencias distépicas (O invasor,
Cronicamenteinvidvel), la perspectiva irénica del pais, desnudando miradas inti-
mas de los momentos historicos (Lamarcay O que ¢é issocompanheiro), resaltando
la cultura popular (Auto da Compadecida, Central do Brasil, Narradores de Javé),
las idiosincrasias del pais y de sus personajes (Eu tu eles, Edificio Master, Linha de
Passe) el conservadurismo de la élite y los estereotipos de género (Se eufossevocé),
los estilos de vida, (O homem que copiava) las relaciones familiares, (Mutum),
acercandose ademads a los problemas de la actualidad como: la corrupcién poli-
tica, la violencia endémica, el abismo entre clases, la marginacion; revelando un
interés etnografico a la hora de mirar la periferia, senalando el cisma social y
los eternos contrastes entre ricos y pobres, ciudad y campo, moderno y arcaico,
industrializado y agrario, sertdo y litoral, periferia y centro.

Al hacer el trayecto tematico y profundizar la mirada sobre el pais visto en
la pantalla constamos que:

— Existe interés en hablar del origen y de la identidad desde nuevas pers-
pectivas derribando el mito del mestizaje de razas pacifico en la formacion
de un pueblo cordial (Brava gente brasileira, 2000, Desmundo, 2002).

— Indagar el origen y la historia son una forma de comprender la raiz
de los problemas nacionales.

— Hay una lucha por el dominio de las representaciones y la construcciéon
de la memoria sobre la dictadura.

— Hay una predileccién por retratos realistas opcion presente en distintas
producciones desde la preparaciéon de actores (en algunos casos no
profesionales), hasta la composicion de fotografia y direcciéon de arte
(Brava gente Brasileira, 2000; O Invasor, 2001; Desmundo, 2002; Cidade
de Deus, 2002; De passagem, 2003; Tropa de elite, 2007, 2010; Mutum,
2007; Linha de passe, 2008).

— Se observan muchas representaciones que desvelan un autorretrato
desolador de un pais incapaz de afrontar y solucionar sus dramas.
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— Se aprecia una fuerte tendencia a la naturalizacion de la violencia
debido a la alta exposicion en los telediarios populares provocando
una desensibilizacion de la poblacién, apatica ante a la ausencia de
un plan de seguridad publico consistente, que priorice el nucleo del
problema que es la desigualdad social.

— Se constata una naturalizacion y estetizacion de la violencia, transfor-
mada en espectdculo mérbido en producciones con claros referentes
del género de accion estadunidense. En esos casos se dejan ver recur-
sos estéticos (encuadres hiperrealistas, fotografia, ritmo del montaje,
toques de humor negro en el guién) que conducen al entretenimiento
placentero. (Cidade de Deus, Tropa de Elite)

— Se insiste en la idea de la explotacién turistica y exportacion del estilo
de vida exético de la favela en el mercado internacional;

— Se ha producido un aumento en la estigmatizacion de la periferia,
como espacio depositario de todas las ignominias nacionales (trafico
de drogas, estado de violencia endémica, pobreza), lo que en realidad
es fruto del abandono, del abismo entre clases, de la corrupcion y del
consumismo. Como es el caso de la favela Cidade de Deus, cuyos mora-
dores han sufrido un proceso de segregacion social debido a la forma
en que el barrio ha sido plasmado en la gran pantalla.

— Existe una predileccién del publico por las comedias costumbristas de
clase media, especialmente agudizada en los Gltimos anos. (Os Normais,
2003; A dona da historia, 2004; Sexo, amor e traicdo, 2004; Se e fosse voce,
2006 -2009;A mulher invisivel, 2009; Diva, 2009 y De pernas pro ar, 2010.)

A todo ello, anadimos la importancia del fortalecimiento de las relaciones
con la televisién, debido a una gran migraciéon de profesionales entre los cam-
pos de la publicidad, televisién y el cine que dieron como resultado cambios
estéticos y técnicos significativos en el hacer cinematografico contemporaneo,
dejando paso a un lenguaje hibrido que recalca los encuadres cerrados, el uso
excesivo de plano y contra plano, ritmo acelerado y el melodrama como género
recurrente en la programacion televisiva nacional. Ademds averiguamos que la
entrada de la productora Globo Films fue crucial para reiterar las nuevas estrate-
gias de dominio del mercado audiovisual brasileno partiendo con gran ventaja: su
propio starsystem televisivo, una gran estructura tecnolégica, y un gran poder de
divulgacion y penetracion de sus peliculas en el publico. Como producto de esas
nuevas relaciones y de la actuacién de la Globo Films (como productora o copro-
ductora) en la escena podemos destacar varios éxitos de taquilla como: Tropa De
Elite, (2007, 2010) de José Padilla; Se Eu FosseVocé (2006, 2009) de Daniel Filho; 2
Filhos De Francisco (2005) de Breno Silveira; Cazuza — O tempo ndopdra (2004) de
Sandra Werneck y Walter Carvalho; Carandiru (2003) de HectorBabenco; Cidade
de Deus (2002) de Fernando Meireles; Lisbela e o Prisioneiro (2003) de GuelArraes;
O auto da Compadecida (2000) de GuelArraes.

Subrayamos por otra parte, pero, con igual importancia, la contraposiciéon
entre el Cinema Novoy la produccién contemporanea, buscando posibles heren-
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cias estéticas y desnudando los contrastes encontrados en las obras de hoy en dia.
La comparacion fue inevitable a medida que el cine actual revisita ambientaciones
y temas comunes a éste como el sertd@o nordestino, la identidad y el ideario de la
nacion, el abismo de clases, la favela, la pobreza y la violencia en una dimension
realista buscando confrontar el Brasil real y redescubrir los antiguos problemas
que todavia perduran en la historia social del pais aunque lo haga desde el des-
conocimiento y distancia revelando una curiosidad antropolégica con respeto
a la periferia, las clases bajas y la cultura popular todavia viva en el noreste de
Brasil. La vuelta a esos espacios y temas hace mencién una nostalgica al Cinema
Novo, pero el retorno se produce dentro de la perspectiva pragmadtica de la in-
dustria cultural. No hay en la nueva produccién intencién de concienciar, pensar
cuestiones socioldgicas, alzando la voz en la busqueda del cambio. No se quiere
diseccionar disparidades sociales o heridas abiertas. El discurso se realiza desde
de la superficialidad, manteniendo por encima de arrobos politicos el ideal de
hacer un cine estéticamente pulido y con alcance junto al mercado globalizado.

Constatamos al final, en el plano teérico-estético, objetivos pragmaticos por
encima de arrebatos ideolégicos y proyectos colectivos. Es notoria la preocupa-
cién por acercarse al publico ocupando espacios cada vez mayores en las salas de
todo el pais. Observamos el interés por responder a las aspiraciones del mercado
dominado por salas situadas en centros comerciales y espectadores de clase media.
Hemos de hablar de un cambio en la programacién, que esta centrada en los
grandes lanzamientos de los blockbusters brasilenos. El “cine de resultados” tiene
fuertes ventajas en relacién con el cine independiente que encuentra dificultades
para llegar al circuito comercial con igualdad de posibilidades. Destacamos asi,
la efectiva influencia de Globo Filmes en la formacién del gusto, en la creacion
de productos culturales globalizados, y en el consumo de valores simbélicos de la
produccién del cine actual. Volvemos a abordar el eterno binomio “cine de autor”
vs. “cine de mercado”, que revela la constante duda de si debemos mirar hacia
el publico, o apreciar por encima de todo las grandes innovaciones estéticas y la
busqueda por construir un cine reflexivo. Una ambigtiedad posmoderna, cuando
concluimos que una industria cinematografica no podria sobrevivir sin su publico.
Queda patente que hoy dia, en el cine brasileno, estamos mas condicionados por
el marketing y las reglas del mercado. Existe un claro interés por poder ejercer
la actividad cinematografica de forma pragmatica.

De todos modos, todavia existen cineastas que conservan el ideal de hacer
peliculas autorales, quizas herencia del Cinema Novo brasileno y su discurso ético
estético. Parece ser que el cine brasileno en sus momentos mads importantes
siempre estuvo atado a una busqueda de identidad, a la produccién simbélica
y transformadora con constante preocupacion sobre lo que debemos ser como
pueblo. En ese aspecto podemos destacar el espiritu critico que esta en la base
de muchas producciones que proponen una mirada cruda que denuncia la
omision de las instituciones nacionales realizando un inventario de las penu-
rias brasilenas destre las cuales destacamos: Terra Estrangeira (1996), Central do
Brasil (1998), Noticias de uma Guerra Particular (1999), Cronicamenteinvidvel
(2000), O invasor (2001), O principe (2002), Onibus 174 (2002), Cidade de Deus
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(2002), Carandiru (2003), Quasedoisirmdos (2004); Tropa de Elite (2007, 2010),
Os inquilinos (2009).

En definitiva, consideramos el cine (en este caso el brasileno) como media-
dor entre cultura e imaginario. Como catalizador de representaciones sociales.
Como elemento fundamental en la construccion y proyeccién del cuerpo sim-
bélico, de las imagenes, de los conceptos y de la memoria, o sea, del imaginario
colectivo. Ese fondo comun es reserva, repertorio, sustrato mental que constituye,
organiza y expresa el pensamiento del hombre y de una sociedad. El cine tie-
ne la capacidad de asumir un papel sociolégico y estético en que las imdgenes
proyectadas sean un instrumento para la inclusion social, “resignificacion” de la
realidad y formacién de identidades culturales. Es un documento que permite ver
lo que pasa en la colectividad, capaz de conducir nuevas discusiones, reflexiones
sobre el contexto social reflexionando sobre las transformaciones por el paso del
tiempo o lo que no se ha logrado cambiar. Capaz de representar o significar la
experiencia del mundo.

Asi es como la producciéon cinematografica brasilena en la actualidad
en mayor o menor medida consigue reflejar en la pantalla sus dramas, llagas,
controversias, predilecciones, estilos de vida y pecados capitales. Acercarse a
ese universo, a la esencia de Brasil es un ejercicio de alteridad que despierta
curiosidad y también preguntas sobre uno mismo. Buscar puntos de encuentro,
compartir experiencias, es un trabajo importante para el intercambio cultural y
puede beneficiar la construcciéon de cinematografias mds fuertes y renovadoras
expandiendo sus limites y revitalizando los instrumentos de lectura y recepcion.

En un tiempo en que los nuevos medios de comunicacién e Internet acortan
distancias y rompen fronteras geograficas, pensar nacionalidades e intentar com-
prenderse, ante la fuerza del mundo globalizado, es una accién natural. Creemos
que el cine contemporaneo brasileno, aunque distinto estética y politicamente del
Cinema Novo, va al encuentro de Brasil, a veces lo toca en profundidad, ensena
nuevas perspectivas, en otros momentos lo hace al modo de la lustrosa superfi-
cialidad postmoderna, pero de todos los modos habla de nosotros y es siempre
interesante verse en la pantalla grande del cine y comprobar las luces y sombras
de nuestra realidad que como fantasmas dejan su huella para constituirse en el
futuro en documentos para la historia e identidad brasilena.
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El tema que aborda la presente Tesis Doctoral tiene como objetivo desa-
rrollar un estudio integral de la labor creativa y profesional, tanto en el campo
de la fotografia como del cine, de José Antonio Duce Gracia (Zaragoza, 1933).
Asimismo, como se deduce en el titulo de la investigaciéon, hemos pretendido
establecer vinculos concretos con otros fotégrafos y cineastas que llevaron a
cabo ocupaciones similares, partiendo de los mas cercanos geograficamente,
con los que, en muchos casos, compartird inquietudes e intereses, materia-
lizindose en sendas iniciativas, como con otros nombres propios algo mads
alejados en el espacio, pero cuyas actuaciones también responden a parecidos
planteamientos, siendo participes todos ellos de una serie de constantes que,
a nivel formal, estético, significativo y profesional, caracterizaron el momento
histérico y cultural espanol en el campo del audiovisual a partir de mediados
del siglo pasado.

El desarrollo de la Tesis ha estado motivado por la ausencia de una obra
de conjunto que contemplase la trayectoria creativa de nuestro autor. Por otra
parte, la articulacion de este trabajo obedece a una clara y evidente division entre
manifestaciones creativas, fotografia y cine, por lo cual hemos creido conveniente,
por razones de claridad expositiva, establecer un analisis por separado, toda vez
que ambas contemplan elementos en comun, lo cual ha obligado a efectuar las
oportunas relaciones para explicar determinados aspectos.

En cuanto a la metodologia de trabajo puesta en practica, se han seguido
una serie de pasos que describimos a continuacién: en primer lugar, el vaciado
de prensa relativa al tema de nuestro estudio, tanto de dmbito fotografico como
cinematogrifico, en diversos archivos y bibliotecas, publicos y privados. Esta tarea
nos ha permitido, tanto la recopilacién de gran nimero de fuentes para ilustrar
los posicionamientos e iniciativas estatales y de cardcter asociativo en materia de
fotografia y cine, el rastreo de las trayectorias creativas de diferentes fotografos
(nacionales y extranjeros), asi como las producciones cinematograficas suscepti-
bles de ser analizadas en nuestra Tesis.

En segundo lugar, la busqueda, sistematizacion, lectura y andlisis de las fuen-
tes de caracter bibliografico, coetaneas al periodo de nuestro estudio, que nos ha
posibilitado, sobre todo, completar la reconstrucciéon de las diversas iniciativas,
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y sus causas, materializadas por las entidades fotograficas y cinematograficas, asi
como de los implicados a nivel individual.

Un tercer paso ha consistido en la busqueda y sistematizaciéon de la docu-
mentacién referente a los rodajes y censura de las peliculas objeto de nuestro
estudio, custodiada en el Archivo General de la Administracion, sito en Alcala
de Henares. Una informacién que ha sido procesada informdticamente mediante
bases de datos y fichas electrénicas.

En cuarto lugar, hemos procedido al visionado y andlisis de la obra foto-
grafica de José Antonio Duce, con objeto de establecer un catdlogo o antologia
selectiva del conjunto de su obra, destacando especialmente la colecciéon perso-
nal del propio autor y los fondos de la Sociedad Fotografica de Zaragoza. Muy
vinculados con esta labor, han estado el visionado y analisis directo del material
filmico existente (correspondiente a la propia obra de Duce como de otros cineas-
tas que abordaron constantes genéricas, artisticas e industriales similares dentro
de sus propias obras) en diversas filmotecas, como la Municipal de Zaragoza, v,
especialmente, la Filmoteca Espanola de Madrid.

Todos estos pasos previos han permitido llegar a establecer un andlisis de
toda la informacién recogida y redaccion de este trabajo, con el correspondiente
estudio de textos, documentacién y material fotografico y filmico.

En cuanto a la articulaciéon de nuestro trabajo, hemos ubicado el inicio
cronolégico de nuestra Tesis Doctoral con la introduccion de José Antonio Duce
en el contexto de la Sociedad Fotografica de Zaragoza y el Club Cine Mundo a
mediados de los anos cincuenta del pasado siglo. Antes de estas referencias que
nos sitian ante un panorama formativo que determinarda buena parte de sus
contantes tematicas y estilisticas a lo largo de toda su trayectoria, hemos partido
-como todo estudio biografico que se precie debe contener- de la aportacién de
ciertas informaciones que tienen que ver, en efecto, con sus origenes familiares
y algunos datos relacionados con su formaciéon escolar durante la infancia y
adolescencia, en cuyo transcurso tuvieron lugar determinadas experiencias que
hicieron surgir en nuestro autor el interés por dedicarse en un futuro a la foto-
grafia, y, posteriormente, al cine.

Después de establecer ese punto de partida, pasamos a analizar la obra de
José Antonio Duce en sus diferentes aspectos. En el tomo dedicado a la fotogra-
fia, tras una primera aproximacién a sus primeros trabajos datados en los anos
cincuenta, periodo de indefinicion, pasamos a comprender su trayectoria creativa
a partir de dos bloques fundamentales, de naturaleza genérica, que agruparan sus
aportaciones mas significativas en funcién de la tematica: por un lado, el dedicado
a la arquitectura, ya sea histérica o contemporanea, y el contexto de la ciudad. El
segundo bloque de este tomo centrado en la fotografia, tiene como leit motiv la
figura humana. En €l desarrollamos otro de los asuntos mas habituales en la obra
fotogréfica de Duce, expresado en el reportaje de costumbres y tradiciones, a los
cuales otorga una nueva dimensién, como ocurre con la Semana Santa, gracias
al cual obtuvo sendos reconocimientos a nivel internacional a principios de la
década de los setenta. Asimismo, hemos contemplado en este bloque genérico
de la figura humana otras temadticas muy diferentes, como los books de origen
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e influencia cinematografica, el reportaje y el retrato. Serd en este conjunto de
temas donde podamos advertir la asuncién de numerosas innovaciones estilis-
ticas procedentes del panorama fotografico internacional, las mas de las veces
influenciadas por la fotografia de modas, o la ya referida del cine. A la hora de
conocer todos estos nuevos planteamientos que nos sitian ante un concepto de
fotografia y de fotografo muy alejado del contexto amateur hispanico, hay que
considerar la llegada de revistas y anuarios fotograficos internacionales como
Popular Photography.

Por otra parte, la articulacién del estudio de la obra cinematografica, que
forma parte del tomo segundo de nuestra Tesis, si que obedece a una disposicion
cronolégica mds estricta en funcién de la presencia y participaciéon del autor en
diversos contextos, partiendo del mundo amateur y cineclubista (de finales de
los cincuenta y principios de los sesenta), en especial, el Club Cine Mundo de
Zaragoza, y la plena profesionalizacion, a partir, sobre todo, de los anos sesenta,
llevando a cabo sendas filmaciones para diferentes firmas del sector como Leda
Films o Intercine, dentro del cortometraje documental. Asimismo, en esta faceta
debemos destacar su protagonismo a la hora de fundar y sacar adelante la pro-
ductora zaragozana Moncayo Films a partir del ano 1962; iniciativa puesta en
marcha junto con otros significados cineastas locales, muchos de ellos surgidos
igualmente del mundo cineclubista y amateur, como Victor Monreal o José Luis
Pomarén. Fruto de esta experiencia en el campo industrial y profesional surgie-
ron nuevos cortometrajes documentales y varios largometrajes de ficcion, estos
ultimos adscritos decididamente en la denominada politica de géneros, es decir,
abrazando las caracteristicas de los géneros firmemente asentados y conocidos por
el publico (suspense, policiaco, accién, etc.), con la pretension de la viabilidad
comercial de los productos filmados. En dichos trabajos, José Antonio Duce va a
desempenar indistintamente las labores de director de produccion, de fotografia
y realizador, destacando en esta ultima faceta su pelicula Culpable para un delito
(1966), un film noir localizado integramente en Zaragoza.

Volviendo con nuestro analisis de la produccion fotogréfica de José Antonio
Duce, cerramos este apartado con un apéndice compuesto por un catalogo fo-
tografico antolégico (tomos III y IV). Este consta, a su vez, de quinientas nueve
imagenes en total, para las cuales se ha configurado un modelo de ficha catalo-
grafica que contiene algunos datos positivos y un comentario y analisis especifico
con el fin de asociar esa imagen a un movimiento o corriente determinados
partiendo de sus filiaciones estilisticas directas.

En cuanto a la ordenacién del catdlogo fotografico, se sigue un escrupu-
loso orden cronolégico. En él hemos tratado de resumir casi sesenta anos de
trayectoria, desde 1954, el ano posterior al que se hace miembro de la Sociedad
Fotografica de Zaragoza, hasta 2013, periodo que coincide con algunos de sus
proyectos editoriales sobre monumentos significativos de la ciudad de Zaragoza.

Finalmente, esta Tesis Doctoral incluye ademds un apéndice documental
(tomo V) en el que se insertan varios textos, la mayoria de ellos inéditos, que
resultan interesantes para tener una comprension mas integra y aproximada del
trabajo fotografico y cinematografico de José Antonio Duce. En este sentido,
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y con especial atencion al apartado cinematografico, incluimos una extensa y
variada documentacién dividida en dos periodos principales: los anos cincuenta
y sesenta. En ambos casos, se podrda contemplar la existencia de varios articu-
los firmados por el propio Duce, la transcripciéon de entrevistas, asi como una
relacion de fichas técnicas y artisticas de las peliculas en que intervino, junto a
los guiones técnicos y literarios de los cortometrajes y mediometrajes amateurs, y
en la esfera profesional, documentales y films de ficcion. Todo este conjunto de
informaciones han sido complementadas mediante la insercion de la bibliografia
general consultada para la elaboracién del estudio.

Por 1ltimo, respecto a las principales conclusiones que se han derivado de
nuestra investigaciéon, podemos convenir la definicién de un panorama asociativo
en el medio fotografico amateur zaragozano que determinaba buena parte de los
criterios y de las pautas de actuacion (tardopictorialistas) de sus socios miembros,
entre ellos José Antonio Duce, sobre todo en sus inicios. Por otra parte, a pesar
de esta notable influencia ejercida, hemos podido detectar sendos cambios oficia-
dos en la concepcidn, orientacion y finalidad del hecho fotografico por parte de
nuevas generaciones de autores (nacidos en las décadas de los veinte y los treinta
del siglo pasado) en el seno de estas entidades esencialmente conservadoras.
Transformaciones que se muestran en sintonia con las tendencias fotograficas
presentes en el ambito internacional, tanto a nivel estético como funcional.

En efecto, uno de estos cambios substanciales tuvo que ver con la aspiracién
y consecucion de la dedicacion profesional de algunos estos jovenes fotografos,
dejando atras las practicas amateurs propias de diletantes que habian caracterizado
la Sociedad Fotografica de Zaragoza desde sus inicios, en la década de los veinte.

Todo ello permite imbricar el trabajo de José Antonio Duce en el contexto
de renovacién de la fotografia espanola, tan deudora de las influencias proce-
dentes del extranjero.

Respecto a la cuestion cinematogrdfica, hemos intentado aportar datos so-
bre la configuraciéon de un ambiente cinéfilo que determiné la organizacién de
agrupaciones como los cineclubs donde se consideraba al cine como un medio
de expresion cultural y artistica. Sin este caldo de cultivo tedrico no se entiende
la constitucién de circulos de cineastas amateurs que llevaron a la prdctica sus
inquietudes creativas. Dentro de estas iniciativas hay que considerar sendos tra-
bajos de José Antonio Duce a finales de los anos cincuenta.

Por otra parte, pronto asistimos a un claro interés por parte de nuestro
autor -como sucede con otros, como Victor Monreal o José Antonio Paramo- de
dar el salto al mundo profesional. Interés que queda plenamente materializado
en los intentos de establecer una estructura industrial cinematografica a través
de la fundacién de una productora dedicada, en primer lugar, a la realizacion
de cortometrajes documentales, y, posteriormente, de largometrajes de ficcion:
serd el caso de Moncayo Films.

En lineas generales, hemos pretendido situar la trayectoria de José Antonio
Duce en una coyuntura de lentos aunque paulatinos cambios en el medio
audiovisual en nuestro pais, que discurre en paralelo al continuo afin experi-
mentador que ha caracterizado al propio autor. Dicha trayectoria no se explica
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completamente sin hablar de la transicién oficiada desde rigidas estructuras de
formacion, como pueda representar la Sociedad Fotogrdfica de Zaragoza, hacia
otros contextos en los que concurren nuevos intereses y orientaciones que tienen
que ver con una progresiva tendencia hacia la profesionalizacién y unas practicas,
tanto en estilo como en funcién, informadas por influencias foraneas.

RUBEN PEREZ MORENO
ELEUTERIO BLASCO FERRER (1907-1993). TRAYECTORIA ARTISTICA
Marzo de 2014 (Directora: Dra. Concha Lomba Serrano)

Miembros del tribunal:

Presidente: Dr. Gonzalo Borras Gualis (Universidad de Zaragoza)
Secretario: Dr. Ernesto Arce Oliva (Universidad de Zaragoza)
Vocales: Dra. M® Soledad Alvarez Martinez (Unwversidad de Oviedo)
Dr. Jaime Brihuega Sierra (Universidad Complutense de Madrid)
Dr. Javier Pérez Segura (Universidad Complutense de Madrid)

La atencién que la historiografia artistica ha prestado al artista aragonés
Eleuterio Blasco Ferrer (1907-1993) hasta fechas muy recientes, ha sido paupé-
rrima. La recuperacion de los artistas que pasaron al exilio en la gran didspora
republicana de 1939 estd siendo especialmente costosa, y sigue constituyendo este
ambito, en un discurso que queda duramente fracturado con la Guerra Civil, el
que todavia requiere una atencion especial, tanto en lo que se refiere a su inves-
tigacion historiografica positiva como al estudio de sus condiciones sociologicas,
institucionales, ideolégicas y, por supuesto, estéticas.

Este trabajo de investigacion ha sido planteado como un estudio monogra-
fico de la trayectoria artistica del autor nacido en Foz-Calanda con dos objetivos
fundamentales:

El primero de ellos, trazar la evolucién artistica del autor al hilo de las
coordenadas biograficas y en su contexto.

El segundo, realizar el catilogo de su produccion, paso previo fundamental
para cualquier intento de discurso historico-artistico.

Para llevarlo a cabo y desde el punto de vista metodolégico, primeramente
se ha realizado un profundo estudio del estado de la cuestion, que nos han
permitido una exhaustiva revisiéon historiografica critica.

Posteriormente hemos procedido a un amplio proceso de exhumacion
documental en archivos publicos, privados y hemerotecas, que nos han aporta-
do informacién valida para trazar su trayectoria vital y artistica. En esta misma
direccion, ha sido clave la entrevista con aquellas personas que tuvieron una
relacion personal y/o profesional con el creador.
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Paralelamente, para el desarrollo del andlisis artistico de la obra de Blasco
Ferrer, y constituyendo en si mismo uno de los objetivos de este trabajo, se ha
realizado el catilogo razonado de su obra.

Sintetizando la trayectoria del artista aragonés y las conclusiones a las que
hemos llegado, hemos de senalar que Eleuterio José Blasco Ferrer nacié en la
madrugada del 20 de enero de 1907 en la pequena localidad turolense de Foz-
Calanda.

Su infancia y juventud estuvieron marcadas por la pobreza, recorriendo
junto a su familia los pueblos del Bajo Aragén y el Maestrazgo turolenses ven-
diendo vasijas de barro que ellos mismos hacian. Es desde muy joven cuando se
empieza a gestar una conciencia social entorno a los desheredados de la fortuna,
grupo al que €l pertenecia.

No sin dificultades, con el apoyo de incondicional de su madre Lucia y la
férrea oposicion de su padre José, Blasco consigue marchar a Barcelona para
estudiar Bellas Artes. Contaba con 19 anos. Barcelona habria de ser la ciudad
donde Blasco se hizo artista y donde emergerd con fuerza el compromiso social
y libertario que irradia de una buena parte de su obra. Alli trabajé en los mas
variopintos trabajos y se matriculé durante dos cursos en un par de asignaturas
en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos y Bellas Artes de la Llotja, donde no
encajoé bien las ensenanzas académicas. También asistié a la Academia Martinez,
hasta que fue llamado a filas a Madrid, donde estuvo destinado en el Cuerpo de
Ferrocarriles. A su regreso, en 1929, la personalidad artistica de Blasco empieza
a afianzarse.

Continu6 su formacién en la Academia Alemany, donde conoci6 a algu-
nas importantes amistades, como el alcorisano José Aced, o el también artista
Buenaventura Trepat, con el que junto al escultor anarquista José Clavero com-
partira taller. Ademas ingresa como socio en el Centro Obrero Aragonés, entidad
que se fue acercando a la causa republicana y al ideario anarquista.

Su primera exposicion individual se celebra en la sala Parés en 1931, a las
que seguiran sendas muestras en las galerias Layetanas en 1932 y 1934, apadri-
nadas por el tratadista Josep Maria de Sucre; ademas de en el Circulo Turolense
(1933) y numerosos centros y ateneos culturales (Agrupaciéon Faros, Ateneo
Popular de Gracia, Asociaciéon de Idealistas Prdacticos, etc.).

El meridiano cronolégico de su trayectoria acaece hacia 1931, cuando se
adentra en la poética surrealista a través de la cual explora los vicios y males de
la sociedad capitalista al servicio de unos ideales libertarios. Su produccién en
papel se acerca a la obra revolucionaria de otros dibujantes vinculados la mayoria
al Sindicato Unico de Profesiones Liberales de la CNT de Barcelona.

Pero Blasco siempre tuvo un especial interés hacia la escultura en barro y
fundamentalmente en hierro, sin bien las mayores dificultades econémicas del
trabajo de este material hicieron limitar su produccién. De hecho, tenemos que ir
al ano 1934 para hallar por primera vez obra tridimensional expuesta. Se trata de
terracotas muy influenciadas por la escultura catalana, con una tendencia realista
asociada a la modernidad de entreguerras, expresivas y con ciertos elementos de
primitivismo; y obras en chapa de hierro, donde consciente del valor escultérico
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del material en si mismo, explora valores pldsticos nuevos, siguiendo la senda
abierta por Picasso, Gargallo y Julio Gonzailez, o sin el mismo grado rupturista
por Manolo Hugué o Julio Antonio.

Durante la mayor parte de la Guerra Civil Blasco realiz6 tareas de dibujante
cartografo en la propia Barcelona, en el Estado Mayor. Los dibujos de este periodo
se enmarcan en el realismo bélico, recurriendo, dentro de la hibridez estilistica
de esta tendencia, a los estilemas surrealistas trabajados en los anos anteriores.

Todavia en marzo de 1938 particip6 en una muestra colectiva en el Estudio
Libre de Bellas Artes de la ciudad Condal. Debi6 ser en esas fechas cuando
se incorpora a la 26" Divisiéon del Ejército Popular Regular de la Republica,
antigua columna “Durruti”, con cuartel general en Bujaraloz, como Miliciano
de la cultura. Con la ofensiva de las tropas franquistas sobre el Norte del Ebro,
la divisiéon, desbordada, se reorganizé en el frente del Segre. Pero durante
la campana de Cataluna, iniciada el 23 de diciembre de 1938, y con la caida
de Tarragona y Barcelona, los miembros de la division se dirigieron hacia
Puigcerda cubriendo la retaguardia de la poblacién civil que huia hacia la
frontera francesa.

El 10 de febrero de 1939, apenas unas horas antes de la llegada de las tropas
fascistas, Blasco atravesaba la frontera franco-espanola por Bourg-Madame. Tras
pasar por Latour-de-Carol, fue trasladado junto al resto de division al Castillo
de Mont Louis, y de alli al campo de concentraciéon de Vernet d’Ariege, donde
permanecio siete meses. No detuvo su reclusion su actividad artistica, realizando
un abundante nimero de dibujos, el grueso de los mismos realizados dentro
de la poética surrealista o en la periferia de la misma, base de una parte muy
relevante de su obra posterior.

La guerra con Alemania se avecinaba y tras ser trasladado al campo de
Septfonds, fue contratado por la empresa Motobloc de Burdeos, cuya actividad
se habia reorientado hacia la industria bélica.

En junio de 1940 las tropas nazis llegaban a la ciudad portuaria, iniciando
el autor uno de los periodos mas dificiles. A pesar de las circunstancias, del
hambre y del peligro constante, no dej6é de trabajar. En aquellos dias se puso
de manifiesto la solidaridad y el apoyo mutuo defendido entre los espanoles re-
fugiados junto a Blasco, caso del escritor Benigno Bejarano, Antonio Casanova,
Abel Paz o Mateo Santos.

El turolense viajo a Paris en dos ocasiones con otros refugiados que serian
apresados por la Gestapo. Gracias al pintor belga Van Montfort, gestion6 en plena
ocupacién alemana una exposicion individual en la Garerie de Berri, 1a primera
en suelo galo, para el ano 1942, fecha en la que se establece de forma definitiva
en Paris. Y no tardard en entrar el contacto con Picasso, el cual en su papel
benefactor ayudo6 al aragonés en los momentos mas dificiles.

Sera con la liberaciéon cuando Blasco empiece a ser un habitual de nume-
rosos salones artisticos y a ser una referencia dentro del exilio republicano en
el pais vecino. Ese ano 1944, expone en el Salén de Otono, presidido por Denys
Chevalier, llamado triunfalmente para la ocasién Salén de la Liberacion. Y a partir
de ese momento la actividad expositiva de Blasco va en aumento, de forma que
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entre 1947 y 1958, celebra 11 exposiciones individuales: cuatro en Paris; dos en
Marsella; y una en La Haya, Amsterdam, Bagnols-sur-Céze, Nimes y Barcelona.
La obra pictérica deja de tener interés, desde los anos 40, centrandose su éxito
en sus obras en hierro. Blasco trabaja habitualmente sus esculturas a partir de
una unica lamina de metal donde ha de prever de antemano el resultado final
de unas piezas que poseen una intensa y sincera carga emotiva.

Fallecidos los escultores aragoneses mas renovadores en el uso de la chapa
metalica y el hierro, esto es, muerto Gargallo en 1934 y asesinado Acin en 1936,
Blasco se convierte en el artista aragonés que estando activo en la década de los
treinta, continuard de forma mds clara la senda abierta por este material tras
la fractura que supone la Guerra Civil, enlazando con el resurgir del hierro a
partir de los anos 50.

Fueron distintos los caminos de la renovacién de la escultura en el primer
tercio de siglo. Blasco mantuvo siempre relacion directa con la realidad y cierta
dependencia de la figuracién de raiz clasica. El hierro como material y el juego
con el espacio, nunca le llevaron ni tan siquiera a acercarse a la abstracciéon.

Hemos de senalar que Eleuterio Blasco Ferrer es un artista irregular,
cuya obra mds interesante desde el punto de vista plastico se circunscribe a
un periodo de tiempo relativamente breve, unos 25 anos, ocupando la década
de los anos treinta, cuarenta y primera mitad de los cincuenta. A partir de
esas fechas, se aprecian pocas variaciones respecto a los logros ya conseguidos
en el plano escultérico, manteniendo siempre un gran dominio técnico en el
trabajo del hierro.

Valorar en qué forma, la guerra y el exilio determinan un cambio en la
plastica de Blasco nos llevaria una larga disertacion. Pero en sintesis y en primer
lugar recordemos que el focino atraviesa la frontera en febrero de 1939, esto
es, cuenta con 31 anos. Es un artista joven aunque lleva a sus espaldas varias
exposiciones individuales y numerosas participaciones en colectivas. No obstan-
te, no habia desarrollado en Espana una obra especialmente densa como para
entender que hubiera alcanzado la madurez artistica plena. Esta la logra en la
década de los 40, momento en que se define de forma cristalina la plastica del
focino. Al igual que otros artistas como Remedios Varo, Gabriel Garcia Nazareno,
Seoane o Granell, no se desprende, en el exilio, del equipaje poético-visual de
los anos treinta, sino que lo impulsa, lo hace mads rico desde el punto de vista
iconografico; no hay mutacién, ni una metamorfosis definitiva, manteniendo
los elementos emocionales y estéticos de su produccién anterior. Quiza sea una
mas acentuada melancolia la que se desprende de su produccién con el paso a
suelo galo, afinidad emocional que en uno u otro momento encontramos dentro
de la compleja diversidad de artistas del exilio, aunque difiere la forma en que
plasmaron estas sensaciones de trastorno sentimental y profesional.

La muestra celebrada en la Reyn Gallery de Nueva York a fines de 1964 y
en la Galerie Grands Augustins de Paris en 1967, suponen el canto del cisne de
la trayectoria artistica de Eleuterio. Una especie de despedida artistica. Tan solo
tiene 60 anos, pero ralentiza enormemente su actividad. Aquejado de numerosos
achaques, Blasco prdcticamente desaparece de los medios artisticos franceses.
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Blasco regresa a Barcelona definitivamente en 1985, anciano y enfermo.
Cuenta con 78 anos, 46 anos después de que atravesara la frontera. Es mas, su
primer viaje a Espana, con grandes dudas y miedos todavia, data de 1968, 29
anos trascurridos desde el aciago 10 de febrero de 1939 en que abandoné suelo
espanol. Y durante 28 anos fue administrativamente un refugiado, hasta que
en 1967 el Consulado General de Espafna en Paris le emitié un certificado de
nacionalidad.

Apenas los ultimos dos meses de su vida, Eleuterio residird en la Residencia
para la Tercera Edad de Alcaniz. Alli fallecera a los 86 anos de edad, el dia 29
de julio de 1993.

En todo caso podemos decir que la trayectoria del artista turolense es un
rompecabezas con piezas extraviadas: su biografia plantea interrogantes clave no
desvelados, y parte muy importante de su obra se halla en paradero desconocido e
incluso destruida, siendo conocida tan solo por fotografias de muy buena calidad.
A pesar del extravio de de tan relevantes fragmentos podemos afirmar que Blasco
fue un artista fundamental del exilio artistico republicano, sin cuya recuperacion
historiografica el estudio del exilio en Paris tendria una importante laguna.

JORGE RAMON SALINAS

OCIO Y CULTURA EN HUESCA DURANTE LA RESTAURACION
(1875-1902) A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES PERIODICAS LOCALES

Mayo de 2014 (Director: Dr. Jests Pedro Lorente Lorente)

Miembros del Tribunal:
Presidente: Dr. Manuel Garcia Guatas (Universidad de Zaragoza)
Secretaria: Dra. Tevesa Sala Garcia, (Universidad de Barcelona)
Vocal: Dr. Luis S. Sazatornil Ruiz (Universidad de Cantabria)

En la presente tesis doctoral se han investigado las actividades culturales y
de ocio en el entorno urbano de la ciudad de Huesca durante la primera etapa
de la Restauracion (1875-1902), a través de las publicaciones periédicas locales.
Se trata de un estudio multidisciplinar cuyo campo de estudio corresponde al
area de conocimiento de las Ciencias Sociales, la Historia del Arte, la Literatura,
la Historia de la Musica y la Musiocologia.

El principal objeto de este trabajo ha sido analizar la programacién artistica,
cultural y de ocio en la capital oscense y durante el periodo descrito, fundamen-
tado en las actividades programadas en los diversos espacios que se crearon o
se trasformaron para albergarlas. La investigacion ha sido realizada mediante
un examen sistemdtico y minucioso de la prdctica totalidad de la hemerografia
conservada.

Artigrama, nim. 29, 2014, pp. 537-578. ISSN: 0213-1498



TESIS DOCTORALES 551

Los datos obtenidos han posibilitado la obtenciéon de contenidos como
los siguientes: La elaboracién de un listado cronolégico de eventos culturales
y artisticos; la elaboracién de un calendario de representaciones y conciertos,
asi como de otros espectaculos y actividades de ocio atendiendo al espacio en
el que se desarrollaron; la obtencién de datos biograficos de artistas que prota-
gonizaron la escena cultural urbana oscense, y asi como de los miembros de los
cuadros artisticos de las diferentes companias estudiadas; el conocimiento de la
recepcion critica de las principales obras y actividades realizadas, valorando el
éxito obtenido por las companias y artistas; el analisis de aspectos sociologicos
de los eventos culturales y artisticos: costes, organizadores, horarios, puntos de
venta, composicion y actitud del publico asistente, etc.

Los espacios de ocio y cultura estudiados han sido:

—  El Museo Provincial. Escaparates, salones de sociedades y otros espacios
para la exposicion y exhibicién publica de las artes pldsticas y decora-
tivas. La fotografia y el cinematégrafo.

— Las sociedades de recreo.

—  Los cafés.

— Los teatros. El Teatro Oriental y el Teatro Principal.

— La Plaza de Toros.

—  Calles, paseos, plazas y otros espacios urbanos.

— Los frontones y el vel6dromo.

Cada uno de ellos constituye un apartado monografico en el que, tras un
estudio de su origen, evolucién y caracteristicas, se han detallado las actividades
que en ellos se realizaron, siguiendo un criterio cronolégico.

Los géneros y actividades de ocio y cultura descritos y clasificados han sido
los siguientes:

— Las artes visuales: artes pldsticas y decorativas, la fotografia y el cine-
matoégrafo.

— La musica.

— El teatro y las actividades parateatrales.

— Magia, prestidigitacion y actividades circenses.

— Bailes de sociedad y otras actividades.

Este trabajo nos aproxima a la historia de la ciudad desde el prisma de las
actividades culturales y de ocio, en un periodo —el de la primera etapa de la
Restauracion (1875-1902)— en el que la escasa historiografia oscense ofrecia tra-
dicionalmente la visién de una ciudad provinciana que languidecia bajo el yugo
politico de Manuel Camo Nogués. Desde esta tesis se ha pretendido modificar
parcialmente esta idea, y mostrar la vitalidad social, artistica y cultural, que habia
en la ciudad durante el periodo descrito. Del mismo modo se ha pretendido
realizar una reconstruccion de la programacion cultural y de ocio realizada y des-
pertar el interés por Huesca y sus gentes durante el altimo cuarto del siglo XIX.
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P1EDAD VARGAS SORIA
LA CREACION DEL SUENO ARQUITECTONICO
Mayo de 2014 (Directora: Dra. Isabel Yeste Navarro)

Miembros del Tribunal:
Presidente: Dr. Jesis Pedro Lorente Lorente (Universidad de Zargoza)
Secretaria: Dra. Nuria Ricart Ulldemolins (Universidad de Barcelona)
Vocal: Dr. Miguel Angel Chaves Martin (Universidad Complutense de Madrid)

Al analizar los procesos creativos de estos creadores, mi intencién no es
descubrir unos rasgos caracteristicos que los diferencien entre ellos o entre otros
procesos creativos, sino que pretendo hallar caracteristicas comunes que, de
alguna forma, se repiten en éstos y otros procesos creativos. También pretendo
realizar un analisis de la situacién de los mismos creando su propia obra (con
toda la problemadtica que su actividad conlleva), y su relacién con el arte ortodoxo.

La creacién artistica contemporanea esta determinada, en muchas ocasio-
nes, por parametros institucionales y estd sujeta, en el caso de la arquitectura, a
requerimientos determinados.

Pero encontramos también de manera paralela otras actividades normal-
mente de personajes ajenos al ambito artistico y arquitectonico, que pretenden
llegar a materializar sus fantasias, llevando a cabo obras que no han sido encar-
gadas por nadie y que se generan fuera de las normas que dirigen la actividad
artistica ortodoxa. El apasionamiento subjetivo y personal y la ilusién individual
son los estimulos que impulsan los “constructores marginales”, siendo dificil no
apreciar en este hecho la pulsién mas auténtica a través de la cual se genera gran
parte de la actividad creativa.

Es evidente que se trata de sujetos cuyos estados psicol6gicos y situaciones
vitales se presentan de manera muy diversa, pero el rasgo comun a todos es
esa necesidad que tienen de crear. Si a esta necesidad le anadimos el hecho
de que se entregan a esa tarea sin una formacion previa, nos encontramos con
que los caminos que toman para llevar a cabo sus obras tienen coincidencias
entre ellos.

Caminos no necesariamente diferentes a los que toman los artistas ortodo-
xo0s. Todas estas reflexiones me llevan a pensar que estamos frente a una posible
via para llegar a comprender los procesos creativos en general.

Considero que es necesario un reconocimiento de la importancia de este
tipo de obras que supere la escasa e insuficiente dedicacion que hasta el mo-
mento habia recibido este interesante tema por parte de algunos investigadores.
Pero ante todo, no quiero establecer en esta tesis una postura radical ni caer
en estereotipos, por lo que he intentado mostrar el trabajo desde un punto de
vista objetivo e imparcial; intentando sacar del silencio en el que se ha mante-
nido a estos creadores y la invisibilidad de sus obras por parte de la mayoria de
historiadores del Arte.
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Son obras distintas, que llaman la atencién y se desmarcan, de forma evi-
dente, en el espacio donde estdn enclavadas. Son la satisfaccion de sus artifices,
los cuales desean que éstas sean protegidas y apreciadas.

La clara intencién por parte de los creadores de que sus obras sean conserva-
dasy el creciente interés que suscitan estas construcciones en la sociedad me lleva
a considerar ciertos aspectos fundamentales para la inclusiéon de las mismas en el
ambito histérico artistico, lo que a su vez me lleva a preguntarme por su futuro.

Para analizar estas edificaciones es necesario analizar primeramente una
serie de consideraciones generales encaminadas a la reflexiéon acerca del arte
marginal y cuestiones transversales a este tema para asi poder llegar a comprender
de forma mas amplia y con una visién mas global y completa algunas cuestiones
relacionadas con las obras estudiadas.

Para ello es fundamental hacer una aproximacién al estudio del arte fuera
del arte, un analisis de las relaciones existentes entre los artistas marginales y
ortodoxos poniéndose de manifiesto las caracteristicas que acercan a ambos gru-
pos de creadores. Una aproximacion a esos otros creadores, que se encuentran
fuera de la cultura ortodoxa, y en particular de la complicada infraestructura
del mundo artistico, esto es, de las galerias, museos y universidades con los que
normalmente se relacionan los artistas.

Inevitablemente al estudiar estas obras nos vienen a la cabeza cuestiones
relacionadas con la estética, la antiestética, la belleza o el kitsch. Planteandose
cuestiones relacionas con el buen y el mal gusto, y de las caracteristicas que,
de algiin modo, son necesarias para considerar una construcciéon como bella o
agradable, pero sin perder de vista las generalidades y caracteristicas globales
relacionadas con el fenémeno socio-cultural del kitsch.

Podemos afirmar que el ser humano es propenso a considerar algo bello
cuando ese elemento u objeto reine de manera condensada las cualidades que,
de algin modo, escasean en nosotros o en nuestra sociedad. Entender el engra-
naje psicolégico del gusto puede que no modifique nuestra percepcién de lo
que apreciamos como bello, pero puede frenar nuestras reacciones escépticas
frente a lo que no nos gusta. Tendriamos que aprender a preguntarnos cudles
son las carencias que tiene la gente para poder considerar un objeto como bello
e intentar comprender la naturaleza de su necesidad, a pesar de que no nos
apasione su opcion.

La existencia del fendmeno estético del kistch en las sociedades contempo-
raneas es un tema peliagudo, pero evidentemente inevitable. Sin embargo, no
se trata solamente de un hecho estético, sino que por prolongacién a los mds
diversos ambitos de la creacion puede formularse como un fenémeno totalmen-
te cultural. Cuando consigamos una definicién de arquitectura que incluya la
vastisima variedad de expresiones y demandas arquitecténicas, desaparecerd el
fantasma del kitsch.

Casi todos los creadores que se muestran en este estudio utilizan en sus obras
innumerables materiales reaprovechados, cosas sin utilidad para la sociedad a la
que pertenecen. La reutilizacién, en su sentido mas puro, genera el collage que
emerge de los fragmentos de materiales usados, siendo el lugar donde, aparen-
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temente, se originan las obras de arquitectura intrusa. Este es el contenido de
tercer capitulo. Creaciones improvisadas y normalmente fuera de la legalidad.
Construcciones que se adscriben al fenémeno de engendrar un refugio privado.
Arquitectura enfrentada con disposiciones y leyes, pero que, rescata la autonomia
de hacer sin ese poco provechoso y oxidado tradicionalismo del material perfecto
e inmaculado. Una arquitectura que disfruta con el construir su propio refugio.
Que busca alternativas lejos de cualquier fingido compromiso intelectual, y llegan
a ser, en muchas ocasiones, contribuciones técnicas realmente originales.

Las obras que aqui se estudian, puede que ni ahora ni en el futuro sean
consideradas por muchos como obras de arte, pero es interesante estudiar en
ellas la vinculaciéon con los medios de comunicaciéon de masas, siendo ésta la
manera en que son puestas en escena frente a la sociedad. Este es un escapara-
te publico de informacién y masificacién, que despliega ante la sociedad estas
obras que se encontraban en el anonimato. A través de Internet se ha dado el
paso de que estas obras hayan pasado de ser conocidas en un ambito reducido,
puede que mas culto, a otro mucho mas amplio y popular, lo que quiza significa
que los limites entre el gusto popular y el gusto culto son cada vez mads difusos.

Resulta evidente que para llegar a un mayor entendimiento y para poder
analizar estas construcciones de manera profunda, es fundamental, tratar cues-
tiones relacionadas con la creatividad y el proceso creativo, donde se analizan las
diferentes maneras de acometer el arte, tratindose temas como la inspiracién y el
genio. Quedando de manifiesto que, los modos de afrontar la creacién artistica
por los distintos creadores son desiguales, como diferente se evidencia, en cada
caso, el producto, la obra.

Una parte fundamental de esta investigacion esta destinada al estudio de
la figura de los creadores y los procesos creativos de los mismos que generan
las construcciones que en este estudio se recogen. Esta muestra esta formada
por diez ejemplos de este tipo de construcciones, que van desde castillos, un
templo griego, una catedral y diferentes construcciones de aire surreal, casas de
conchas y azulejos hasta terminar con intervenciones en el espacio con vision
arquitecténica.

Dicha muestra esta estructurada en tres partes. La primera es donde se
encuentran las construcciones propiamente dichas, en las que los creadores
disenan todos y cada uno de los espacios, volumenes, distribuciones y relaciones
espaciales y ornamentales. En un segundo bloque aparecen construcciones ya
existentes —normalmente construcciones de aspecto tradiciona— con aportacio-
nes meramente ornamentales, elementos decorativos que los revisten y en donde
los creadores ponen su empeno no en la creacién de espacios y volimenes sino
en la adicién de materiales de cubriciéon. Y un tercero que corresponde a lo que
he denominado como “intervenciones en el espacio con visiéon arquitecténica”,
tratandose de elementos como vallas o intervenciones en jardines siguiendo for-
mas de construccion y procesos creativos similares a las edificaciones que aqui
se estudian.

Por otro lado, es importante tener en cuenta que estas construcciones com-
parten caracteristicas con otras obras internacionales que han sido reconocidas
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como obras de arte y/o catalogadas como monumentos o lugares histéricos.
Tras estudiar los documentos por los cuales se les concede la consideracién de
patrimonio cultural analizo los ejemplos espanoles recogidos en esta investiga-
cién, teniendo en cuenta la repercusion que las mismas tienen en los medios
de comunicacién, la repercusion a nivel artistico, el reconocimiento popular y
el reconocimiento a nivel local por parte de los Ayuntamientos de las diversas
localidades.

El hecho de que existan publicaciones internacionales que estudian obras
con caracteristicas similares a las aqui estudiadas como pueden ser el Palais idéal
de Cheval, las Watts Towers de Rodia o Bottle Village de la Senora Prisbey y que
a su vez estas obras hayan sido consideradas y reconocidas por las autoridades de
diferentes paises como monumentos o lugares histéricos, me lleva a pensar en
que no se trata Unicamente de construcciones extravagantes llevadas a cabo por
personajes peculiares y sin experiencia constructiva o, aunque, con habilidades
manuales, sino que se trata de algo que va mas alld. Se trata de sorprendentes
construcciones llevadas a cabo, en todos los casos, por la necesidad de singula-
rizarse, motivadas por el deseo, mejor o peor entendido, de rodearse de belleza
o de personalizar e individualizar su espacio para convertirlo en algo unico e
irrepetible.

Casi todas estas obras tienen en comun el cardcter de tarea casi obsesiva
y el uso de materiales y/o técnicas constructivas poco habituales. Recurriendo
a una construccion por adiccién y yuxtaposiciéon, donde se amalgaman objetos
y materiales que se encuentran al alcance de estos constructores, dando como
resultado enormes collages.

En pocas ocasiones estos artistas poseen estudios o conocimientos de las
técnicas y leyes que rigen la arquitectura y por lo tanto son obras con multiples
y considerables carencias e irregularidades técnicas, pero lo importante en ellas
es su capacidad de conmover, transmitir y hacer que los espectadores no per-
manezcan impasibles ante ellas, lo que nos lleva claramente al terreno del arte.

Para comprender estas obras es necesario desmitificar el arte y alejarnos
de esa percepcion trascendental y de esos prejuicios que, en muchas ocasiones,
supone un obstaculo al contemplarlo.

La Historia del Arte que da cabida a estas obras determina el vinculo obli-
gatorio entre la parte interna de las obras y la realidad exterior, es decir, entre
el proceso creativo que es vivido y experimentado por sus artifices y el resultado
formal lleno de extravagancias del objeto resultante, sin entender el aspecto cul-
tural como un contexto acotado ni la actividad artistica como un hecho aislado.
Resultando una historia que disuelve los limites tradicionalmente argumentados
entre los diferentes movimientos artisticos y su encorsetamiento.

El eclecticismo de estas obras lleva a desistir del intento de incluirlas en
un determinado grupo de obras artisticas o movimientos, ya que comparten
cualidades y caracteristicas comunes con el arte povera, el collage, el art brut, el
outsider art o el ready-made entre otros.

Este enorme cajon que se abre ante nosotros puede definirse como la
agrupacion de practicas artisticas llevadas a cabo por individuos sin formacion
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artistica en quienes se manifiesta, de modo mds o menos repentino, una necesi-
dad inminente de dar forma.

No es mi intencioén determinar unas caracteristicas propias de estos artistas
y ajenas a otros procesos creativos, sino intentar encontrar las dindmicas comu-
nes con otros procesos, pero que son manifestadas con mayor intensidad en los
procesos estudiados.

Aunque los creadores posean psicologias y situaciones vitales muy diversas,
entienden el arte como una necesidad existencial. Si esto lo sumamos a un
acercamiento con la creatividad sin contar con una formacién especializada
desemboca en el desarrollo de caminos que son comunes en ciertos puntos. Esto
no quiere decir que se trate de caminos distintos a los de otros artistas, sino que
se muestran de manera diferente, despojados de artificios, con un entusiasmo
hacia la creacién que nos hace pensar que nos encontramos en un campo muy
propicio para intentar entender los procesos creativos en general.

Podemos observar como estas construcciones son el resultado de dar res-
puesta a ciertas necesidades intrinsecas al ser humano, por medio de la practica
arquitecténica.

Estos proyectos son, en primer término, una ilusiéon de poder cambiar la
realidad mas cercana para resolver necesidades y ser capaces de poder contar
con un entorno mds adecuado. Esta forma de actuar es innata en la naturaleza
del ser humano.

El proceso por el cual son llevados a cabo los distintos proyectos no puede
ser interpretado con cardcter general. Cada creador cuenta con su propia manera
de trabajar, establece sus propias estrategias, crea o adapta sus herramientas y
concibe el proceso de forma personal.

Estos proyectos desde los que se crean las diferentes arquitecturas cuentan
con una estructura interna bastante complicada, ya que tienen que cohesionar
multiples formas de analisis, de fuentes, de técnicas y de disciplinas para con-
seguir llegar a la constitucion global del proyecto. Esta complejidad propia de
cualquier proceso creador, asi como la personalidad y biografia de cada autor,
llevan a que cada arquitectura sea Unica, personal e irrepetible.

Estas obras no pueden ser consideradas como algo puntual e insignificante,
ya que es innegable que tienen cierta repercusion sobre los espectadores que
observan estos suenos arquitectonicos.

Son obras diferentes, que destacan de manera notable en el lugar donde
se ubican, convirtiéndose en el orgullo de sus autores, los cuales se sienten
satisfechos de haber sido capaces de realizarlas y ansian que sean conservadas,
visitadas y admiradas.

Esta intencionalidad de conservaciéon que sus autores manifiestan y el
creciente interés que despiertan estas obras en la sociedad nos lleva a analizar
aspectos importantes para la futura inclusién de las mismas en el ambito hist6-
rico artistico.

Es importante destacar como algunas obras internacionales que comparten
innumerables caracteristicas con las que aqui se estudian son o han sido recono-
cidas como obras de arte y catalogadas como monumentos o lugares histéricos.
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Tengo la impresiéon de que en nuestro pais, quizd debido a cierto in-
movilismo o encasillamiento de los estudios académicos relacionados con la
Historia del Arte —excepto algunos ejemplos aqui mencionados—, nos ha
llevado a cierto abandono, desamparo o arrinconamiento de esta interesan-
tisima variedad de obras que en otros paises europeos y en Estados Unidos,
hace tiempo que son reconocidas y protegidas a nivel institucional y sobre las
cuales tendriamos que hacer hincapié, primero desde el reducto de la historia
del arte y, posteriormente, valorar y animar a las autoridades competentes a
conservarlas y protegerlas.

La capacidad transgresora del acto creador no puede encontrarse, constan-
temente, con las trabas que, en ocasiones, ponen ciertos historiadores o criticos
de arte. El intento de explicar las obras de arte o el fenémeno que las produce,
no puede acabar con los valores del arte sino que su verdadera intencionalidad
tendria que ser intentar incrementarlos.

Es necesario adoptar nuevos procedimientos y ocuparnos de ciertos temas
que tradicionalmente han sido excluidos por parte de la Historia del Arte.

Considero muy interesante que exploremos esas obras y procesos creativos
que todavia se encuentran en tierra de nadie y que intentemos ampliar los limites
—a veces tan encorsetados— de lo artistico, para instalarnos mas cerca de los
limites, porque sélo desde ellos es posible aproximarse a este tipo de creaciones.

Al igual que los artistas rompen constantemente con esos limites, los histo-
riadores y criticos de arte deberiamos hacer lo propio.

Es interesante que seamos capaces de superar la percepcion del musedlogo
y del mercado de arte, para profundizar en las auténticas motivaciones de los
diferentes procesos de produccién artistica.

Considero que la historia del arte debe ser una ciencia comprometida,
abierta, flexible y cercana a los nuevos problemas que constantemente se gene-
ran y tiene que alejarse de pautas dogmadticas, de temas limitados y de rigidos
procedimientos.

Evidentemente no se puede menospreciar mds de un siglo de trabajo his-
torico serio, pero urge una remodelacién, un levantamiento de ciertas disposi-
ciones complementarias y trabajar para encontrar el camino hacia una necesaria
renovacion.

El espiritu inagotable y el cardcter autodidacta que se ponen de manifiesto
en estas construcciones, todas ejecutadas desde el anonimato artistico, asi como
la belleza arquitecténicamente extravagante de estas obras, se transmiten a todo
aquel que va a verlas.

En el momento en que uno de estos creadores se hace responsable de llevar
a cabo una de estas construcciones, un sueno arquitecténico con significaciones
estéticas y simbdlicas concretas, nos encontramos ante un complicado debate
de consideracién y valoracién artistica. Se trata de creaciones que rebasan las
fronteras del arte popular. Son obras que pueden llegar a manifestarse de mane-
ra inocente y auténtica, que pueden ser consideradas en ciertos aspectos como
obras naif o kitsch, pero que, por otro lado, poseen gran fuerza; obras por medio
de las cuales se expresan inquietudes y sentimientos intimos de unos individuos
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peculiares que dedican todo su tiempo y energia a la creaciéon artistica como
una forma de manifestarse.

Estas extraordinarias construcciones puede que pasen inadvertidas para
el sistema tradicional del arte, pero en pocas ocasiones dejan impasibles a sus
espectadores.

No se puede considerar esta tesis como un trabajo cerrado, sino que por el
contrario y a partir de la misma surgen nuevos e interesantes temas de investiga-
cién en los que resultaria sumamente atractivo poder ahondar como puede ser el
estudiar el posible proceso de legalizaciéon o de reconocimiento patrimonial de
estas obras, asi como realizar un inventario exhaustivo de estas obras por antes
de su posible desaparicion.

Hay que poner esfuerzo y energia en la defensa de la creacién artistica en
general y en la defensa de este tipo de construcciones en particular. Dar valor a
estas creaciones como parte necesaria de la Historia del Arte y de su evolucion.
Debemos trabajar por una Historia del Arte en la que se incluya la diversidad
actual y en la cual se hable sobre estas obras y abrir nuevos caminos de reflexion
y teorizacion en lo referente a este tipo de arquitectura.

El promover el conocimiento y la difusiéon de estas obras es una forma de
garantizar su supervivencia, por lo que seria muy interesante seguir trabajando
en esa direccion.

ELENA MARCEN GUILLEN
ARQUITECTURA DE MUSEOS EN ARAGON (1978-2013)

Septiembre de 2014 (Directores: Dr. Jests Pedro Lorente Lorente y
Dra. Ascension Hernandez Martinez)

Miembros del Tribunal:
Presidente: Dr. Josep Maria Montaner Martorell (Universidad Politécnica de Barcelona)

Secretaria: Dra. Concepcion Lomba Serrano (Universidad de Zaragoza)
Vocal: Dra. M*“ Angeles Layuno Rosas (Universidad de Alcald)

La presente Tesis Doctoral, que ha sido desarrollada gracias a una ayu-
da para la Formaciéon del Profesorado Universitario (FPU) concedida por el
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte en el ano 2009, tiene como objeto
de estudio la arquitectura de museos de la comunidad auténoma de Aragén
en el periodo democratico (1978-2013). Esta etapa coincide en Aragén con
una verdadera edad de oro de la institucion museistica, en la linea de lo que
ocurre también en el resto de Espana y en la mayor parte de los paises indus-
trializados. La democratizaciéon del museo como espacio de masas, unida en el
caso espanol a la carencia de infraestructuras culturales que arrastraba el pais
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desde la dictadura, se encuentra sin duda entre las multiples causas de esta
proliferacién masiva.

La eleccion de la arquitectura de museos en Aragén como tema de inves-
tigacion responde a la voluntad de cubrir una laguna en este campo. Pese al
panorama de progresivo interés por la arquitectura de museos que se detecta en
el ambito espanol desde hace varias décadas, la carencia de estudios de conjunto
del territorio aragonés en el momento de plantear esta investigacion era evidente.
Aunque la arquitectura de museos es un tema de investigaciéon clave en nuestra
materia y, de hecho, el departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Zaragoza es una referencia en este sentido (en diferentes dambitos de estudio),
el tema no habia sido objeto de analisis exhaustivos que abordaran la situacion
en su totalidad.

Entre los objetivos definidos al inicio de la investigacion se encontraba
determinar cuando surge la arquitectura de museos como tal en la comunidad,
detectar las opciones tipolégicas mas frecuentes en la arquitectura de museos
aragonesa y el verdadero impacto de cada una de ellas, y elaborar un catdlogo
razonado de los espacios expositivos aragoneses en términos de arquitectura (si
no de todos, al menos de un conjunto representativo), que permitiera disponer
en el futuro de un instrumento de trabajo eficaz y actualizado.

La metodologia empleada en el andlisis arquitectonico partié de la defini-
cién de varios niveles de trabajo. El primero consistié en la visita de un amplio
conjunto de centros, cuyo estudio podia aportar una valiosa informacién en
cuanto a las tendencias mas habituales en arquitectura de museos. Para ello, de
forma previa se elabor6 un censo exhaustivo de espacios expositivos de Aragon,
que recogi6é un total de 451 espacios. El censo sirvié de base para efectuar una
seleccion representativa de aquellos que debian ser visitados con el fin de elaborar
el catdlogo arquitecténico que se incluye como anexo en la tesis. La informacion
mas relevante de cada uno de ellos fue consignada en una ficha catalografica de
elaboracién propia que incluia diferentes campos (relacionados con la arquitec-
tura y la museografia).

Ademas, los datos obtenidos en la fase de trabajo de campo fueron volcados
a su vez en una hoja de calculo Excel con diferentes descriptores: tipologia (mu-
seo, centro de interpretacion o exposicion permanente), tematica, modalidad
arquitecténica (de nueva planta, rehabilitacién o museo al aire libre), titularidad,
horario y ano de inauguracién. El censo fue organizado por provincias, asignan-
do a cada localidad el correspondiente c6digo SITAR (Sistema de Informacion
Territorial de Aragén), lo que hizo posible mas adelante trabajar con los datos
y reflejar los resultados en una serie de graficos y representaciones territoriales.

El segundo nivel de andlisis consistié en establecer dos grandes grupos en
funcién de las dos posibilidades fundamentales a la hora de crear un museo,
una divisién ya habitual en la bibliografia especializada: instalarlo en un edificio
preexistente, rehabilitado para usos museisticos, o bien crear para €l una arqui-
tectura de nueva planta. La metodologia ha consistido en presentar, en ambos
casos, un panorama detallado de la situaciéon, aunque los criterios metodologi-
cos aplicados han variado de una opcion a otra. En el caso de la rehabilitacion
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arquitecténica, se ha preferido clasificar el andlisis en funcion de las tipologias
constructivas que acogen espacios expositivos en la comunidad (eclesidstica, civil,
militar, preindustrial, industrial y de ocio), mientras que la arquitectura de nueva
planta admitia un acercamiento cronolégico y formal.

Finalmente, el tercer nivel —mas especifico y detallado— lo constituye el
estudio monografico de ocho casos destacados, organizados en tres grupos, uno
por cada una de las tendencias mayoritarias en la arquitectura de museos (re-
habilitacién y creacién ex novo) y un tercero para los proyectos no realizados.
Los ejemplos escogidos han sido el Museo Diocesano de Barbastro-Monzon, el
Mausoleo de los Amantes de Teruel, el Museo Camoén Aznar (Zaragoza), el IAACC
Pablo Serrano (Zaragoza), el Centro de Arte y Naturaleza (Huesca), el Museo
Orus (Utebo, Zaragoza), el Museo Aragonés de Arte Contemporaneo de 1993
y el Espacio Goya. En la eleccién de los ejemplos se ha buscado la representati-
vidad territorial: solo uno de los museos analizados estd situado en la provincia
de Teruel, mientras que dos pertenecen a la de Huesca y cinco a la de Zaragoza.
Este desequilibrio es un reflejo de la situacién aragonesa, ya que la provincia de
Zaragoza (sobre todo la capital) acumula la mayor parte de las propuestas. Por
otro lado, el resto del territorio ha quedado lo suficientemente representado en
los capitulos anteriores como para ofrecer, en conjunto, un analisis coherente.

El estudio de la arquitectura de museos en Aragén permite extraer una serie
de conclusiones. En sentido estricto —aunque existen ejemplos anteriores—, el
surgimiento de la arquitectura de museos en Aragén se produce de forma algo
tardia respecto al ambito internacional. La primera ocasion para reflexionar en
torno a la singularidad del edificio museistico no se dio en la comunidad hasta
la primera década del siglo XX, cuando el arquitecto Ricardo Magdalena se en-
frent6 a la concepcion del que seria el futuro Museo de Zaragoza. El edificio, que
debia albergar la “Exposicion de Arte Retrospectivo” de la Exposiciéon Hispano-
Francesa de 1908, favorecio el desarrollo de una reflexion detallada acerca de
su distribucién espacial y sus necesidades, ya que fue disenado pensando en el
futuro uso al que se iba a destinar. Sin embargo, el proyecto no tuvo una con-
tinuidad inmediata y los museos que se abrieron con posterioridad siguieron
instaldndose, como hasta entonces, en edificios preexistentes practicamente sin
adaptaciones previas. Actualmente, en Aragén predomina la rehabilitaciéon arqui-
tecténica como opcién fundamental (con un 83% de los ejemplos analizados), si
bien es cierto que en los dltimos anos han aumentado de manera considerable
las creaciones ex novo (que suponen el 15% de los espacios existentes, mientras
que el 2% restante son museos al aire libre).

Por otro lado, el periodo analizado se ha revelado como una etapa esencial
en la historia de los museos aragoneses, caracterizada por un dinamismo sin
precedentes en la apertura de nuevos centros. Esta explosion museistica se ha
producido en Aragén con un ligero retraso respecto al ambito nacional, ya que
es sobre todo la primera década del nuevo milenio la que asiste a la multiplica-
cién espectacular de nuevos centros, mientras que en el resto del territorio esta
expansion se produce dos décadas antes. La proliferacion indiscriminada de
espacios expositivos, sobre todo en el dambito rural, ha dado lugar a una oferta
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museistica irregular e inconexa, con graves carencias de gestion. Ademas, el
estudio de la situaciéon actual en materia museistica proporciona una imagen de
contrastes, ya que junto a los proyectos culturales estrella de los diferentes go-
biernos autonémicos, en los que se han invertido cuantiosos recursos, existe toda
una multiplicidad de humildes museos y otros espacios expositivos de caracter
local, frecuentemente olvidados por las instituciones que los pusieron en marcha.

El balance final, a pesar de las carencias enunciadas, es positivo. En el
periodo democratico, Aragén ha visto incrementada su oferta expositiva con
un ndmero considerable de nuevas propuestas de signo muy variado, que com-
ponen un paisaje dinamico. Esta proliferacién ha conllevado la restauracion de
un ingente conjunto patrimonial que se encontraba en desuso. Por otro lado,
el diseno museistico de nueva planta ha dotado a la comunidad de algunos de
sus hitos arquitecténicos mas destacados. Sin embargo, para seguir trabajando
en la configuraciéon de una red museistica coherente, se impone llevar a cabo
una reflexiéon detenida sobre la situacién actual y las necesidades futuras de la
comunidad, que evite repetir los errores del pasado y que haga posible, al mismo
tiempo, optimizar los recursos disponibles.

ANA ISABEL SERRANO OSANZ

HISTORIA Y ANALISIS DE LA INTERPRETACION DE LA SOPRANO
LIRICA Y LIRICO-SPINTO DE LA ESCUELA ITALIANA DE CANTO
A TRAVES DE LA FONOGRAFIA EN LA ERA CALLAS-TEBALDI

Noviembre de 2014 (Directores: Dr. José Luis Pano Gracia y
Dra. Susana Sarfson Gleizer)

Miembros de tribunal:

Presidenta: Dra. Isabel Alvaro Zamora (Universidad de Zaragoza)
Secretario: Dr. Rodrigo Madrid Gomez (Universidad Catdlica de Valencia)
Vocal: Dr. José Vicente Gonzalex Valle (Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
CSIC)

Uno de los momentos mas interesantes para la historia de la lirica universal
fue la década de los anos 40 del pasado siglo XX, periodo en el que destacaron las
inconmensurables voces de Maria Callas y Renata Tebaldi, las cuales convivieron
junto a una extensa pléyade de sopranos que quedaron parcialmente ensombre-
cidas por estos dos portentos vocales y medidticos. Esta tesis doctoral contribuye
a rescatarlas del olvido, ya que se ha encaminado en su mayor parte a estudiar,
a partir de los registros fonograficos, esas otras figuras que se desenvolvieron en
escena en este periodo, bien por ser hoy dia practicamente ignoradas en los cir-
culos musicales y en la critica profesional o por no haber sido todavia sometidas
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a un profundo analisis musicolégico bajo aspectos estrictamente técnico-vocales
como su fonacion, tesitura, fraseo, diccién, homogeneidad de registros, emision,
anchura o repertorio.

Los estudios ya existentes de estas intérpretes se habian centrado en aspectos
biogréficos y repertorios, relegando al ostracismo excelentes carreras profesio-
nales que triunfaron en los mas importantes teatros internacionales y que nos
han legado abundante discografia. Y cuando estas obras tocaban cuestiones mas
proximas al andlisis transmitian, en bastantes ocasiones, errores de concepto,
aseveraciones confusas sobre la altura de las notas, realizacion de las cadencias
o tonalidad de las ejecuciones, sumandose a esto una manifiesta falta de objetivi-
dad. A ello se ha de anadir que la critica anglosajona habia seguido ciegamente
los postulados de algunos renombrados estudiosos como Rodolfo Celletti, quien
habia realizado determinadas consideraciones poco cientificas o no apoyadas
en el documento sonoro que han quedado como verdades inamovibles a pesar
de su falta de rigor, o las aseveraciones de Jhon Ardoin sobre la discografia de
Callas, que presenta sonados deslices.

El objetivo de esta tesis ha sido aunar en un solo compendio, de una forma
sistematizada, un estudio profundo que trate con rigor musical y académico la
historia y andlisis de la interpretacion de la soprano lirica y lirica-spinto de la
escuela italiana de canto, abarcando aquellas voces que hicieron su debut escé-
nico entre 1940 y los primeros anos de los 50, e incluye grabaciones realizadas
a lo largo de toda su carrera, aunque ésta se extienda hasta los 70 o incluso
mas. Desde que el sonido y la musica se pueden grabar, ese momento especial,
el momento artistico, obra de arte del cantante hasta entonces efimera, pere-
cedera, que desaparecia fugaz tras el eco de su ultima vibracién, puede por fin
trascender a la historia. Esa grabacion y sus andlisis constituye nuestro objeto,
huyendo de validar cualquier informacién que no esté extraida directamente de
la escucha fonografica, intentando ser lo mds imparciales y cientificos posibles.
El total de voces analizadas asciende a 52 sin contar las 125 relacionadas en el
capitulo de antecedentes.

La metodologia seguida en nuestro trabajo sigue las bases especificas de la
investigacion musicolégica aplicadas al analisis de las fuentes sonoras sin pres-
cindir de los fundamentos generales de la investigacion historica y de la historia
del arte, estableciendo criterios suficientes para permitir una caracterizacion
y describiendo explicitamente los procedimientos pormenorizados de nuestro
examen para que éste pueda ser reproducible. En la actualidad, la Musicologia,
al igual que la Historia, se caracterizan en la investigacion por su orientacion
fundamentalmente descriptiva, y mds en un andlisis que se centra en cuestiones
estéticas.

A pesar del caracter tan particular de este estudio, toda tesis ha de ampararse
en un método cientifico y ha de estar en relacién directa con la epistemologia
entendida como la forma en que este conocimiento se ha objetivado para poder
definir si ha sido correcta la formulacion y el uso del propio método cientifico.
En nuestro caso partimos de tres elementos base: en primer lugar, la toma sonora,
normalmente en soporte digital (disco compacto), y ocasionalmente, en vinilo,
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cinta magnética y disco de 78 rpm. Una vez identificada, comprobamos la ade-
cuacién tonal del soporte a la realidad de la ejecucion historica y establecemos
conclusiones. En segundo lugar, el uso del diapasén a 440Hz, y, por dltimo, el
estudio de la partitura, creacion del compositor que lleva inseridas cuantas indi-
caciones musicales habremos de tener en cuenta, en principio, mas variaciones o
interpolaciones consentidas por la historia repetida de su uso. Nuestro andlisis se
concreta a través de la escucha minuciosa de la fuente, valorando los diferentes
parametros en que se puede descomponer la interpretaciéon musical vocal, que
también nos sirven en su conjunto para definir la tipologia de la soprano, que la
conceptuaremos de lirica, lirico-spinto o dramadtica segun la propia idiosincrasia
de la voz, el momento de su carrera o incluso la carga emocional del personaje
recreado.

Esta tesis no puede ser entendida exclusivamente con la lectura de los
capitulos que conforman la misma, sino que hay que acudir a los anexos que la
acompanan. El primero, “Banco de sonido”, contiene un significativo muestrario
de las grabaciones enjuiciadas, que se han pasado a formato mp3 para poder
tener el documento auditivo y cotejar nuestras valoraciones con su escucha. El
segundo lo constituyen las principales o mas repetidas partituras que se recrean
en el anexo anterior, posibilitando todo ello aunar de forma simultdnea la lec-
tura del contenido de esta tesis con la partitura y el audio. EI ndmero total de
la muestra auditiva supera los 800 documentos sonoros.

Uno de los apartados mds laboriosos ha consistido en conseguir las fuentes
sonoras. La distintiva naturaleza de este trabajo aconseja principiar senalando que
las fuentes que manejamos no son las mas familiares al estudioso tradicional, so-
bre todo en lo concerniente a las grabaciones. La obra artistica del intérprete mu-
sical no existe en el tiempo sin el documento sonoro que la sustente y la busqueda
de éste, no siempre editado, nos ha llevado a contactar con otros coleccionistas,
con los propios cantantes, que atesoraban sus grabaciones no comerciales como
objeto propio de estudio, o con los teatros para disponer de sus tomas sonoras
internas. Algunas partituras y tratados de canto presentan dificultades similares,
habiendo 6peras que no se han reeditado y que solo a través de la fotocopia par-
cial en un archivo de teatro o conservatorio internacional nos permite conocer.
Otras fuentes para este trabajo han sido las hemerotecas, los anales de teatros,
las epistolares, asi como entrevistas con maestros de canto, cantantes, musicos,
directores de orquesta y profesionales del mundo de la escena en general que
conocieron, estudiaron o coincidieron con las sopranos objeto de este estudio.

Del material sonoro analizado hemos de destacar, ademds de las obras pu-
blicadas en sellos especializados que no han sido nunca citadas ni comentadas
por otros investigadores, los numerosos inéditos presentados, siendo en unos y
otros casos los analisis realizados primicias absolutas.

En cuanto al trabajo en si mismo, una indicacion inicial: todas las grabacio-
nes que se citan se han puesto o estudiado en la tonalidad real en que fueron
cantadas con independencia de los avatares de velocidad de giro, distensién de la
cinta magnética, etc., que haya sufrido la toma fonogrdfica. El estudio comienza
con una secciéon de antecedentes en la que aparecen 125 voces, capitulo que
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constituye una aportacion a la fijaciéon de la historia de la cuerda de soprano v,
en especial, a la de las liricas y lirico-spinto desde la existencia de documentos
sonoros, novedad como presentacion sistematizada en la que no han entrado
otras obras.

El segundo capitulo entra de lleno en el binomio Callas-Tebaldi como
eclipse de una generacion, y en €l se hace una revisién critica del estudio de sus
grabaciones a la vez que se da un nuevo enfoque de la verdadera rivalidad que
hubo entre ellas y entre éstas y el resto de sus coetaneas, destacindose en las
conclusiones algunas nuevas aportaciones sobre este respecto. De Maria Callas
remarcaremos telegraficamente: Que ha sido la Gnica intérprete de su anchuray
peso vocal que realiza proezas que no se han vuelto a repetir en la historia de la
6pera debido en parte a su acusada personalidad y a su caracter competitivo por
resaltar del resto del reparto (sirva como ejemplo Il Trovatore de 20-6-1950, con
Kurt Baum, en Méjico, en el aria el acto I “Tacea la notte placida” en la que no
s6lo da el Rebb opcional, sino que a esto le suma el arriesgado alarde de dar un
Mib) con una facilidad insultante al final del aria). Que se constatan numerosos
errores aparecidos en diversos autores sobre la extension de su voz, la tonalidad
real en que se cantaron algunos fragmentos o la precisiéon con respecto a alguna
nota anadida (asi, John Ardoin no habia reparado en el hecho de que Callas en
el Rigoletto de 17-6-1952 baja el aria “Caro nome” medio tono para no tener que
dar el Mib final mantenido que de esta manera le resulté un mas amable Mibb).
Que su periodo de esplendor vocal duré muy poco tiempo: su carrera comienza
en 1947, con 23 anos, con Gioconda en Verona, afianzandose sin discusion en el
50 (la temporada de Méjico es concluyente, con sus demostraciones de caracter
y su interpolacion del Re4 en Norma 'y el Mibb en Aida), alcanzando la plenitud
alos 28 anos en 1952 (con funciones de un dominio técnico y escénico absoluto,
como la Norma del Covent Garden). Esta exuberancia extrema con un derroche
de medios que llega casi a la prodigalidad se mantiene dos o tres anos, dando
ya en 1955 muestras de fatiga vocal. A partir de ahi comienza el declive, en 1958
ya no da el Reb al final del acto I de Normay en 1965, con 41 anos, su voz esta
fragmentada. A esto hay que sumarle el afrontar las exigencias de un repertorio
de los mas variados compositores y estilos en una misma temporada e incluso en
un mismo concierto (mezclaba Mozart, Rossini, Bellini, Verdi, Donizetti, Puccini
o Wagner) y el abuso y exageracion al realizar las puntaturas finales de las arias,
que va unido al factor psicolégico de busqueda de impacto a cualquier precio,
con lo que la tension a la que sometia a su laringe era extrema. La consecuencia
de lo anterior es que surge la apariciéon de un vibrato demasiado largo (trémolo
en sus ultimos anos) en la tesitura aguda (a partir del Lab4) que se manifiesta
ya con cierta frecuencia desde 1955, menoscabo cuyas causas han sido sacadas a
la luz bajo este prisma por vez primera en esta tesis.

Con respecto a Renata Tebaldi subrayaremos en esta sucinta relaciéon: Su
pureza de timbre, exuberancia vocal, homogeneidad en los registros y legato
perfecto van unidos a una relativa dificultad en la zona sobreaguda (esto le hizo
bajar medio tono algunos fragmentos de La Traviata, como parte del aria del acto
I “Follie, follie”, hecho este no reflejado nunca en anteriores andlisis de la voz
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de Tebaldi). Su afinacién no siempre es impoluta, sobre todo en determinados
sonidos agudos, tendencia que se presenta ya en sus primeras grabaciones, por lo
que no puede traer causa de un uso inadecuado de su instrumento en el devenir
del tiempo que lo mermase y produjera ese sonido calado como se ha dado a
entender por algunos criticos (aparece ya en el aria “Si, mi chiamano Mimi” de
La Bohéme de las grabaciones para la Fonit de 1950). La posible causa es que a
veces tendia a dar un apoyo escaso en notas que creia manejar a placer, lo cual
es otro evidente vicio aunque la intencién subyacente fuera no forzar nunca y
mantener esa homogeneidad extrema de toda su gama. Pero ante unos medios
tan generosos como los suyos una ligera merma en el sustento aéreo provoca-
ria, sin duda, que el peso de su generoso caudal no pudiera alcanzar la altura
correcta. Esa disminucién del apoyo es lo que, sostenemos, provoca la afinacion
calante, hecho que nunca le sucedia cuando la nota era extrema (Dob), pues ahi
la cantante dosificaba adecuadamente requiriendo el maximo a un instrumento
que respondia entonces de forma precisa.

Algunos music6logos como Celletti establecen axiomaticamente considera-
ciones como que Tebaldi tuvo dos partes bien diferenciadas en su carrera, una
primera, juvenil, con roles eminentemente liricos, y otra mucho mas dramadtica,
spinta o verista. Igualmente, esgrimen como causa del deterioro de su voz el cantar
con ciertos tenores de gran volumen, como Mario del Monaco, que la obligaban
a apurar su instrumento. Ninguna de estas afirmaciones tiene base real. Tebaldi
debuta en 1944 con Mefistofele como Elena, pero en 1946 hace ya Margherita,
canta Andrea Chénier desde 1945, siendo en 1946 su 6pera mds representada,
ano en que también debuta la Tosca, asume Aida desde 1950, Adriana Lecouvreur
y La Wally desde 1953 o Forza del destino desde 1954. Y los alterna con Traviata,
L’Amico Fritz, Bohéme, Otello o Faust, en efecto, al igual que en 1957 La Traviata,
papel menos pesado y mas lirico, es la 6pera que mas veces lleva a escena. Lo
incontestable es que Tebaldi, desde joven, encarné a ciertas heroinas de tipologia
spintoy estética verista para las que hacian falta medios de considerable amplitud
como Maddalena en Chénier y Tosca. Y con respecto al deterioro por forzar su
instrumento al querer competir con un Del Monaco tampoco tiene sustento:
no solo la soprano adoraba cantar con el florentino sino que ella misma era la
pieza a batir por los tenores, pues su manantial sonoro era ingente. Terminamos
por afirmar, ademads, que esta voz no tuvo un declive marcado, pues el sonido
de Amelia en Un ballo in maschera de 1970 (papel comprometidisimo en el que
tiene afrontar una tesitura desde el La2 hasta alcanzar reiterados Dob) o el de sus
conciertos de esa década con Franco Corelli es el mismo que hizo que Toscanini
la denominase “la voce d’angel o”.

Sobre la postergacion que supuso para el resto de sopranos el dominio de
estas dos divas cabe preguntarse si estamos frente a un mito o a una realidad, y
podemos concluir que fue algo muy real y nada literario. Valga como ejemplo
lo sucedido en Argentina con la estupenda soprano local de proyeccién mun-
dial y generosos medios Delia Rigal en Buenos Aires en 1949: Callas hizo todo
lo posible para cambiar el orden de programacién preestablecido por el Teatro
Col6n para conseguir inaugurar la temporada, encomendada inicialmente a Delia
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Rigal, que debia cantar Aida. Logré que se permutase este titulo por Turandoty
ser ella quien abriera la estacion lirica bonaerense, arrebatando ademas una de
las funciones de Aida a la Rigal, soprano junto a Maria Caniglia por la que la
Callas sentia una profunda rivalidad, llegando a confesar su “malestar” por los
éxitos de la argentina en los anos 1948 y 1949.

El tercer capitulo discurre por la senda del verismo y en €l se estudian las
voces de Carla Gavazzi, Clara Petrella, Gigliola Frazzoni, Doroty Kirsten, Graziela
Valle, Elena Rizzieri, Florence Quartararo, Nora de Rosa, Rosetta Noli y Margaret
Mas, dedicandose el cuarto a otras cantantes de la escuela italiana como Onelia
Fineschi, Rina Gigli, Rosana Carteri, Maria Vitale, Caterina Mancini, Marcella
Pobbe, Anita Corridori o Franca Sacchi. A éste le sigue otra seccién que se ocupa
de sopranos nacidas fuera de Italia que adoptaron, en mayor o menor medida,
el repertorio italiano, estando presentes Inge Borkh, Gré Brouwenstijn, Eleanor
Steber, Astrid Varnay, Delia Rigal, Sena Jurinac, Anna de Cavalieri, Victoria de los
Angeles (tinica espanola), Birgit Nilsson, Virginia Zeani (brillante continuadora
del belcantismo callasiano), Maria Curtis Verna, las hermanas Leonie o Lotte
Rysanek, Lisa Della Casa, Lucy Kelston, Teresa Stich-Randall, Margarita Roberti, y
Helena Arizmendi. Y finalizamos con cantantes debutantes en los 50 en el que se
incluyen sopranos como Lucine Amara, Regine Crespin, Leyla Gencer (principal
seguidora de la recuperacién de repertorio belcantista abierto por Callas en obras
como [ Puritani, donde emulaba el alarde de la greco-americana de cambiar su
linea vocal con Ricardo al final del concertante del acto II “Vieni al tempio” para
emitir varios Dob y alcanzar el Reb, anadiendo a este recobro titulos como Lucrezia
Borgia, Maria Stuarda, Roberto Devereux, Les Martyrs, Belisario, Elisabetta, Regina
d’Inghilterra o Beatrice di Tenda), Dragica Martinis, Anita Cerquetti, Antonietta
Stella, Gabriella Tucci, Anna Maria Rovere, Ilva Ligabue, Eileen Farrell, Margarita
Benetti, Floriana Cavalli o Lucila Udovich.

Una originalidad mas de este trabajo es que se ha elaborado una relacién
del ambito o extension del registro de cada una de las sopranos con el soporte
exclusivo las fuentes sonoras que han estado a nuestra disposicion, dato impor-
tante que permite saber qué repertorio no se puede abordar o la sanidad técni-
ca, siendo a la vez un factor a valorar en si mismo: a la soprano se le busca por
calidad general, belleza vocal, fraseo, matiz y, entre otros muchos factores, uno
decisivo, su facilidad en los extremos agudos de la tesitura. Tanto es asi que si
Callas no hubiera estado en posesion de brillantes y recios sobreagudos (sabia-
mente unidos, en su caso, a resonantes graves) posiblemente no habria hecho
una carrera de primer orden (su Mib5 de unos I Puritani de Venecia constituye
su carta de presentacion para el primer contrato mejicano).

Concluiremos esta presentacion recordando que con Callas parten las po-
siciones filolégicas en la interpretacion del belcanto asi como la profundizacién
en la vida interna y dimensién psicolégica de cada rol. Con Tebaldi y la difusion
comercial de su voz, bella, llena, poderosa y redonda, se comienza a requerir en
el arte del canto no solo correccion estilistica, sino adecuacion vocal al personaje
por peso armonico, color, empuje y cardcter. Estas nuevas demandas cristalizan en
la generacién protagénica de nuestra tesis, lo que nos sitia ante el nacimiento de
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una exigencia de perfecciéon que buscara el adecuado equilibrio entre registros
en un resultado sonoro carente de aristas y sin que ninguna zona quede descom-
pensada, llegando al germen de lo que hoy, a pesar de la constante evolucion,
denominamos canto moderno, que utiliza todos los recursos de la técnica, par-
tiendo siempre de la voz plena y apoyada, incluso en el piano mds extremo, para
servir al compositor mediante la traslacion a un elemento tangible, el sonido,
de aquello que estipul6 en la partitura pasado por el tamiz de su propio talento
interpretativo. Y eso, hoy dia, y por lo que respecta a las sopranos, es un logro
que todos debemos al exorbitante influjo del binomio inmortal Callas/Tebadi.

ALEX GARRIS FERNANDEZ

LA TUTELA DEL PATRIMONIO ARAGONES: LA COMISION PROVINCIAL
DE MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS DE ZARAGOZA
(1835-1936)

Diciembre de 2014 (Directora: Dra. Ascension Hernandez Martinez)

Miembros del Tribunal:

Presidente: Dr. Gonzalo Mdaximo Borrds Gualis (Universidad de Zaragoza)
Secretario: Dra. Maria Esther Almarcha Nuviez-Herrador
(Universidad de Castilla-La Mancha)

Vocal: Dra. Maria Pilar Garcia Cuetos (Universidad de Oviedo)

La tutela del patrimonio cultural espanol, a lo largo de su historia, no se
comprende sin la destacada labor desarrollada por las Comisiones Provinciales de
Monumentos Historicos y Artisticos. Un tema de investigacion reciente en la res-
tauracion monumental de nuestro pais que esta aportando importantes resultados
en los dltimos tiempos gracias a las investigaciones en cada una de las provincias
de nuestro territorio nacional. La elaboracién de esta tesis doctoral se convierte,
por lo tanto, en una novedad dentro de la investigacion del patrimonio monu-
mental y artistico en Aragén, acotada su actuacién a la provincia de Zaragoza.

En 1835 las aplicaciones legislativas impuestas por el ministro Mendizabal
dieron origen a la apariciéon de las primeras instituciones artisticas encargadas
de la tutela del patrimonio nacional, las denominadas Comisiones Cientificas y
Artisticas. Su labor en defensa de los bienes desamortizados se caracterizé por
el afan clasificatorio y descriptivo de los bienes catalogados para su preserva-
cién. Anos mas tarde, la R. O. del 13 de Junio de 1844 establece la creacion de las
Comisiones Provinciales de Monumentos Historicos y Artisticos continuando con
la proteccién del patrimonio cultural y en nuestro caso particular, el zaragozano,
cuyo funcionamiento y gestion varié a lo largo de los siglos XIX y XX segun las
circunstancias politicas, econémicas y sociales del momento. De esta manera,
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aunque abarcamos en nuestro estudio la labor desempenada hasta el ano 1936,
momento destacado de transiciéon dentro de la politica patrimonial, el fin de la
historia de la Comisién zaragozana termina por prolongarse dos décadas mas
tarde, en 1957.

Nuestra metodologia de trabajo ha sido definida en cuatro grandes bloques:

— La busqueda, lectura y estudio de la bibliografia relativa al tema de
estudio, paso previo imprescindible para la realizacion del estado de
la cuestion.

— La investigacion, transcripcién y andlisis de la documentacién como
principales dificultades encontradas en nuestro trabajo, debido tanto a
la dispersion de las fuentes en diferentes archivos como a la ausencia
de documentacion a lo largo de los periodos historicos rastreados. A
estos hechos debe sumarse la variedad de correspondencia consultada:
actas, informes, circulares, inventarios, libros de contabilidad, cartas,
borradores, notas... Este apartado constituy6, en definitiva, un arduo
ejercicio de comprension que hizo necesario reconstruir la historia de
la Comisiéon como si fuera un puzle.

— Las tareas propias del trabajo de campo necesarias para analizar in situ
los monumentos estudiados y la realizacion de un corpus fotografico
sobre el actual estado de los monumentos conservados.

— La redaccion del trabajo propiamente dicho.

La importancia de esta institucion artistica, como primer organismo oficial
encargado de la tutela de nuestro patrimonio en la provincia, ha sido el hilo con-
ductor que ha guiado cada una de las labores llevadas a cabo sobre la proteccion
de los bienes artisticos propios de su jurisdiccion local. En este sentido, para co-
nocer la propia historia de la Comision, una vez diferenciadas las etapas historicas,
nos apoyamos en numerosos ejemplos donde participaron sus comisionados para
resaltar las principales tareas llevadas a cabo sobre la tutela del patrimonio:

—  1835-1865. A pesar de sentarse las bases de la propia institucién artis-
tica, la carencia documental en todo este periodo se hace notar, en
buena medida, por varias causas. Junto a las circunstancias histéricas
que atravesaba el pais, la carencia de medios econémicos a disposicion
de la Comision propicié un retraso de las atribuciones establecidas, as-
pecto que oblig6 a prestar una especial atencién a casos muy concretos
sobre el patrimonio de la provincia, como la conservacién del patrimo-
nio desamortizado, la creaciéon del Museo provincial o la participacion
con las Alcaldias de la provincia a través de los “Interrogatorios”. En
este sentido, la informacién de que disponemos recogida en diferentes
legajos, referida al monumento o actividad tratada en cuestion, que-
daba en muchas ocasiones incompleta por la falta de un seguimiento
continuado de estas labores. Este panorama reflejaba por parte del
Estado una toma de contacto con la conservaciéon del patrimonio de
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nuestro territorio y a su vez, una laguna administrativa relevante que
debia planificarse desde el punto de vista legislativo.

—  1865-1869. La participacion de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando y la Real Academia de la Historia fueron decisivas en
la tutela del patrimonio nacional durante la década de 1860. Ambas
participaron del cambio sustancial que se introdujo en las directrices
de las Comisiones Provinciales de Monumentos, como en Zaragoza, a
través de la redaccion del Reglamento segun la R.O. del 24 de noviembre
de 1865. Esta normativa intent6 dar la consideracién social e importan-
cia que requeria la Comision gracias a las modificaciones legislativas
sobre la composicion, atribucién de cargos y competencias designadas.
Se trataba, por tanto, de profesionalizar y mejorar, en cierta manera,
el perfil de sus individuos para asegurar una mayor eficacia en el fun-
cionamiento de la misma.

Podemos confirmar que esta etapa fue la mas fructifera, prove-
chosa y productiva dentro de la Comisién gracias a la continua labor
desempenada por sus miembros. Entre ellos, Jeronimo Borao en su
cargo de Vicepresidente y los secretarios Paulino Saviron y Francisco
Zapater, fueron los principales encargados de desempenar esta tarea
de manera metddica y disciplinada en cada una de las sesiones, a través
de la correspondencia mantenida asiduamente con Madrid. A partir de
entonces se inicié uno de los capitulos mas interesantes de esta inves-
tigacion, la referida a la realizacion del Catdlogo del Museo provincial de
pintura y escultura de Zaragoza, pero sobretodo los informes y actividades
de los considerados, por ellos mismos, como “Monumentos Especiales”
el Monasterio de Nuestra Senora de Veruela y la Catedral de Tarazona
(Tarazona y el Moncayo), las iglesias de San Pedro Martir, San Pedro
de los Francos y la portada de Santa Maria la Mayor (Calatayud), el
Monasterio de Rueda (Ribera Baja del Ebro) y en la capital de Zaragoza,
la portada e iglesia de Santa Engracia, la Aljaferia, el palacio de Zaporta,
la Torre Nueva, el convento de Santa Fe, la iglesia de Santo Domingo
y la iglesia de Santo Tomas de Villanueva.

—  1869-1882. La reorganizacion de la Comision de Monumentos de
Zaragoza en la etapa precedente consigui6 establecer una linea de inter-
vencién sobre nuestro patrimonio local ejemplarizante. Buena prueba de
ello fue el nombramiento de Subcomisiones dirigidas a diversos asuntos
como la colaboracién para la formacién de una Estadistica Monumental,
la creacién de una biblioteca en la sede de la Comision Provincial de
Monumentos, la recopilacion de noticias biograficas para llevar a cabo
el Catdlogo de retratos de aragoneses célebres, la adquisicion de un mo-
netario o la formacién de la historia de los nombres de las calles y sitios
publicos de Zaragoza con sus tradiciones locales, entre otras muchas.

La ingente cantidad de piezas artisticas que comenzaron a acu-
mularse en los salones del Museo provincial fue la base para establecer
una colecciéon de indudable valor historico-artistico que fue reclama-
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da, en varias ocasiones, por diversas instituciones oficiales. E1 Museo
Arqueolégico Nacional creado segun el R. D. del 20 de marzo de 1867
fue determinante en el desarraigo de muchas piezas provenientes del
Museo provincial de Zaragoza, como los arcos drabes extraidos de
la Aljaferia que motivé un enconado enfrentamiento entre Paulino
Saviron, responsable del traslado de objetos del territorio aragonés a
Madrid, con Francisco Zapater y Vicente Arbiol, principales defensores
de la permanencia de estas piezas en Zaragoza.

También debemos resaltar el encargo ofrecido por la Comision

General Espanola a la Comisiéon Provincial de Monumentos de
Zaragoza, con el fin de participar en la Exposiciéon Universal de Paris
de 1878 mediante la realizacién del Albim del Museo de Zaragoza, cuya
publicacion se llevé a cabo en esta muestra internacional mediante la
participacién documental y fotografica de sus colecciones como prin-
cipal referente del arte de nuestro territorio.
1882-1908. La transicion del siglo XIX al XX es el periodo mas descono-
cido de la Comision debido a la carencia de referencias documentales
conservadas entre sus fondos, si bien, puede reconstruirse en gran ma-
nera gracias a los documentos transmitidos hasta las Reales Academias
de San Fernando y de la Historia junto con correspondencia, borrado-
res o notas personales de miembros de la Comisién, como Pablo Gil
y Gil o José Nasarre Larruga, entre otros. En este sentido, la R. O. del
24 de Abril de 1883 fue decisiva para la Comision al perder parte de la
responsabilidad y autoridad que mantenia sobre la tutela de nuestro
patrimonio. La aplicaciéon de esta normativa legislativa puso al frente
del Museo provincial a la Real Academia de Bellas Artes de San Luis
dejando a un lado la conservacion de las piezas que hasta entonces
habia custodiado la Comision.

Poco a poco, la capacidad de decision y valoracién sobre nuestro
patrimonio empieza a disiparse ante la preeminencia de otros agen-
tes locales, donde destac6é el Ayuntamiento y su proceso de reforma
urbanistica que supuso la desapariciéon de notables edificios, como la
Torre Nueva o el palacio Zaporta, entre otros. Pero también adquiri6
una gran relevancia la Di6cesis de Zaragoza sobre el uso fraudulento
que se realiz6 de nuestro patrimonio eclesiastico al caer en manos de
algunos prelados, como ocurrié con la direccién de obras planificada
en la Basilica de Nuestra Senora del Pilar, la venta ilegitima que se
penso realizar de los tapices de la Seo o la venta del oratorio en ala-
bastro del S.XV de Dalmau de Mur.

1908-1936. Con motivo de la Exposicion Hispano-Francesa, realizada
en la ciudad de Zaragoza en 1908, se consigue la construcciéon de
infraestructuras culturales de primer orden como fueron la Escuela
de Artes y Oficios y el Museo Provincial de Zaragoza. Ambas edifica-
ciones consiguieron fomentar un caldo de cultivo propicio tanto para
la proyeccion del patrimonio cultural como para la reaparicion de la
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Comision Provincial de Monumentos, al instalarse en la nueva sede
museistica que habia ideado Ricardo Magdalena.

El relevo generacional que se produjo en el seno de la Comision
viene de la mano del humanista aragonés Mariano Pano Ruata al
ocupar el cargo de la presidencia, junto con Carlos Palao como con-
servador del Museo y Manuel Abizanda Broto en las funciones de
Secretaria. A esta plantilla, le rodearon ilustres personalidades de la
vida politica, religiosa o civil que afianzaron dentro de la Comision el
relevante trasfondo intelectual necesario para volver a proyectar las
nuevas atribuciones asignadas y que quedaron recogidas en el nuevo
Reglamento de las Comisiones Provinciales de Monumentos, segun la
R. O. del 11 de Agosto de 1918.

La actividad arqueolégica que se puso en marcha durante la dé-
cada de los anos veinte adquiri6 una gran relevancia dentro de nuestra
provincia gracias a la figura de Juan Cabré Aguild, a quien se le encargo
la formacién del Catialogo de Monumentos Historicos y Artisticos de
Zaragoza. Ademas, la designacion del mencionado Pano Ruata como
Delegado Regio de Bellas Artes, en la provincia de Zaragoza, fue de-
cisiva para la autorizacién de otras excavaciones, como los yacimientos
de Velilla de Ebro (Zaragoza) y Sena (Huesca), entre otros.

La fecha de 1936 supone el momento histérico mas determi-
nante de nuestra investigaciéon, no porque desaparezca en si mismo
este organismo capital en la tutela del patrimonio artistico, sino por
establecer en esta fecha el hito que marcé el fin de una era, el esta-
llido del conflicto bélico mds importante en la Espana del siglo XX.
Ademas, las consecuencias originadas a raiz de la culminacién de la
Guerra Civil supuso, para la Comisién de Monumentos, el progresivo
distanciamiento en las atribuciones asignadas ante el desarrollo de un
nuevo sistema heredado, en parte, desde la Dictadura de Primo de
Rivera: la Comisaria de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

— 1936-1957. La instauracién del nuevo estado franquista modificé cuan-
titativamente el perfil de los individuos que permanecieron adscritos
a la Comision, debido, en buena medida, a la progresiva disminucién
de tareas y a un numero cada vez mas reducido de sesiones que ter-
minaron por no celebrarse. El hecho de que cesara la actividad de la
Comisién zaragozana, en junio de 1957, no fue resultado de ninguna
orden o decreto homogéneo para todas las Comisiones de Monumentos
en Espana, sino que, se debi6 a causas de gestiéon y administracion de
la propia provincia. A este hecho, se suma la publicacién, en este
mismo ano, del Catdalogo Monumental de Espania. Zaragoza, de Francisco
Abbad Rios, en cuya investigacién colaboraron integrantes de la propia
Comision, como Teodoro Rios, José Maria Lopez Landa o José Galiay.
La participacién en este trabajo puede considerarse como la ultima
contribucién de la Comision y el broche final a su larga trayectoria en
defensa del patrimonio cultural en la provincia de Zaragoza.
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Es preciso subrayar la destacada importancia que adquiri6 la fotografia como
herramienta fundamental en el proceso de estudio, valoraciéon y toma de decisio-
nes de la Comision, cuyo interés como documento histérico ha sido fundamental
para contrastar y verificar las anotaciones textuales de numerosos informes. Entre
la némina de fotégrafos que presté sus servicios a la Comision de Monumentos
de Zaragoza se encuentra Manuel Hortet y Molada, figura pendiente de estudio
por la historiografia artistica, que se convirtié en el primer fotégrafo oficial de
la institucién desde 1867. A su aportacion, debemos incluir ya en el siglo XX, la
colaboracién mantenida con el fotégrafo Juan Mora Insa durante los anos veinte.

Por ultimo, para completar la historia de la tutela se hacia preciso profun-
dizar en el perfil de muchos miembros que habian pertenecido a la Comision
a lo largo de tiempo, un estudio muy interesante que ha sacado a la luz labores
desconocidas de algunos de ellos y nos ha permitido poner rostro a las persona-
lidades implicadas en la protecciéon de nuestro patrimonio local.

En definitiva, el objetivo principal que hemos querido conseguir con esta
tesis ha sido fundamentalmente el contribuir al andlisis, conocimiento y puesta en
valor de las actividades de la Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de
Zaragoza como agente clave en la tutela del patrimonio aragonés y de la historia
cultural de Zaragoza.

FEDERICO MARIA GIAMMUSSO

LA CHIESA E IL CONVENTO DI SAN DOMENICO A CAGLIARI NEL XVI
SECOLO

Marzo de 2015 (Directores: Dr. Marco Rosario Nobile y
Dr. Javier Ibanez Fernandez)
Tesis en cotutela entre la Universita degli Studi di Palermo (Dipartimento di
Architettura) y la Universidad de Zaragoza (Departamento de Historia del Arte)

Miembros del tribunal:
Presidente: Dr. Fabio Mangone (Universita degli Studi di Napoli Federico II)
Secretario: Dr. Marco Cadinu (Universita degli Studi di Cagliari)
Vocal: Dr. José Carlos Palacios Gonzalo (Universidad Politécnica de Madrid)

Nel lavoro di ricerca riassunto in queste pagine ¢ stato affrontato lo stu-
dio della chiesa e del convento di San Domenico a Cagliari e dell’architettura
religiosa in Sardegna tra Medioevo e prima eta Moderna, con particolare riferi-
mento al panorama cinquecentesco e alle trasformazioni avviate nella fabbrica
conventuale nella seconda meta del secolo.

Il convento, fondato nella seconda meta del Duecento, fu il frutto di com-
plesse fasi di realizzazione attuate tra il XIV e il XVI secolo; si ¢ affrontata, in
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particolare, I’analisi della copertura cinquecentesca della chiesa: un complesso
intervento di sostituzione di un preesistente tetto ligneo su archi diaframma
che trasformo sensibilmente I’edificio chiesastico medievale. Oggi, pero, le
due grandi crociere che coprivano I’aula della conventuale domenicana non
esistono piu a causa dei danni sofferti dalla fabbrica nel corso del secondo con-
flitto mondiale, ultimo capitolo di un lungo processo di trasformazione avviato
negli anni Settanta dell’Ottocento, in seguito alla soppressione del convento.
L’intervento di ricostruzione attuato nel dopoguerra contribui a trasformare
ulteriormente la fabbrica, con la realizzazione di una nuova chiesa eretta sui
resti di quella antica che, privata di una parte delle strutture superstiti, venne
destinata ad assolvere la funzione di cripta del nuovo edificio chiesastico. Allo
stato attuale, dunque, cio che resta dell’antico convento domenicano si limita
per lo piu al chiostro, con una parte degli ambienti annessi, e ai resti della
chiesa conservati durante ’opera di ricostruzione.

In mancanza di una solida base di documentazione archivistica relativa
alle vicende costruttive di epoca medievale e di prima eta Moderna, la scom-
parsa di una significativa parte della fabbrica ha generato numerose questioni
storiografiche che riguardano, piu in generale, anche I’analisi dell’ultimo go-
tico in Sardegna, dal momento che la chiesa e il convento di San Domenico
rappresentano un episodio architettonico rilevante, che compare in ogni sintesi
sull’architettura sarda del tempo. Lo studio della fabbrica ha pertanto offerto
il pretesto per comprendere maggiormente i fenomeni legati alla diffusione e
alla lunga permanenza dell’architettura gotica nell’Isola e, al contempo, per
rimettere in discussione alcuni cliché storiografici.

Nel tentativo di trovare soluzione alle problematiche poste sia dallo stato
attuale della fabbrica sia dalla carente documentazione archivistica ad essa
relativa, ¢ risultato necessario adottare un approccio multidisciplinare, volto a
integrare le metodologie di ricerca della storia dell’architettura con gli stru-
menti di analisi offerti dalle discipline della rappresentazione dell’architettura,
della storia della costruzione e della storia dell’arte. In tal senso, la cotutela
e il periodo svolto presso il Departamento de Historia del Arte dell’Universita di
Saragozza si sono rilevati particolarmente utili per acquisire strumenti meto-
dologici e per affinare strategie interpretative da applicare nello svolgimento
della tesi. Dal punto di vista metodologico, dunque, I'attivita di studio ¢ stata
condotta tanto sulla base di approfondite ricerche bibliografiche e archivistiche,
quanto sulla scorta delle informazioni acquisite nel corso di un vasto lavoro sul
campo, attraverso sopralluoghi e rilievi strumentali, seguiti da una lunga fase
di elaborazione in laboratorio.

La tesi € stata organizzata in cinque capitoli; per renderne piu agevole la
lettura, il testo ¢ stato correlato da appendici di approfondimento e da apparati
di sintesi.

La prima parte della ricerca ¢ stata dedicata all’analisi dei parametri di
lettura dell’architettura gotica in Sardegna tra XIV e XVI secolo con I'obiettivo
di comprendere le ragioni che stanno alla base dell’affermarsi dello schema
storiografico del cosiddetto “gotico catalano”. A tal fine ¢ stata elaborata una
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panoramica dei contributi bibliografici che —pur gettando le basi delle ricerche
attuali— hanno contribuito ad affermare un’impostazione storiografica basata
essenzialmente su un assunto di diretta dipendenza dal contesto architettonico
e culturale catalano. Infatti, sin dalle prime fasi del lavoro, il vincolo con la
coeva architettura realizzata nei territori del Principato ¢ apparso piu labile ri-
spetto a quanto teorizzato dalla tradizione storiografica consolidata. Dall’analisi
delle questioni storiografiche legate allo studio del gotico in Sardegna € inoltre
emerso come l’aggettivo “catalano” sia stato spesso utilizzato come sinonimo
di “aragonese” —o comunque per riferirsi alla Corona d’Aragona—, a causa
dell’influenza —pit o meno diretta— di una concezione storiografica, impressa
dalla Catalogna sin dal XIX secolo, che ha voluto convertire la Corona d’Arago-
na in una forma di coalizione catalano-aragonese che, nella realta dei fatti, non
esistette realmente come tale. Queste circostanze hanno suggerito la necessita
di adottare un differente approccio e uno schema —quello dell’architettura del
gotico mediterraneo— che offrisse una visione pit ampia delle dinamiche e del-
la relazioni che caratterizzarono il panorama architettonico sardo nel periodo
in esame, consentendo di superare i limiti che sarebbero derivati dall’irrigidire
lo studio entro i confini di un ambito geografico di riferimento precostituito.

La seconda parte del lavoro —dedicata piu nello specifico al convento di
San Domenico— é stata elaborata a partire dalla costruzione di un dettagliato
stato degli studi relativi alla fabbrica conventuale. La ricognizione e lo studio
della bibliografia relativa al convento domenicano ha costituito la base attraver-
so cui individuare le questioni storiografiche e per comprendere le problema-
tiche legate allo studio della fabbrica e delle sue vicende costruttive. La ricerca
ha dunque affrontato, in primo luogo, i problemi derivanti dalla dispersione
dell’archivio conventuale (e dei relativi libri di amministrazione) e dall’assenza
di riferimenti utili a risalire a fondi notarili in grado di restituire documenta-
zione diretta sulla fabbrica. Per tali ragioni, la ricerca d’archivio —condotta
presso differenti istituzioni locali, nazionali ed estere— ¢ stata indirizzata pre-
valentemente all’approfondimento di alcuni aspetti della storia del convento,
nel tentativo di individuare le vicende che avrebbero potuto intrecciarsi con le
trasformazioni avviate nella fabbrica tra XIV e XVI secolo. Dal punto di vista
archivistico, dunque, I’attivita di studio si € avvalsa prevalentemente di testimo-
nianze indirette —sia esse edite sia, in larga parte, inedite— la maggior parte
delle quali redatte in latino e in castigliano antico.

Nel tentativo di ricostruire la storia del convento ci si € serviti, in particola-
re, di alcune cronache domenicane ed ecclesiali sarde (consultate in prevalenza
presso la Biblioteca Universitaria di Cagliari) e della documentazione archivi-
stica rintracciata soprattutto a Roma, presso I’Archivio Generale dell’Ordine
dei Predicatori, e a Barcellona, presso I’Archivio della Corona d’Aragona. Tra
gli aspetti legati alla storia della comunita domenicana di Cagliari € stata posta
particolare attenzione al ruolo assunto dalla Corona d’Aragona e di Spagna e
alla permanenza nel convento del Tribunale del Santo Officio (1478 ca.-1566),
per cui ¢ risultata indispensabile la documentazione contenuta rispettivamente
nel Liber I dell’Archivio Generale dell’Ordine dei Predicatori e nei Registri
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della Real Cancilleria dell’Archivio della Corona d’Aragona. Una parte molto
importante della ricerca € stata inoltre indirizzata alla ricostruzione del rap-
porto che vincolo il convento di San Domenico all’Ordine (provincia e curia
generalizia) e, nello specifico, allo studio della riforma spirituale —avviata nel
XV secolo in seno alla provincia aragonese— che lo coinvolse nel 1566. Lo
studio della riforma domenicana ha permesso, in particolare, di ricostruire le
principali tappe sia della sua introduzione nel convento cagliaritano sia della
conseguente diffusione dell’Ordine nel resto dell’Isola, per il cui studio ha
svolto un ruolo fondamentale I’analisi degli atti capitolari della provincia d’A-
ragona, contenuti in due volumi manoscritti del XVI secolo (entrambi custoditi
presso la Biblioteca Universitaria di Saragozza).

La terza parte del lavoro di ricerca é stata rivolta interamente allo studio
del complesso conventuale, partendo da una dettagliata analisi dell’organismo
architettonico, realizzata sulla scorta delle informazioni restituite sia dalle fonti
archivistiche sia del materiale iconografico e descrittivo elaborato contestual-
mente agli interventi di trasformazione post-unitari. Per affrontare i problemi
derivanti dalla perdita di vaste porzioni della chiesa e della fabbrica conven-
tuale, & stato necessario elaborare una dettagliata ricostruzione virtuale. A tal
fine sono state analizzate le vicende e le trasformazioni che hanno interessato
il convento nel periodo compreso tra la sua soppressione (dal 1862) e il se-
condo dopoguerra (1943-54), servendosi della documentazione rintracciata
prevalentemente nell’Archivio Storico Comunale di Cagliari e presso I’Archivio
Centrale dello Stato (Roma), nonché del materiale fotografico custodito presso
la Soprintendenza B.A.P.S.A.E. per le province di Cagliari e di Oristano. Cio ha
fornito le informazioni e i presupposti necessari per circostanziare la ricostru-
zione e per orientare le successive fasi del processo di elaborazione.

La ricostruzione virtuale ha avuto ’obiettivo di determinare la piu pro-
babile configurazione assunta dalla fabbrica precedentemente all’avvio delle
trasformazioni di epoca contemporanea, nel tentativo di consentire I’analisi
delle valenze formali e costruttive delle porzioni scomparse e, al contempo, di
agevolare I'interpretazione del processo costruttivo. Si ¢ dunque proceduto,
in primo luogo, all’elaborazione di un modello volumetrico tridimensionale
della fabbrica, realizzato attraverso la restituzione grafica dei rilievi redatti in
occasione della ricostruzione post-bellica e sulla base dei dati metrici acquisiti
dal rilievo delle porzioni superstiti della fabbrica. Il passaggio successivo ¢
stato dedicato alla ricostruzione dettagliata delle membrature architettoniche
scomparse e, in particolare, della copertura dell’aula, servendosi sia del mate-
riale iconografico rintracciato sia dei dati metrici ottenuti attraverso il rilievo
fotogrammetrico di alcuni frammenti erratici.

Il modello digitale elaborato ha consentito di identificare le principali
fasi costruttive della fabbrica e di distinguere, tra le trasformazioni stratificatesi
nel tempo, gli interventi di ammodernamento, i cambi di progetto e le opere
rimaste incompiute (o parzialmente demolite). Questa operazione ha fornito
gli elementi necessari per ricostruire —sulla scorta degli indizi restituiti dalla
documentazione archivistica a disposizione— le diverse configurazioni che
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il convento dovette assumere nel corso dei tre secoli successivi alla propria
fondazione, offrendo la possibilita di verificare alcune ipotesi. La ricostruzio-
ne virtuale ha inoltre consentito di superare i limiti imposti dalla perdita di
estese porzioni della fabbrica, restituendo 'opportunita di operare un’analisi
piu approfondita dei dettagli linguistici e degli aspetti costruttivi, con I’obietti-
vo di avvalersi, con una maggiore consapevolezza, del confronto con la coeva
architettura religiosa realizzata in Sardegna e nei restanti territori dell’antica
Corona d’Aragona, nel tentativo di contribuire a definire meglio gli ambiti
cronologici delle varie fasi costruttive individuate.

Dall’analisi del complesso domenicano ¢ emerso, in particolare, come le
vicende costruttive comprese tra la prima meta del Trecento e i primi decenni
del Seicento possano organizzarsi idealmente in tre principali fasi di progressiva
espansione e trasformazione della chiesa e della fabbrica conventuale, cui gros-
somodo possono farsi corrispondere altrettante stagioni dell’architettura gotica
nell’Isola. Allo stesso modo, il confronto con la coeva architettura religiosa ha
messo in evidenza come, al netto delle peculiarita che li contraddistinsero, i
processi di trasformazione avviati nel convento di San Domenico costituirono un
riflesso di dinamiche che caratterizzarono trasversalmente numerose fabbriche
religiose realizzate tra il XIV e il XVI secolo nel territorio isolano.

La quarta parte del lavoro di ricerca e stata pertanto rivolta all’analisi
dell’architettura religiosa in Sardegna tra Trecento e prima eta Moderna.
Questa operazione non ¢ risultata funzionale solamente a decifrare una parte
dei problemi connessi alla storia del convento di San Domenico; il tentativo di
costruire un quadro complessivo del panorama architettonico sardo, ponendolo
in relazione con il piu vasto ambito del Mediterraneo aragonese, ¢ servito infatti
anche ad approfondire alcune tematiche legate alla diffusione e alla permanen-
za in Sardegna di determinate prassi, soluzioni e tecniche costruttive. A tal fine,
la lunga stagione del gotico in Sardegna ¢ stata articolata in tre fasi, comprese
grossomodo tra la prima meta del Trecento e i primi decenni del Seicento.
Questa scelta si € oltremodo rivelata funzionale alla costruzione di uno schema
in grado di facilitare sia la lettura sincronica dei fenomeni, e I'interpretazione
delle contingenze e dei meccanismi che influirono sull’adozione di determinate
soluzioni tecniche e formali, sia I'individuazione e la definizione delle costanti
e delle inversioni di tendenza all’interno di una lunga stagione apparentemente
omogenea, senza rinunciare a una visione complessiva del periodo in esame.

Si e scelto, in particolare, di puntare ’attenzione soprattutto sull’archi-
tettura religiosa del territorio centro-meridionale dell’Isola, dove & possibile
rintracciare il maggior numero di connessioni con le vicende costruttive avviate
nel convento di San Domenico, come testimonia ad esempio il fenomeno della
diffusione delle volte a cinque chiavi —come copertura isolata o sotto forma
di successione di campate— nel corso della seconda meta del Cinquecento.
Proprio al fenomeno della diffusione delle crociere a cinque chiavi si ¢ vo-
luto dedicare un ampio approfondimento, nel tentativo di comprendere
maggiormente le ragioni della straordinaria diffusione e delle lunga stabilita
di questo tipo di volta nell’architettura religiosa sarda di fine Cinquecento.
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Nell’affrontare il processo che porto alla moltiplicazione delle crociere in pie-
tra da taglio nell’Isola, si & scelto di analizzare soprattutto il fenomeno della
riconversione in pietra delle coperture lignee, attuata in occasione dei numerosi
interventi di riforma che nel corso della seconda meta del secolo interessarono
i principali edifici chiesastici di fondazione medievale.

Il confronto con il coevo panorama architettonico dei territori dell’antica
Corona d’Aragona ha messo in evidenza fenomeni paralleli in alcune regio-
ni della penisola iberica, dove, analogamente alla Sardegna, nel corso della
seconda meta del Cinquecento si stabilirono nuove congiunture politiche e
socio-economiche che favorirono la riforma architettonica delle vecchie fabbri-
che medievali. Inoltre, analogamente a quanto dimostrato da studi recenti per
altri territori dell’antica Corona d’Aragona, anche per la Sardegna ¢ emerso
come la sopravvivenza dei sistemi costruttivi tradizionali nell’architettura di fine
Cinquecento non rappresentd un caso di inerzia o di isolamento della civilta
architettonica locale. Anche in Sardegna, infatti, le ragioni della lunga stabilita
della tradizione costruttiva “gotica” furono ben piu complesse e profonde di
quanto restituito comunemente dalla tradizione storiografica.

L’ultima parte della tesi ¢ stata dedicata all’elaborazione di una ricostru-
zione delle principali fasi costruttive dell’organismo architettonico e dell’imme-
diato intorno urbano al convento, attraverso la formulazione di nuove ipotesi
sul processo costruttivo della fabbrica e, in particolare, sulle iniziative avviate
dai frati nel corso del Cinquecento, con I’obiettivo di operare una sintesi tra
le informazioni desunte dallo studio delle fonti a disposizione e gli esiti delle
analisi condotte nel corso della ricerca. Si ¢ scelto dunque di restituire una
visione d’insieme delle principali risposte che lo studio ¢ stato in grado di for-
nire, cercando al contempo di evidenziare i nodi storiografici emersi.

Nel lavoro di ricerca esposto sinteticamente in queste pagine si € tentato
di tracciare un percorso sull’architettura religiosa in Sardegna tra Medioevo e
prima eta Moderna, con il sostegno degli strumenti offerti dall’indagine sto-
rica e dalla rappresentazione digitale, attraverso lo studio di una fabbrica che
si presta bene ad assumere il ruolo di paradigma rivelatore delle dinamiche e
dei processi legati alla diffusione e alla prolungata permanenza di alcuni temi
del gotico mediterraneo nel panorama architettonico isolano. In tal senso, la
ricerca ha permesso di aprire una riflessione su alcuni temi importanti e di
indicare ulteriori strade per lo studio dell’ultimo gotico in Sardegna, fornendo
un punto di partenza critico dal quale poter formulare nuovi interrogativi.

I percorsi tracciati all’interno della tesi hanno consentito di restituire com-
plessita a una produzione architettonica quantitativamente e qualitativamente
ben piu ricca di quella generalmente mostrata negli studi. L’eterogeneita delle
soluzioni rintracciabili e la complessita delle relazioni che possono cogliersi
consentono infatti di delineare il quadro di una civilta architettonica profon-
damente inserita alllinterno di uno scenario policentrico e perfettamente in
linea con le esperienze maturate nei territori dell’antica Corona d’Aragona. Del
resto, il caso del convento di San Domenico di Cagliari restituisce I'immagine

Artigrama, nim. 29, 2014, pp. 537-578. ISSN: 0213-1498



578 TESIS DOCTORALES

di una realta, che mal si presta a essere etichettata come catalana. L'ultimo
gotico in Sardegna fu infatti il frutto di stratificazioni e del continuo arrivo di
tanti “gotici”, provenienti dalla complessa realta della Corona d’Aragona e dal
pitu vasto mondo iberico che ando costituendosi tra XV e XVI secolo, realta
in cui la Sardegna gioco, da diversi punti di vista, un ruolo molto importante.
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