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Las viejas peliculas nunca mueren, solo desaparecen

ANA ASION SUNER*

Ano 1995. Con motivo del centenario del nacimiento del cine, desde
la UNESCO se lanza un mensaje de alerta: Nuestro patrimonio cinematografico
corre el riesgo de desaparecer si no hacemos un esfuerzo concertado por preservarlo.!
Con la llegada de las ultimas tecnologias a partir del siglo XXI, la actua-
lizacion de los formatos, los nuevos canales de distribucion o la facilidad
de acceso a los contenidos, ¢quién puede pensar, en pleno 2020, que
quizas esto puede ser verdad? En la sociedad de la inmediatez en la que
vive la poblacion actual, donde son tendencia videos e imagenes que, o
desaparecen una vez consumidos o tienen fecha de caducidad, resulta
complicado intentar concienciar sobre la necesidad de preservar el patri-
monio audiovisual como una herramienta de conocimiento del pasado.

Mas alla de las palabras, el toque de atencion de la UNESCO estu-
vo acompanado de un programa denominado Memoria del Mundo,?
en el que se establecio un fondo para la salvaguardia del patrimonio
cinematografico a fin de restaurar peliculas, capacitar especialistas, sumi-
nistrar equipo y fortalecer las actividades de conservacion en los Estados
Miembros.? Se llevo a cabo ademas un inventario por paises de aquellos
largometrajes que, por su importancia histoérica, valor cultural o artistico,
merecieran tenerse en consideracion. Elaborado por Filmoteca Espanola,
los trabajos seleccionados fueron: El negro que tenia el alma blanca (1926,
Benito Perojo), El sexto sentido (1928, Nemesio Sobrevila), Carmen, la de
Triana (1936, Florian Rey), La torre de los siete jorobados (1944, Edgar Nevi-
lle), Cielo negro (1951, Manuel Mur Oti), Calle mayor (1956, Juan Antonio
Bardem), El pisito (1958, Marco Ferreri), Viridiana (1961, Luis Bunuel),
El verdugo (1963, Luis Garcia Berlanga), El extrano viaje (1964, Fernando
Fernan-Gémez), Bilbao (1978, José Juan Bigas Luna), Bodas de sangre (1981,
Carlos Saura), El sur (1983, Victor Erice), s Qué he hecho yo para merecer esto?
(1984, Pedro Almodoévar) y Amantes (1991, Vicente Aranda).

Lo que habia nacido cien anos atras como un mero entretenimiento
ferial, se habia convertido con el paso del tiempo en uno de los medios
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de masas de mayor influencia a lo largo de todo el mundo. Democratizar
el arte y unirlo a la industria con el objetivo de hacer disfrutar a los espec-
tadores, pero también para experimentar, denunciar, educar, persuadir y,
en definitiva, convertirse en testigo de los cambios generacionales. Joie
Springer* recordaba que mads de las tres cuartas partes de las primeras
producciones habian desaparecido para siempre. Un hecho que, aunque
a priori pueda parecer aislado debido al desconocimiento y escaso valor
que por aquel entonces se tenia al material audiovisual, volvi6 a repetirse
en el futuro. Incluso se ha dado el caso de obras que, sin ser excesivamen-
te longevas, han tenido que ser restauradas. No hay que olvidar que el
soporte de la pelicula ha sido durante mucho tiempo un material fragil,
facilmente deteriorable y que por tanto exigia ser conservado en condi-
ciones 6ptimas. Este factor, unido a la destruccion deliberada por razones
sociales y/o econémicas —la creacion de salas estables, la transicion del
mudo al sonoro, el cambio del nitrato al acetato, las guerras o la censu-
ra—, ha destruido un patrimonio imposible de recuperar.

Es necesario por tanto cuidar el patrimonio cinematografico desde
un punto de vista material, que la sociedad sea consciente de su valor
como obra de arte y documento historico y que las instituciones apoyen
su conservacion a través de fondos destinados a filmotecas donde se lle-
ve a cabo su restauracion, conservacion y difusion. Centros convertidos
en archivos historicos en los que, como defendia Marc Ferro, el cine se
convierta en un instrumento mds para estudiar el pasado y poder asi,
entender el mundo actual. Una postura basada principalmente en dos
premisas: por un lado, la cada vez mas frecuente manera de aprehension
de las cosas mediante reacciones de tipo audiovisual, y por otro, el poder
del cine y la television como fuentes de informacién.’

El aumento del namero de titulos ha sido directamente proporcional
a los anos transcurridos desde la invencion del cinematoégrafo. Un hecho
que no resta valor a la necesidad de continuar la clasificacion y conserva-
cion de todos estos materiales, acciones que tienen que servir para poner
remedio a la lacra que ha supuesto la pérdida de peliculas clave para la
historia del cine. En el caso espanol, se encuentran todavia sin localizar
titulos tan emblematicos como El toro fenémeno (1917, Fernando Marco),
primer audiovisual de animaciéon muda del pais; El otro (1919, José Maria
Codina), en los origenes del cine de terror nacional; Fermin Galan (1931,

* Responsable de la secciéon de acceso universal y preservacion, division de la sociedad de la
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> FERRO, M., “Perspectivas en torno a las relaciones Historia-Cine”, Filmhistoria online, 1, 1,
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Fig. 1. La vida de Fermin Galdan, uno de los capitanes de la fallida sublevacion de Jaca,
fue llevada a la gran pantalla por Fernando Rolddn.

Fernando Roldan) [fig. 1], considerada por José Maria Caparrés Lera
como la primera pelicula clara y totalmente politica del cine espanol® o, Las
noches del Hombre Lobo (1968, René Govar), con participacion de Paul Nas-
chy —nombre artistico de Jacinto Molina— tanto en el guion como en la
interpretacion del personaje principal y del que incluso se lleg6 a dudar
si realmente se habia rodado. Actualmente se encuentra en marcha una
investigacion que busca realizar un repaso exhaustivo de la trayectoria de
la pelicula Fermin Galany sus copias, para intentar localizarla fisicamente
siguiendo los diferentes rastros que dejo en su época, ademas de las pistas
ofrecidas por algunos historiadores actuales. Su estudio en profundidad
permitird aportar un nuevo punto de vista en uno de los episodios mas
relevantes de Aragon.

La historia sin embargo esta también llena de descubrimientos que,
de manera mds o menos casual, han devuelto a la vida algunos trabajos
considerados definitivamente perdidos. Desde El misterio de la Puerta del
Sol (1929, Francisco Elias Riquelme), primera pelicula espanola sonora
—durante décadas oculta en la casa de los herederos de su productor,

© CAPARROS LERA, J. M., Arte y politica en el cine de la Repiblica (1931-1939), Barcelona, Ediciones
Universidad de Barcelona, 1981.
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Fig. 2. Imagen de Carne de fieras (1936, Armand Guerra).

Fig. 3. Fotograma de Orosia (1944, Florian Rey).
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Feliciano Manuel Vitores, y que volvio a ver la luz en 1994— hasta el pan-
fleto franquista Raza (1941, José Luis Saenz de Heredia), hallado en 1996
por Filmoteca Espanola en la Cinemateca de Berlin, han sido varios los
ejemplos que han devuelto la esperanza de encontrar titulos que logren
completar el periplo del séptimo arte nacional. Una tarea para la que ha
sido fundamental el papel desempenado por las filmotecas, artifices la
mayoria de las veces de estos hallazgos.

No solo Filmoteca Espanola, que celebr6 el 28 de febrero de 2019 el
treinta aniversario de la ubicacion de su sede en el Cine Doré de Madrid
con la proyeccion de la desaparecida Vaya luna de miel (1980) de Jesus
Franco,” Filmoteca de Zaragoza tiene a su vez el honor de haber restaura-
do trabajos a los que se les habia colocado la etiqueta de “irrecuperables”.
Fue el caso del film anarquista (y maldito) Carne de fieras (1936, Armand
Guerra) [fig. 2], cuyos 42 rollos de metraje se encontraban en la coleccion
privada del actor, director y representante de artistas Raul Tartaj. Adquiri-
da en 1991, Ferran Alberich y Ana Marquesan fueron los encargados de
terminar de montar esta “rareza” de la cinematografia espanola, en la que
se aprecian secuencias completas donde aparecen desnudos —una de las
protagonistas baila sin ropa dentro de una jaula de leones—.

El azar ha estado presente en varias ocasiones en relacion con el des-
cubrimiento de este tipo de piezas. Fue lo que ocurrié con Orosia (1944,
Florian Rey) [fig. 3], largometraje ampliamente estudiado por Agustin
Sanchez Vidal. Tras escuchar por la radio que se encontraba en paradero
desconocido, Angel Belloc, uno de los actores protagonistas, entrego la
copia que habia recibido como obsequio por su participaciéon y que con-
tinuaba almacenando en su casa.® ;Cuantos desvanes, almacenes y sétanos
continuan cobijando tesoros de la cinematografia espanola? Muchos, sin
duda, aunque nuestro cometido no solo debe consistir en darles visibi-
lidad. Para crecer como sociedad tenemos que ser conscientes y valorar
el patrimonio que vamos legando con el paso de los anos; conservarlo,
mimarlo, cuidarlo y, sobre todo, no dejar que se convierta en el espejismo
de algo que una vez fuimos.
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