Artigrama, nam. 20, 2005, 29-50 — I.S.S.N.: 0213-1498

EL MUSEO DIOCESANO DE LLEIDA.
HISTORIA'Y VICISITUDES

CARMEN BERLABE*

Resumen

La historia y formacion del Museo Diocesano de Lleida y su trayectoria arranca de la
iniciativa del obispo de Lleida, José Meseguer y Costa, que lo fundo en el ario 1893. Dicho
Museo se habria de ubicar en unas dependencias del nuevo edificio del Seminario que en aque-
llos momentos se estaba construyendo. El Museo Catolico del Seminario, como se le denominaba
entonces, nacia con una doble intencionalidad: recoger los objetos litirgicos que se encontra-
ban en desuso, procedentes de las distintas parroquias del obispado y utilizarlos para ilustrar
la Catedra de Arqueologia Cristiana que se impartia para los futuros sacerdotes, al tiempo que
preservaba el rico patrimonio de la didcesis de la fiebre del coleccionismo artistico entonces impe-
rante.

The Museo Diocesano de Lleida was founded by the initiative of the Lleida’s bishop, José
Meseguer y Costa in 1893. The Museo was to be placed in the Seminario which was being built
at that time. Known as Museo Catolico del Seminario, it was born with double purpose: collect
all the liturgical objects that were not in use at that time from the parishes of the bishopric and
give them new use in the new Catedra de Arqueologia Cristiana where the new priests were to
study and at the same time preserve the rich patrimony of the diocese from the art collection
Sever of the times.

José Meseguer, el fundador. Perfil biografico

José Meseguer y Costa (fig. 1), nacido en Vallibona (Castellon) el 9
de noviembre de 1843 fue, indiscutiblemente, un claro ejemplo de for-
macion intelectual y vocacion pastoral. Estudio en Barcelona al lado de
su tio, el obispo Costa y Borras, que habia ocupado con anterioridad la
mitra de Lleida. Posteriormente curs6 estudios también en Tarragona,
Tortosa y Valencia y se doctor6 en Teologia y Canones en el seminario
valenciano. Durante los anos 1860 a 1868 fue catedratico, sucesivamente,
de los seminarios de Tortosa y Tarragona. El 1868 fue nombrado secre-

* Conservadora del Museu de Lleida: diocesa y comarcal. Investiga en temas de museografia
y museologia, y tapices.
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tario de camara del obispo de Oviedo, Benito Sanz y Forés, y el 9 de
marzo de 1874 se licencié en Derecho Civil y Canénico en la universi-
dad de esta capital. Accedi6é a una canonjia de la catedral de Oviedo el
24 de junio de 1875. Trasladado Sanz y Forés a la metropolitana de Valla-
dolid, en el ano 1881, Meseguer fue nombrado inmediatamente secre-
tario de camara y gobierno del nuevo arzobispo, canonigo de la catedral
de Valladolid y, en noviembre de aquel mismo ano, arcipreste. Poste-
riormente se le otorgo la dignidad de dean. En el ano 1889 le llego el
nombramiento como obispo de Lleida. La consagracion tuvo lugar en
Valladolid, el 10 de marzo de 1890, de manos del entonces arzobispo de
Sevilla, Benito Sanz y Forés. En Lleida, la toma de posesion tuvo lugar
mediante procurador el 15 de abril de 1890 y cuatro dias después entro
solemnemente en la ciudad para ocupar la mitra. E1 1905 recibi6 el nom-
bramiento de arzobispo de Granada, dignidad que ocup6 hasta su muerte,
acaecida en 1920".

Después de esta breve pero densa biografia en la que s6lo hemos
destacado aspectos puntuales, cabe advertir que la trayectoria de nuestro
obispo estuvo estrechamente ligada a la persona de un eminente ecle-
siastico: el cardenal Benito Sanz y Forés®. En efecto, este ilustre valen-
ciano, nacido en Gandia el 21 de marzo de 1828, condecorado con las
cruces de Isabel la Catodlica y de Carlos III, fue, desde el principio, el vale-
dor del obispo Meseguer. Fue Sanz y Forés un hombre de reconocida
valia intelectual y protagonista destacado de la iglesia espanola después
de la Restauracion. Apasionado de la arquitectura, restauré numerosas
iglesias y, mientras ocup6 la mitra de Oviedo, promovio la construccion
de la basilica de Covadonga’, hecho que cabe incluir en el contexto de
las numerosas manifestaciones de caracter religioso y nacionalista que
proliferaron durante el periodo de la Restauracion. En efecto, la erec-
cion del nuevo santuario fue una de las expresiones mas significativas de
esta apoteosis patriotica y religiosa.

En este contexto restauracionista, tuvo connotaciones parecidas en
Cataluna la restauracion del monasterio de Ripoll, impulsada por el obis-
po de Vic, José Morgades®.

' La bibliografia de José Meseguer aparece recogida en BERLABE, C., Els inicis de la museografia
a Lleida i el Museu Diocesa: historia i vicissituds duna col-leccio, tesina de licenciatura, vol. I, Universitat
Autonoma de Barcelona, 1999.

* Para la biografia de este personaje, vid. ALONSO, C., Episcopologio Vallisoletano, Valladolid, Tipo-
grafia y Casa Editarial Cuesta, 1904, pp. 443-463.

* CANELLA Y SECADES, F., De Covadonga, Madrid, Establecimiento tipografico de Jaime Ratés,
1918, pp. 40-41.

*Véase, VILA, F., «Textes antihistoricistes en el debat arquitectonic de la Catalunya del barrer
quart del segle XIX» en Actas V Congreso Espariol de Historia del Arte, 11, Barcelona, Ediciones Marzo 80-
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Fig. 1. El obispo
José Meseguer y Costa.

Fig. 2. Museo
Diocesano, Seminario.
1914.

Fondo fotogrdfico
Manuel Herrera Ges.
Arxiu fotografic del
Bisbat de Lleida.
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Es capital, pues, fijar nuestra atencion en la trayectoria eclesiastica,
politica y social de Benito Sanz y Forés para comprender y contextuali-
zar correctamente las lineas de actuacion del obispo Meseguer al frente
de la diocesis de Lleida, producto, en definitiva, de su formacion a lo
largo de veintidos anos al lado de aquel ilustre prelado. Si tenemos en
cuenta que Meseguer participo activamente en las empresas de Sanz y
Forés, tales como las reestructuraciones diocesanas, la reconstruccion de
Covadonga o las obras de la catedral y el seminario de Valladolid, no ha
de sorprendernos que en el ano 1893, tres después de su toma de pose-
sion como obispo de Lleida, hubiese conseguido, siguiendo un nuevo
plan de demarcaciones parroquiales, la restauracion y restitucion de la
historica parroquia de San Martin y que el mismo ano 1893 impulsase la
construccion del nuevo seminario, fundando alli el Museo del Semina-
rio.

La fundacién del Museo. Ideario, desarrollo y trayectoria

La primera piedra del nuevo edificio del seminario se coloco el 7 de
marzo del ano 1893 vy, al dia siguiente, se inaugur6 el Museo. Hemos de
advertir que, si hacemos una lectura superficial del hecho, puede pare-
cer que Meseguer al fundar el Museo Diocesano no hizo mas que seguir
el ejemplo del obispo Morgades, fundador del Museo Episcopal de Vic.
Pero la iniciativa de Meseguer no fue una accion mimética sino que obe-
deci6 a unos principios fundacionales suficientemente claros que se pue-
den sintetizar, tal como deciamos al principio, en el intento de conjugar
el estudio de la arqueologia cristiana y la formacién de los seminaristas
con la misiéon de preservar el patrimonio artistico. En este sentido con-
tamos con un documento excepcional de fecha 7 de marzo de 1893, fecha
de la colocacion de la primera piedra del edificio del seminario. En €l se
exponen las directrices y propositos del Museo del Seminario, que habria
de servir para ampliar la catedra de Arqueologia cristiana, a modo de
escuela practica de esta asignatura y para ofrecer a los seminaristas una
formacion artistica adecuada que los facultase para evitar ventas de obje-

Manuel Company editors, 1986, pp. 103-104; ADELL, J. A., «Santa Maria de Ripoll» a Catalunya Roma-
nica. El Ripollés, vol. X, Barcelona, Enciclopedia Catalana, 1987, pp. 206-232; el capitulo «El simbo-
lisme nacionalista en la restauraci6 de monumentos: I’exemple de Ripoll» de GANAU, J., Els inicis del
pensament conservacionista en lurbanisme catala (1844-1931), Barcelona, Biblioteca Abat Oliba, Publi-
cacions de I’Abadia de Montserrat, 1993, pp. 101-139; el capitulo «La restauraci6 del monestir de
Ripoll» de, FIGUEROLA, ]., El bisbe Morgades i la formacio de Uesglésia catalana contemporania, Barcelona,
Biblioteca Abat Oliba, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1994, pp. 399-463.
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tos artisticos poco favorables para la iglesia, producto, en definitiva, de
la ignorancia y la penuria economica de los parrocos, especialmente los
regentes de parroquias del ambito rural. También se deja entrever, por
parte del obispo Meseguer, una animadversion hacia los museos arqueo-
l6gicos de gestion provincial. Por eso es comprensible pensar que Mese-
guer queria evitar el afan recaudador de la Comision Provincial de Monu-
mentos que hurgaba impune y peligrosamente en el patrimonio de la
diocesis’ y, al tiempo, también controlar la onda expansiva del Museo de
Vic que ya habia obtenido obras importantes en la diocesis de Lleida.

Respecto al Museo de Vic y su fundador, el obispo Morgades, cabe
hacer todavia algunas consideraciones que son fundamentales para enten-
der el nacimiento de ambos museos. El 10 de julio de 1889 el obispo
Morgades dirigié una circular a los parrocos de la didcesis que constituye
un verdadero texto fundacional del Museo. En este documento se evi-
dencian los intereses de la iglesia y la regeneracion espiritual que se pre-
tendia, todo ello en sintonia con las directrices del Vaticano:

«La iglesia es esencialmente conservadora, y poseedora de la verdad,
tiene interés en recoger todo lo antiguo, segura como esta que mas o
menos tarde, de una forma u otra, vendra a confirmar alguno de sus dog-
mas, practicas o ensenanzas’.»

El Museo de Vic, no obstante, se inaugur6 solemnemente dos anos
después, concretamente el 7 de julio de 1891, aunque hasta el 31 de di-
ciembre de 1897 no se publican los estatutos definitivos.

Aparentemente los dos obispos, Meseguer y Morgades, obedecen a
directrices muy similares que pueden considerarse, haciendo una lectura
rapida, tal como se apuntaba mas arriba, la una consecuencia de la otra.
Pero en realidad no es asi. De antiguo se ha considerado a Morgades uno
de los puntales del catalanismo conservador de la Renaixenca y la funda-
cion del Museo de Vic fue un acontecimiento capital para esta conside-
racion.

En nuestra opinion, la fundacion del Museo de Vic obedece a una
serie de circunstancias como son una tradicion catalanista fuertemente
enraizada, la existencia del Circol Literari de Vic, verdadero puntal de las
inquietudes culturales vicenses, que el ano 1877 organizé una exposicion
arqueologico-artistica con motivo del descubrimiento del templo romano

> BERLABE, C., «Las Comisiones Provinciales de Monumentos y la creacion de los museos arqueo
l6gicos y de arte en el entorno de Cataluna. El caso de Lleida» en Actas XIII Congreso CEHA. Ante el
nuevo milenio. Raices culturales, proyeccion y actualidad del arte esparnol, vol. 11, Granada, Departamento
de Historia del Arte Universidad de Granada, 2000, pp. 251-258.

°® FIGUEROLA, ., El bisbe Morgades..., op. cit., 1994.
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en la ciudad. Pero no hemos de perder de vista que el obispo Morgades
estaba rodeado de una serie de personajes de gran envergadura intelec-
tual que eran, en cierta manera, los ide6logos de este catalanismo regio-
nalista. Todas estas circunstancias, concadenadas propiciaron la ocasion,
practicamente coyuntural, para la fundacién del Museo. Esta fue una deci-
sion del agrado de todos, bien vista por los circulos intelectuales y de
poder de la sociedad vicense y barcelonesa, ademas de una ocasion para
el obispo Morgades de contar con el reconocimiento social que, en cierta
manera, le catapulté hacia la mitra de Barcelona’.

En Lleida no ocurre asi, aunque no podemos negar que existia una
esfera cultural que, bajo el palio de la Renaixenc¢a catalana, reunia en la
ciudad un elenco de personajes, mas aficionados a las letras que propia-
mente intelectuales, quienes, insuflados de este espiritu romantico de
recuperacion del patrimonio artistico —especialmente el de época medie-
val— revivian, a través de determinadas instituciones y entidades —la
Comision Provincial de Monumentos, el Ateneo Leridano, la Academia
Bibliografico-Mariana, entre otras— la actividad cultural durante los alti-
mos anos de la Lleida del Ochocientos®.

No obstante, podemos encontrar aspectos coincidentes y puntos de
conexion con la sociedad vicense del momento. Donde no se encuentran
estas coincidencias es en el talante del obispo Meseguer respecto a Mor-
gades en relacion al catalanismo. De los textos de sus cartas pastorales
no se desprende en ningtin momento la implicacion del obispo Meseguer
en las reivindicaciones catalanas, mas bien todo lo contrario. Es evidente
el espanolismo que rezuman los escritos de Meseguer y seria relativamente
facil extraer una conclusion reduccionista que encarase el catalanismo
de uno versus el espanolismo del otro, cosa que nos llevaria a pensar, inde-
fectiblemente que el obispo Morgades fue, de manera indiscutida, el ins-
pirador de la fundacion del Museo de Lleida, entendida como una acciéon
mimética, independiente del sustrato ideologico. El planteamiento va,
no obstante, mas alla. Si aceptamos que Morgades no fue un verdadero
ideodlogo del catalanismo y que en el terreno artistico nunca manifesto
un especial interés, hemos de mirar hacia otra direccion para poder expli-
car hasta este nivel de analisis la fundacion de ambos museos. Y esta direc-
cion apunta hacia Roma. Cabe recordar que la iglesia necesitaba mante-

" Ibidem.

® BORRELL, J., SANVICEN, P., La renaixenca a Lleida. Lluis Roca i Florejachs-Joseph Pleyan de Porta,
Lleida, Biblioteca Literaria de Ponent, 1998, p. 11. MANGES, A., «Lluis Roca i Florejachs; de la memo-
ria o I'inefable el va templar» en Congrés de la Seu Vella de Lleida, Actes, Pages Editors, 1991, pp. 369-
375. SoL, R., TORRES, C., Lleida i el fet nacional catald, Barcelona, Edicions 62, 1978.
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ner aquella grandeza que las convulsiones politicas, la revolucion indus-
trial y las nuevas corrientes cientificas hacian tambalear. En este sentido,
no se reparo en esfuerzos. Cabe senalar el gran papel del papa Le6n XIII
(1878-1903), en relaciéon a promover la ensenanza y a fomentar la cul-
tura y, sobre todo, la filosofia cristiana. Fue Leon XIII abierto defensor y
propagador de las doctrinas tomistas.

Por esta razon publico la encliquica Aeterni Patris de 4 de agosto de
1879, donde intenta convertir la escoldstica en estandarte de la filosofia
cristiana. Y no so6lo se buscaba una filosofia intrinsecamente cristiana sino
que también se requeria que la historia y las gestas de la iglesia se pudie-
sen conocer y difundir desde todos los flancos posibles. Por esa razén
Le6n XIII no dudé, el ano 1881, en abrir los archivos vaticanos a los estu-
diosos, convirtiéndolos en un centro mundial de investigacion historica.

Hacia falta también un arte que fuese testimonio del esplendor y, a
la vez, del dogma de la fe y el cristianismo. Y la ciencia que habia de ser-
vir para el mejor conocimiento de este arte era la arqueologia sagrada.
Es evidente el interés que mostr6é Leon XIII hacia esta disciplina, fomen-
tando los estudios arqueologicos y de ello es una buena prueba la circu-
lar sobre arqueologia sagrada, dirigida al cardenal Oreglia el 4 de diciem-
bre de 1894°. De este documento se desprende el caracter propagandistico
que alcanzaba la arqueologia sagrada para la historia del cristianismo y
la defensa del dogma.

El obispo Meseguer, a raiz de esta circular, public6 el 1895 una carta
que se convierte en un documento de gran importancia para entender
los objetivos del obispo en cuanto a la fundacion del Museo y viene a ser,
en definitiva, una especie de declaracion de principios de la constitucion
del Museo, en sintonia con las directrices de Roma y encarados al cono-
cimiento y difusion de la arqueologia sagrada:

«El venerable Clero del Obispado comprende la trascendencia de
esta sapientisima carta, y no extranara tomemos de ella pie para reco-
mendarle eficazmente la arqueologia sagrada. Ya ve el pequeno esfuerzo
que hemos hecho para cooperar a los elevados fines de nuestro Santi-
simo Padre, fundando un modesto Museo en el Seminario diocesano, y
sobre este punto queremos hacer algunas reflexiones, para que no se des-
vie nuestro pensamiento del camino en que lo hemos colocado. Primero
diremos lo que no queremos que sea, y luego lo que Dios mediante ha
de ser. No queremos que el humilde local destinado a museo se convierta
en un panteon de restos mas o menos carcomidos por la polilla, mas o

* Boletin Oficial Eclesidstico de la Diécesis de Lérida (26 agosto 1895), nam. 17, pp. 313-315.



36 CARMEN BERLABE

menos destrozados por la piqueta fiera o mansa, pero siempre criminal,
no poco o mucho acribillados por instrumentos punzantes o cortantes,
que blandi6 la ignorancia unas veces, la malicia otras o acaso ambas jun-
tas. Tampoco pretendemos despojar a las iglesias de ningtin objeto actual-
mente necesario para el culto divino, segin hemos demostrado, devol-
viendo algunos ornamentos y alhajas que se nos trajeron sin pedirlos,
para vender a beneficio de las mismas, como la preciosa cruz de Torres
de Segre, que mucho antes de pensar en museos hicimos restaurar devol-
viéndola al Parroco, un hermoso viril gotico de Os cuya venta prohibi-
mos, ayudando a su recomposicion y otras cosas que saben los interesa-
dos en ellos y no hay para que publicar. Ni tan siquiera es nuestro animo
privar a los pueblos de objetos que ya se han acostumbrado a ver toda la
vida y de algiin modo puedan ayudar a conservar la devocion o el atrac-
tivo a la iglesia, pues comprendemos el apego que se tiene a ellos, aun-
que a veces sea completamente rutinario por no decir fanatico como el
de ciertas imagenes de que por respeto no queremos ocuparnos. Por mas
que conocemos nuestras atribuciones, siempre nos ha gustado usar algo
menos autoridad de la que tenemos, y cargarnos de razon para hacer las
cosas.

Lo que queremos sea el museo, ya lo hemos dicho: un medio auxi-
liar para la catedra de Arqueologia Sagrada, a fin de que los alumnos del
Seminario sepan conocer y distinguir los objetos de mérito de los que no
lo tienen'.»

Que los dos obispos, Meseguer y Morgades, se debian a Roma, es
obvio y, por lo tanto, debian acatar las directrices vaticanas. Y en esencia
es lo que hicieron, recibir el mensaje y ponerlo en practica, conectando
con esta corriente favorable, mas favorable a causa de la Renaixenca, que
se gener6 en Cataluna en relacion con el resto de Espana. Y posiblemente
por eso los tres primeros museos diocesanos del Estado —Vic, Lleida y
Solsona— se fundaron en Cataluna.

Podemos decir, a modo de conclusion, que el catalanismo, como con-
secuencia del sustrato ideologico del movimiento de la renaixenca, con-
tribuy6 en gran medida a la creacion de los Museos de Vic y Lleida y posi-
blemente también el de Solsona. Cabe advertir, no obstante, que esta
contribuciéon se ha de dimensionar en un contexto temporal de con-
fluencia de intereses: por una parte los eclesiales, con los vientos de Roma
soplando en aquella direccion, y por otra el de los sectores intelectuales
que integraban la burguesia culta.

1 Ibidem, pp. 315-321.
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El Museo Diocesano se configur6 siguiendo el esquema de las colec-
ciones de gabinete (foto 2) que reunieron algunos ilustrados en el siglo
XVIII y se fue ampliando progresivamente gracias a las compraventas y
permutas que efectud el obispo Meseguer y también a las donaciones que
recibi6. Y no so6lo €l, si no también sus sucesores. Cabe recordar que en
todos los casos se trataba de objetos en desuso, nunca preciosos, arrin-
conados en iglesias y rectorias. Estos objetos eran enviados la mayoria de
las veces espontaneamente por los parrocos, excepto casos puntuales de
donacion de particulares.

En el ano 1902 el vicerrector del Seminario, Ceferino Escola, fundo
una beca —que se habria de cubrir por oposicion— para dotar al museo
de un conservador. Aquel mismo ano el museo concurri6 a la Exposi-
cion de Arte Antiguo celebrada en Barcelona, donde fue galardonado
con diploma de honor. En el ano 1908, cuando otro obispo, Martin
Ruano, gobernaba la diocesis —Meseguer ya ocupaba el arzobispado de
Granada—, numerosas obras leridanas figuraron en la Exposicion de
Arte Retrospectivo de Zaragoza, merecedoras, en este caso del Gran Pre-
mio.

En el ano 1919, esta vez bajo el pontificado del obispo José Miralles,
el Institut d’Estudis Catalans adjudico al Museo Diocesano el premio de
1500 pesetas del concurso anual de museos por el trabajo sobre la his-
toria, contenido y organizacion del Museo elaborado por el conservador
Enric Mogues, una parte del cual se publico por entregas en la revista
Esperanza, que editaba desde 1917 el Seminario de Lleida. El importe de
este premio, tal y como preveian las bases del concurso, se destiné inte-
gramente a la redistribucion de la planta baja del Seminario, a fin de
habilitar mejor el espacio expositivo (fig. 3). Una nueva remodelacion
tuvo lugar en el ano 1930 y se distribuyo la coleccion en seis salas, en
lugar de las tres en que se disponia anteriormente. El Museo, pues, aun-
que no mantenia un horario demasiado flexible de apertura al publico,
era un ente visitable e incluso durante los dias de la Fiesta Mayor de San
Anastasio (11 de mayo) permanecia abierto con caracter permanente a
fin de facilitar a los leridanos el disfrute de un patrimonio que no le era
ajeno. En el ano 1929 habia comparecido a la Exposicion Internacional
de Barcelona con una numerosa seleccion de obras maestras, cuarenta
en total, testimonios mas que representativos del esplendor artistico de
la diocesis de Lleida''.

El Museo estaba perfectamente integrado en el tejido museistico de

" Bibliografia referenciada en BERLABE, C., Els inicis de la museografia a Lleida..., op. cit., 1999.



38 CARMEN BERLABE

la Lleida de los anos 30 junto con otro museo, el Museu d’Art o Museo
Jaume Morera, heredero del Museo Arqueologico fundado en su dia por
la Comision Provincial de Monumentos™.

La guerra civil y los anos de posguerra®’

El hecho mas traumatico para el Museo lo supuso, sin duda, la gue-
rra civil. En el ano 1936, en los primeros momentos de la contienda, el
Museo fue saqueado por grupos incontrolados y sufrié graves destrozos.
Los objetos, a pesar de su estado fragmentario, pudieron ser recupera-
das y trasladadas al Museo del Pueblo, ente museistico de la Lleida repu-
blicana, situado en el antiguo hospital de Santa Maria, entonces sede del
Museu Morera. E1 Museo del Pueblo reunio, ademas de la coleccion dio-
cesanay de los bienes procedentes de la Catedral de Lleida, diversas obras
artisticas procedentes del monasterio de Sigena, de la excatedral de Roda
de Isabena y de distintas poblaciones pertenecientes a la demarcacion
politica de Lleida, asi como de colecciones particulares. Una vez estuvo
la ciudad de Lleida en poder de las fuerzas de ocupacion franquistas, a
partir de abril de 1938, todos los depositos artisticos se trasladaron a la
iglesia del Carmen de Zaragoza a cargo del «Servicio de Defensa del Patri-
monio Artistico Nacional»'. Los objetos retornaron a Lleida entre los
anos 1939-1943. A partir de 1944 los fondos artisticos diocesanos se ins-
talaron de nuevo en el edificio del seminario (foto 3).

Camino del nuevo museo

La primera tentativa de dotar a aquel patrimonio de un nuevo edi-
ficio y equipamientos no llegd hasta el 17 de marzo de 1967, cuando se
constituy6 la junta diocesana que, bajo los auspicios del obispo Aurelio
del Pino, tenia como objeto actuar como 6rgano administrativo del pro-
yecto, nunca llevado a cabo, de edificacion de un solar, propiedad del
obispado de Lleida y situado frente al edificio del actual palacio episco-

¥ Véase, entre otras, SERRA, E., «Els Museus de Lleida» en Vida Lleidatana, nam. 98, 1 agosto
1930, pp. 230-242 y ntim. 99, 16 agosto 1930, pp. 256-258.

¥ Para las vicisitudes del Museo Diocesano en este periodo véase BERLABE, C. Els inicis de la
museografia a Lleida..., op. cit., 1999. También BERLABE, C., FITE, F., <El Museu Diocesa de Lleida i la
Guerra Civil» en I Congrés d’historia de UEsglésia Catalana, Solsona, setembre de 1993, pp. 557-561.

' Véase, entre otras, la publicacion de uno de los protagonistas, agente a la sazon del Servi-
cio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, MONREAL Y TEJADA, L., Arte y guerra civil, Anguiés,
La Val de Onsera, 1999.
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pal. El proyecto contemplaba la construccion de un conjunto de edifi-
caciones que incluian la instalacion del museo, archivos, salas de reu-
niones y dependencias de la curia. La iniciativa se abort6 ya que aquel
mismo ano el obispo del Pino, que habia presentado su renuncia como
prelado, recibi6 la correspondiente comunicacion de aceptacion y se tras-
lad6 a Madrid, donde fallecio.

Los fondos artisticos diocesanos permanecieron en su totalidad en
el edificio del seminario hasta el ano 1970, cuando la escultura en pie-
dra fue trasladada a la iglesia romanica de San Martin, donde era exhi-
bida (foto 4). Para su instalacion se llevo a cabo la reforma y remode-
lacion del edificio, que comporto, en una primera fase, la supresion del
coro, un anadido de finales del siglo XIX, y la consolidacion de los muros
interiores. Posteriormente, se eliminaron las construcciones adosadas al
templo y se continuaron, en diferentes fases, las reformas del interior.
En cuanto a las obras de arte restantes, se instalaron en el palacio epis-
copal.

Hasta el ano 1988 no se firmo, no obstante, el primer documento
institucional vinculante para la constitucion de un nuevo museo. El 6 de
marzo de aquel ano el conseller de Cultura de la Generalitat de Catalunya,
el alcalde de Lleida, el obispo de la diocesis, el presidente del Consell
Comarcal del Segria 'y el presidente de la Diputacion de Lleida se compro-
meten en el articulo primero de este documento a impulsar la creacion
del Museu de Lleida, Comarcal ¢ Diocesa. E1 nuevo ente museistico se habria
de configurar con los fondos diocesanos, municipales y de la Diputacion,
estos ultimos gestionados por el Institut d’Estudis Illerdencs, fundacion
publica adscrita a la Diputacion. El ente se habria de integrar en la red
de museos comarcales de Cataluna.

En noviembre de aquel mismo ano, la Direccio General de Patrimoni
Artistic de la Generalitat de Catalunya redactod el borrador del proyecto de
estatutos y lo hizo llegar a los miembros constituyentes del consorcio para
su estudio e incorporacion de las enmiendas correspondientes. Parecia
que la creacion del museo era cosa hecha. Incluso antes de firmar el con-
venio institucional se tasé el importe global del proyecto, mas de mil
millones de pesetas, y se propuso un calendario para las obras, que
habrian de iniciarse el 1990 y acabar el 1996. El edificio propuesto para
la ubicacion del complejo fue el de la Maternitat, propiedad de la Dipu-
tacion de Lleida, endidad que en virtud del articulo décimo del conve-
nio, se comprometioé a aportar los solares y/o edificios que se acordasen
para la instalaciéon del museo. La promulgacion de la ley 17/1990 de 2
de noviembre, de museos, por la Generalitat de Catalunyay posteriormente
el decreto 35/1992 de 10 de febrero, de desarrollo parcial de dicha ley,
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Fig. 3. Plano del Museo Diocesano, 1920.

Fig. 4. Museo Diocesano, Seminario, c. 1950.
Servei d’audiovisuals de Ulnstitut d’Estudis Ilerdencs.
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Fig. 6. Frontal de Buira. Museu de Lleida: diocesa i comarcal.
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paralizaron el proyecto. Segtn la aplicacion del texto legal, se derogaron
el decreto 190/1981 de 3 de julio, de reestructuracion de la Junta de
Museus de Catalunyay el decreto 222/1982 de julio, de creacion de la red
de museos comarcales de Cataluna.

Se entr6 de nuevo en un periodo de tiempo muerto, durante el cual
se preparo una exposicion antologica, con motivo del centenario de la
fundacion del museo. La muestra, Pulchra, se inauguro el 19 de diciem-
bre de 1993 y se clausuro el 31 de enero de 1994. Con motivo de esta
exposicion se edit6 el catalogo del museo, auspiciado por el Departament
de Cultura de la Generalitat de Catalunya.

Finalmente, el 1 de agosto de 1997 se firmaba en la ciudad de Lleida
un convenio largamente esperado a través del cual se recuperaba el ante-
rior convenio de 1988 y las mismas instituciones, Generalitat de Catalunya,
Ayuntamiento de Lleida, Obispado de Lleida, Consell Comarcal del Segria
y Diputacion de Lleida se comprometen en sumar esfuerzos para crear
el Museu de Lleida: diocesa i comarcal, que integra el Museo Diocesano de
Lleida. Asi, aquel se convierte en continuador de éste. Ademas de espe-
cificarse el tipo de gestion del museo —a través de un consorcio—y de
establecer unas prioridades en las gestiones necesarias para su instaura-
cion, se concreta el objetivo final del documento: concentrar el rico patri-
monio museistico que custodian las diferentes instituciones firmantes en
un Unico contenedor arquitectonico, el historico edificio propiedad de
la Diputacion que fuera convento carmelita a finales del siglo XVI y, con
posterioridad, casa de beneficencia.

Mientras, y a la espera de la culminacion de las obras del nuevo edi-
ficio, previstas para principios de 2007, el 24 de diciembre de 1997 se
inauguro en la iglesia romanica de San Martin la exposicion temporal
Proeemium, una muestra antologica que abarca, cronologicamente desde
el periodo romanico hasta el barroco con los objetos mas representati-
vos de cada época.

La segregacion de la diocesis y los bienes en litigio"

El 17 de septiembre de 1995 entr6 en vigor el decreto Ilerdensis et
Barbastrensis de finum mutatione, de fecha 16 de junio de 1995, basado en
la disposicion del concilio Vaticano II que recomienda adecuar los limi-

' BERLABE, C., «La segregacion de la diocesis de Lleida y el Museo Diocesano: estado de la
cuestion de un patrimonio en litigio» en Actas del XII Congreso Nacional del C.E.H.A. Arte e identidades
culturales, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1998, pp. 395-404.
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tes eclesiasticos a los civiles. En virtud de este decreto y en una primera
fase, 84 parroquias del obispado de Lleida, dependientes politicamente
de Aragon se integraron en el obispado de Barbastro-Monzon. En una
fase posterior, de fecha 15 de junio de 1998, se segregaron otras 27 parro-
quias'®. La decision pontificia de constituir la nueva diocesis de Barbas-
tro-Monzon se baso en el acuerdo de la Asamblea Plenaria del episco-
pado espanol que decidi6 en el ano 1981 por mayoria dar via libre a esta
nueva configuracion territorial. El hecho que se aplazase 14 anos la apli-
cacion de esta decision de la Plenaria se debe al dilata de Roma y a la
resistencia de la provincia tarraconense a la segregacion de una parte de
la di6cesis de Lleida. El decreto de segregacion especificaba que con las
parroquias debian pasar al obispado de Barbastro-Monzon los bienes de

'* Parece evidente que la diocesis de Lleida habria existido, como minimo, desde finales del
siglo IV, a pesar de no tener noticia alguna de su existencia hasta el siglo V. La historia del obispado
de Lleida y de sus obispos se inaugura, a nivel documental, con el obispo Saguicio, que rigio6 la di6-
cesis hacia el ano 419. Respecto a los limites que abarcaba, algunos historiadores del siglo pasado con-
sideraron que, en época visigoda, coincidian con los del municipio romano, los mismos que corres-
ponderian a la primitiva didcesis, basandose en un documento harto sospechoso atribuido al rey godo
Vamba, aunque contiene numerosos arabismos y referencias medievales impropias de su pretendida
cronologia. Lo mismo podemos decir de otro documento denominado Antiqui termini episcopatus Iler-
densis, también de pretendida cronologia goda aunque, segtin algunos autores, fue urdido como con-
secuencia de las diferencias surgidas entre el obispo de Lleida y el de Huesca sobre los limites de
ambas diocesis a partir de la conquista feudal, en el ano 1149. Estas cuestiones territoriales consistian
en pretension por parte del obispo de Huesca de extender los limites eclesiasticos hasta el Cinca mien-
tras que el de Lleida reclamaba los territorios que llegaban hasta la ribera del Alcanadre. En el ano
1202, recien llegado al pontificado Inocencio III, éste convoco al obispo de Lleida, Gombau de Cam-
porrells, y al de Huesca, Garsia Gudal, y les invit6 a buscar una solucion pacifica al pleito. Se fijaron
entonces los limites territoriales entre ambas diocesis. Las iglesias de Barbastro y Alquézar pasaron a
depender del obispado de Huesca y las de los valles de Bielsa y Gistain, al obispado de Lleida. Las
iglesias existentes entre el Cinca y el Alcanadre se dividieron entre ambos obispados. Las de Presinén,
Torres, Peralta de Alcolea, Pertusa, La Perdiguera, Monte-rubeo, Almerge, Fornillos y las de la parte
inferior quedaron para el obispado de Lleida, mientras que las de la parte superior hasta llegar a los
Pirineos se adjudicaron al obispado de Huesca. Se exceptuaron de esta linea divisoria las iglesias de
Juvero y Cajicorva, que, aunque pertenecian al obispado de Lleida, pasaron al de Huesca y las de
Azlor, Alberuela de Liena, Adahuesca y Colunga, que inseridas en el territorio diocesano de Huesca,
pasaron al de Lleida. El papa Inocencio III, al objeto de perpetuar la concordia, expidi6 el 27 de
mayo de 1203 desde Ferentino una bula dirigida a los obispos Gombau de Camporrells y Garsia Gudal.
En el ano 1571, con la creacién del obispado de Barbastro algunas parroquias del obispado de Lleida,
concretamente las del valle del rio Esera y parte de las del valle del Isabena se integraron en el nuevo
obispado. El 6 de febrero de 1874, mediante una bula de Pio IX, las iglesias que pertenecian a los
monasterios de Ager, Lavaix y Sigena pasaron a depender del obispado de Lleida. En el ano 1955
tuvo lugar una nueva reestructuraciéon parroquial: 34 parroquias del obispado de Lleida pasaron al
de Barbastro y dos al arzobispado de Zaragoza mientras que la di6cesis de Lleida recibia 16 parro-
quias del obispado de Urgel y una del arzobispado de Tarragona. BERLABE, C., TARRAGONA, J., «L’or-
ganitzacio eclesiastica del bisbat de Lleida» en Catalunya Romanica. Segria, Garrigues, Pla d’Urgell, La
Segarra, L’Urgell, vol. XXIV, Barcelona, Enciclopedia Catalana, 1997, pp. 67-75, 86-89. BUSQUETA, J.,
«La conquista feudal de Lleida i la definici6 del municipi» en Catalunya Romanica..., vol. XXIV, Bar-
celona, Enciclopedia Catalana, 1997, pp. 126-131. BUSQUETA, J., Senténcia del papa Innocenci III» en
Sew Vella. L'esplendor retrobada, 1leida, Generalitat de Catalunya/Fundacié «La Caixa», 2003, pp. 231-
233. BERLABE, C., TARRAGONA, J., «Apunts per a la historia del Bisbat de Lleida i dels seus bisbes» en
Germinabit. L'expressio religiosa en llengua catalana al segle XX. Diocesi de Lleida, Lleida, 2003, pp. 37-72.
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Fig. 7. Arqueta
de Buira.
Museu de Lleida:
diocesa i comarcal.

Fig. 8. Virgen de Zaidin. Museu de Lleida:
diocesa i comarcal.
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Figura 9. San Juan de Zaidin.

Museu de Lleida: diocesa i comarcal.
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Fig. 10. Recibo de la compra, por parte del obispo Meseguer;, de objetos de la parroquia de
Zaidin con destino al Museo Diocesano. Arxiu Diocesa de Lleida, Carpeta Meseguer, 1897.
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éstas, aunque este punto no se acabo de concretar y se dejo a criterio de
los obispos de Barbastro y Lleida. Inmediatamente se inici6 el proceso
de reclamacion del patrimonio artistico procedente de las parroquias ara-
gonesas que forma parte del Museo Diocesano de Lleida. Mediante un
escrito de fecha 29 de diciembre de 1995, firmado por el delegado de
Patrimonio Cultural del obispado de Barbastro-Monzon, dirigido al dele-
gado de Patrimonio Cultural del obispado de Lleida, se reclaman 65 obras
que, segun el catalogo del museo se consideran de procedencia de las
parroquias recien segregadas, asi como los archivos parroquiales y mona-
cales. Respecto a los archivos no se plantea problema alguno para la devo-
lucion. Las diferencias, como era de esperar, surgieron respecto al patri-
monio artistico. La Nunciatura emitié un decreto de fecha 29 de junio
de 1998 que establecia que los bienes y obras de arte pertenecian a las
parroquias salvo que el obispado de Lleida demostrase la propiedad. Las
posiciones continuaron enfrentadas ya que desde el obispado de Barbas-
tro-Monzon se mantenia la tesis que todas las obras de arte que se halla-
ban en el museo estaban en calidad de depdsito mientras que el obis-
pado de Lleida esgrimia, en funcion de los documentos conservados, el
derecho de propiedad. El obispado de Lleida elevo una serie de recur-
sos y de forma paralela se cre6 una comision mixta que no llegoé a ponerse
de acuerdo. Para desbloquear el tema, desde la Nunciatura se nombro
un mediador eclesiastico para resolver el litigio. A través de dicho media-
dor se emiti6 un decreto de fecha 14 de septiembre de 2005 que deter-
mina la entrega de 113 obras al obispado de Barbastro-Monzon, aunque
el tema, hoy por hoy, todavia no esta zanjado.

El obispado de Lleida mantiene sus derechos de propiedad sobre 85
de las 113 obras reclamadas, aunque reconoce el deposito de 27 de ellas
ya que estas ultimas ingresaron en los anos 70, durante el pontificado del
obispo Ramon Malla, con titulo explicito de depdsito. Algunas de estas
113 obras son de excepcional valor. Cabe destacar el fontal de san Hila-
rio, procedente de la parroquia de Buira (fig. 6), que figura entre la colec-
cion diocesana desde 1903. El que fuera obispo de Poitiers preside la
composicion, inscrito en la mandorla, siguiendo la tradicion de las mazes-
tas tipicas del romanico. Se relaciona con un taller activo en la Ribagorza
a finales del siglo XII o inicio del XIII, del que surgieron producciones
como el frontal de San Clemente de Taull, hoy en el Museu Nacional d’Art
de Catalunya".

"7 IGLESIAS, M., «Frontal de Sant Hilari de Buira» en Museu Diocesa de Lleida 1893-1993. Cataleg
exposicio Pulchra, Lleida, Generalitat de Catalunya, 1993, p. 57.
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El obispado de Lleida se considera legitimo propietario de este objeto
por titulo de permuta con la parroquia de Buira, de acuerdo con determi-
nados documentos probatorios que pasamos a comentar. En el libro-dieta-
rio que el obispo Meseguer llevaba, para sus anotaciones personales, durante
las visitas pastorales', consta, en el folio 95v, en anotacion de 26 de junio
de 1901, textualmente: «<En Buira se promete al parroco un San José de 5
palmos y un frontal de madera de 4 y medio de altura por 9 de largo, atri-
butos de San José, €l dara el frontal viejo de esculturay las cajitas de torre...».

Por otra parte, en la carta que remite al obispo Meseguer el parroco
de Buira, D. Mariano Miranda, en fecha 5 de julio de 1902, consta lo
siguiente: «El domingo 29 del pasado hice viajar a Pont de Suert para ser
conducido a Tremp y remitir a Lérida el frontal de aqui y una cajita que
contenia otra y cuadro candeleros, muy viejos al parecer, pero de ningun
valor. La agencia Aragonesa lo tomo a su cargo, a quien pagué los por-
tes. Lo arreglé del mejor modo que me fue posible, pero dudo que lle-
gue como se puso por estar muy podrido y carcomido. El que la nunca
bien ponderada galanteria de V.I. doné a esta parroquia lleg6 en buen
estado [se refiere al frontal con atributos de San José referenciado en el
libro-dietario] y la imagen de San José intacta adaptandose perfectamente
a su lugar...» La cajita «que contenia otra», que se remite junto con el
frontal, no es otra que la arqueta de Buira (fig. 7), una interesante pro-
duccion del siglo XIV, decorada con estuco en relieve, policromada y
dorada, en la linea de las arquetas amatorias, aunque ésta presenta en su
decoracion simbolos cristicos®.

Entre el conjunto de obras reclamadas, importante es también un
lote de cuatro objetos, procedente la parroquia de Zaidin. Comprende
este lote una soberbia imagen de la Virgen, conocida como Virgen de Zai-
din (fig. 8)*, del altimo cuarto del siglo XIV, relacionada con la escuela
de Lleida de esculturay el taller de Bartomeu de Robio. Otro de los obje-
tos integrantes de este conjunto es la tabla pintada con la representacion
de San Juan Bautista (fig. 9), procedente del antiguo retablo mayor de la
iglesia, aunque reaprovechada posteriormente como puerta. Se trata de
una composicion del pintor Martin Bernat, realizada en torno a los anos
1493-1495*. Una imagen de San Miquel” y una santa no identificada®,

" Arxiu Capitular de Lleida. Registro Santa Visita 1876-1904.

' Arxiu Diocesa de Lleida, Carpeta Meseguer.

# COMPANY, X., TARRAGONAS, |., «<Arqueta» en Museu Diocesa de Lleida, op. cit., 1993, p. 194-195.
* FITE, F., «Verge de Saidi» en Museu Diocesa de Lleida, op. cit., 1993, p. 140.

# LACARRA, C., «Sant Joan Baptista» en Museu Diocesa de Lleida, op. cit., 1993, pp. 105-106.
* FITE, F., «Sant Miquel» en Museu Diocesa de Lleida, op. cit., 1993, pp. 147-148.

* BESERAN, P., «Santa inidentificada» en Museu Diocesa de Lleida, op. cit., 1993, pp. 148-149.
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ambas de escultura en piedra y del siglo XV forman parte también de los
objetos procedentes de Zaidin. Tanto la Virgen como la imagen San Miguel
se hallan al culto en la parroquia de San Lorenzo de Lleida desde el ano
1940. El obispado de Lleida mantiene también sus derechos de propie-
dad sobre estas obras por titulo de compraventa® en virtud del recibo de
once de marzo de 1897%, donde consta que estos bienes fueron adquiri-
dos por tres mil reales de vellon (750 pesetas), en los siguientes términos:
«El infrascrito Parroco de la Villa de Zaydin, he recibido del Ilmo. Senor
Obispo de Lérida la cantidad de tres mil reales, ofrecidos para esta igle-
sia, después de remitido para el Museo del Seminario un cuadro grande,
de pintura muy antigua, que habia estado en el altar mayor y tres image-
nes de piedra que estaban arrinconadas, de cuya cantidad se invertiran
mil reales en pagar parte del precio del Monumento que se construye
para esta iglesia en Zaragoza y los dos mil restantes en hacer el remate de
la torre.»

Otro bien artistico a destacar es el retablo de San Antonio Abad y
San Pablo Anacoreta (fig. 11) una produccion de la primera mitad del
siglo XV, relacionada con el entorno del pintor de Lleida Jaime Ferrer
I. Aduce el obispado de Lleida que le corresponde dicho bien por titulo
de compraventa con la parroquia de Villanueva de Sijena, no de la de
Monzoén como se habia considerado tradicionalmente, sin prueba alguna
que lo avalase. Dicha compraventa se efectu6 entre el obispo Meseguer
y el parroco de Villanueva de Sijena, segiin se deduce de la correspon-
dencia entre ambos, especialmente en la misiva de fecha 27 de febrero
de 1895%, donde se anuncia el envio al Museo del Seminario del «altar
de S. Antonio». El pago se realiz6 el 14 de marzo de 1895, por importe
de 500 pesetas —el mismo importe que le ofrecia un anticuario al parroco,
por lo que el obispo opt6 por la compra, segiin su politica de proteccion
del patrimonio de la di6cesis—, tal como aparece resenado en el Libro
de Cuentas de Secretaria: «Al Rvdo. Cura parroco de Villanueva de Sixena
por un altar comprado por el Sr. Obispo para el Museo del Seminario».
Los ultimos estudios han propuesto, ademas, un origen anterior para
dicho retablo. Al parecer procederia de la capilla del campanario de la
antigua catedral de Lleida, dedicada asimismo a San Antonio Abad y San
Pablo Anacoreta®.

* Esta transaccion era de antiguo conocida. Véase, BUESA, D. J., «Nuestra Senora de Zaidin»
en La Virgen en el Reino de Aragon. Imdgenes y rostros medievales, Zaragoza, Ibercaja, 1994, pp. 199-200.

* Arxiu Diocesa de Lleida, Carpeta Meseguer, 1897.

*7 Arxiu Diocesa de Lleida, Carpeta Meseguer, legajo 20. Sijena.

* PUIG, 1., «Los Ferrer, una familia de pintores leridanos vinculados con la Seu Vella de Lleida».
En: La pintura gotica dels Ferrer i altres aspectes (in)coneguls al voltant de la seu Vella de Lleida, s. XIII-XVIII.
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Fig. 11. Retablo de San
Antonio y San Pablo
Anacoreta de Villanueva
de Sijena.

Museu de Lleida:
diocesa i comarcal.

Fig. 12. San Blas de Algayon.
Iglesia de San Lorenzo de Lleida.
Museu de Lleida: diocesa i comarcal.
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Importante es también la tabla de pintura goética con la representa-
cion de San Blas (fig. 12)*, una obra de mediados del siglo XV, atribuida
a Jaime Ferrer II, pintor de Lleida, hijo del anterior. El obispado de Lleida
mantiene que esta obra es de su propiedad por titulo de permuta con la
parroquia de Algayon, segin se desprende de la misiva remitida por el
parroco de Algayon al obispo Meseguer con fecha 14 de mayo de 1903,
donde le indica que un vecino de la localidad va de camino a Lleida lle-
vando consigo el cuadro del altar mayor, al tiempo que le notifica que la
imagen que, a cambio, el mismo obispo remiti6é ya esta colocada en su
lugar®. Esta obra se halla también al culto en la parroquia de San Lorenzo
de Lleida.

Por cuestion de espacio se han resenado aqui algunas de las obras
mas importantes del conjunto de las reclamadas. Cabe advertir que exis-
ten titulos de propiedad de todas ellas a favor del obispado de Lleida,
titulos legitimados y protocolizados en documento publico.

Lamentablemente, esta polémica ha enfrentado a dos comunidades
que tuvieron y siguen teniendo en comun mas de ocho siglos de histo-
ria.

Lleida: Amics de la Seu Vella, 1998, pp. 233-236. También en la obra del mismo autor, Jaume Ferrer
1I Pintor de la Paeria de Lleida. Lleida: Ajuntament de Lleida, 2005.

* PUIG, 1., «Sant Blai» en Museu Diocesa de Lleidaop. cit., 1993, pp. 94-95. Del mismo autor, «Los
Ferrer, una familia de pintores leridanos vinculados con la Seu Vella de Lleida» en La pintura gotica
dels Ferrer, op. cit. y Jaume Ferver II Pintor de la Paeria de Lleida, op. cit.

* Arxiu Diocesa de Lleida, Carpeta Meseguer, Legajo 16. Algayon.



