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LA PRESENCIA ARAGONESA EN EL
PATRIMONIO DE LOS MUSEOS DE SITGES

ELISENDA CASANOVA I QUEROL*

Resumen

En 1995 la Diputacion de Barcelona y el Ayuntamiento de Sitges constituyeron el Con-
sorcio del Patrimonio de Sitges, entidad que pasé a gestionar conjuntamente los tres museos de
la villa, asi como el Palacio Maricel.

Las colecciones que albergan los museos de Sitges son fruto de la constancia, de la ilu-
sion y del afan de preservacion, por parte de sus promotores, de una serie de obras o piezas,
algunas con una importancia de primer orden por su valor artistico, y otras con un interés
etnologico e historico bdsico por su papel en la evolucion de la sociedad. Pero, desgraciada-
mente, ese interés por el coleccionismo y por el arte no va siempre relacionado con un riguroso
seguimiento, a manera de diario o registro, de como las obras y los objetos que las integran le-
gan a formar parte de los fondos de dichas colecciones.

Ast pues, y excepto en contadas ocasiones, serd muy complicado el saber cuantas de las
piezas que conforman las colecciones sitgetanas presentan un origen aragonés. De entre ellas,
tan solo en los museos Cau Ferrat y Maricel se conservan obras de arte y objetos vinculados
con el patrimonio de Aragon, basicamente varias pinturas (frescos o fragmentos de retablos) y
elementos relacionados con las artes populares y tradicionales, como la ceramica.

En 1995, Le Conseil Général de Barcelone et la mairie de Sitges ont constitué le Con-
sortium du Patrimoine de Sitges, une organisation qui gere les trois musées de la ville ainsi
que le Palais Maricel.

Les collections abritées par les musées de Sitges sont le résultat de la persévérance, de les-
poir et de Uenvie des promoteurs de préserver toute une série d’ceuvres et de pieces. La valeur
artistique de certaines est considérable et d’autres présentent un intérét ethnologique et histori-
que essentiel de par leur role dans Uévolution de la société. Malheureusement, cet intérét porté
au collectionnisme et a Uart ne fait pas toujours Uobjet d’un suivi rigoureux. Un journal ou
un registre permettrait de répertorier comment les cewvres et les objets finissent par intégrer ces
collections.

Ainsi, et sauf dans certains cas, il sera tres difficile de connaitre le nombre de piéces d'o-
rigine aragonaise qui composent les collections de Sitges. Seuls les musées Cau Ferrat et Mari-
cel abritent des ceuvres d’art et des objets associés au patrimoine d’Aragon, en particulier plu-
sieurs peintures (fresques ou fragments de retables) et des éléments associés aux parts populaires
tels que des pieces de céramique.

* Técnica en Documentacion de los Museos. Consorcio del Patrimonio de Sitges.
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En el ano 1995 la Diputacion de Barcelona y el Ayuntamiento de Sit-
ges constituyeron el Consorcio del Patrimonio de Sitges, entidad que pas6
a gestionar conjuntamente los tres museos de la villa de Sitges, asi como
el Palacio Maricel, equipamiento utilizado en la actualidad como sede de
congresos, cursos y conferencias.

Las colecciones que albergan los museos de Sitges, al igual que
sucede en otros centros museisticos de Cataluna y del resto del pais, son
fruto de la constancia, de la ilusion y del afan de preservacion, por parte
de sus promotores, de una serie de obras o piezas, algunas con una impor-
tancia de primer orden por su valor artistico, y otras con un interés etno-
légico e historico basico por su papel en la evolucion de la sociedad.
Pero, desgraciadamente, ese interés por el coleccionismo y por el arte
no va siempre relacionado con un riguroso seguimiento, a manera de
diario o registro, de como las obras y los objetos que las integran llegan
a formar parte de los fondos de dichas colecciones. En este punto, al
desconocer cuales han sido las vias de ingreso o de procedencia de dichas
piezas (compra en el mercado del arte —anticuarios, subastas,...—, adqui-
sicion a particulares, intercambio entre coleccionistas,..), no existe nin-
guna informacién que permita consultar o averiguar cuales son los datos
basicos relacionados con su origen geografico o su historia. Este hecho,
en la mayor parte de los casos, dificulta enormemente el estudio pun-
tual y especifico de las mismas. Es entonces cuando entran en juego los
analisis estilisticos y comparativos entre escuelas, artistas y obras; con
ellos, es posible conseguir una informaciéon mas o menos fiable, que per-
mita retroceder en el tiempo y conocer parte del pasado de dichas pie-
zas.

Asi pues, y excepto en contadas ocasiones, sera muy complicado el
saber cuantas de las piezas que conforman las colecciones sitgetanas pre-
sentan un origen aragonés. De entre ellas, tan so6lo en los museos Cau
Ferrat y Maricel se conservan obras de arte y objetos vinculados con el
patrimonio de Aragén, basicamente varias pinturas (frescos o fragmen-
tos de retablos) y elementos relacionados con las artes populares y tra-
dicionales, como la ceramica.

El Museu Cau Ferrat

El Cau Ferrat es la casa-estudio del artista y escritor Santiago Rusi-
nol (1861-1931), uno de los representantes mas destacados del Moder-
nismo catalan. En el ano 1891, cautivado por la luminosidad de Sitges,
comproé dos casas de pescadores en el casco antiguo de la localidad, las



LA PRESENCIA ARAGONESA EN EL PATRIMONIO DE LOS MUSEOS DE SITGES 53

dos datadas en el siglo XVI, y las reformé para convertirlas en su estudio
y poder instalar alli sus colecciones de hierro forjado, ceramica, vidrio,
escultura, mobiliario, etc. El arquitecto Francesc Rogent se encarg6 de
acondicionar el actual edificio, que fue inaugurado el dia 11 de sep-
tiembre de 1893.

Tras su muerte, Rusinol dejo el Cau Ferrat y todo su contenido a la
villa de Sitges para que pasara a convertirse en museo publico. La viuda
y la hija del pintor lo entregaron el 13 de diciembre de 1932, pero el
municipio no podia asumir la responsabilidad, y la Generalitat de Cata-
lunya encargod a la Junta de Museos de Barcelona que se hiciese cargo de
las colecciones y del edificio, bajo las directrices del Patronato del Museo
Cau Ferrat, integrado por representantes de diversas entidades cultura-
les y locales. El Cau Ferrat fue inaugurado como museo publico el dia
16 de abril de 1933.

El Patronato continu6 la obra iniciada por Rusinol reuniendo otras
colecciones, que se instalaron en el actual Palacio Maricel. Esta amplia-
cion, conocida como «Seccion Maricel», abri6 sus puertas en el ano 1936.

Las graves consecuencias de la Guerra Civil, como por ejemplo la
desaparicion de la Generalitat de Catalunya, entorpecio el funcionamiento
del Patronato del Cau Ferrat hasta llegar a su total desaparicion. Por este
motivo, en el ano 1966, la Diputacion Provincial de Barcelona, previo
convenio suscrito con el Ayuntamiento de Sitges, se hizo cargo de la direc-
cion, administracion y conservacion del Cau Ferrat. Un ano después, en
1967, la Diputacion lo reinaugur6 bajo la denominaciéon de Museo Cau
Ferrat.

Posteriormente, en el ano 1981, al habilitar el Ayuntamiento de Sit-
ges el Palacio Maricel como sede de la Universidad Internacional Menén-
dez Pelayo, reconvirtio las salas que albergaban la ampliacion del Cau
Ferrat del ano 1936, y sus colecciones fueron retiradas.

La coleccion de Santiago Rusiriol

En el Museo Cau Ferrat, se exponen los casi 3.000 objetos que el
artista habia conseguido reunir a lo largo de toda su vida, manteniendo
la distribucion original ordenada por €l mismo. Las obras que forman la
coleccion combinan y alternan armoniosamente los 6leos, las acuarelas
y los dibujos del propio Rusinol con las de sus companeros y amigos,
como Hermenegildo Anglada Camarasa, Ramon Casas, Aleix Clapés, Joan
Llimona, Arcadi Mas i Fondevila, Joaquim de Mir6, Isidre Nonell, Pablo
Ruiz Picasso, Ramon Pichot, Dario de Regoyos, Miquel Utrillo o Ignacio
Zuloaga. Su vision decorativa convirtié el Cau Ferrat en un lugar anico,
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donde todavia se respira el ambiente de la épocay se convive con el espi-
ritu del artista.

La planta baja fue la vivienda propiamente dicha. Sus paredes estan
decoradas mediante numerosas piezas de ceramica: escudillas, fruteros,
ensaladeras, platos,..., asi como importantes plafones de azulejos de tema-
tica religiosa. Sobre superficies planas se encuentran aguamaniles, jarro-
nes, botes de farmacia, candeleros y otros elementos. Se trata de manu-
facturas de ceramistas catalanes o de otras procedencias, que abarcan un
amplio periodo, desde el siglo XIV al XX. Como material ceramico, cabe
destacar también la importante coleccion de ceramica mural que con-
forma los arrimaderos de las paredes de las salas del museo. Mas de 70
tipologias diferentes de azulejos de muestra se combinan formando las
composiciones y los dibujos de dichos arrimaderos, que en ocasiones apa-
recen acompanados por las tipicas «rajoles d’arts i oficis», de claro ori-
gen catalan.

En otra de las salas de la planta baja, una vitrina muestra diversas
piezas arqueologicas de vidrio, ceramica y bronce, procedentes princi-
palmente de las necropolis ptunicas y grecorromanas de Ibiza, datadas en
los primeros siglos antes de J. C. En otra dependencia, el Despacho o
Sala de Musica, destaca la mesa de trabajo de Rusinol, la paleta del insigne
pintor y el piano en el que compusieron y tocaron sus obras maestros
como Albéniz, Chausson, Falla, Guidé, Granados, Millet, Morera y otros.

El primer piso del Cau Ferrat, conocido como Gran Salon, retune la
mas importante coleccion de hierros forjados de Espana, y quiza de
Europa. Mas de 800 piezas, donde destacan candeleros, llaves, clavos deco-
rativos, coronas de luz, cruces, cerraduras, aldabas, rejas y otras piezas
artisticamente curiosas, datables entre los siglos XIII y XIX.

En pintura destacan dos obras de El Greco, adquiridas por Rusinol
en Paris el ano 1894, La Magdalena Penitente y Las lagrimas de San Pedro,
del siglo XVI. Un retablo catalan de la primera mitad del siglo XV, La
Virgen, San Juan y San Pedro, y otros del siglo XVI. De los siglos XIX y XX,
cabe destacar: de Ramon Casas, Baile del Moulin de la Galette, Rusiniol y
Casas retratandose (obra firmada por ambos artistas en 1890), y el Retrato
de Rusiniol sobre una lampara de hierro; de Ramon Pichot, Boulevard de Paris
al atardecer, de Rusinol, El Bohemio, El maestro Enric Morera, Retrato de Miss
Mac Flower, La Morfina, La Medalla, Alegoria a la Pintura,..., y de Ignacio
Zuloaga, El reparto del vino.

También se exhibe una excelente coleccion de vidrios de época
moderna, repartidos en tres vitrinas: almorrajas, copas, vasos, fruteros,
jarrones, botijos, saleros, vinagreras, objetos decorativos,..., de los siglos
XVI al XIX y de diversa procedencia.
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Como ya hemos citado anteriormente, la falta de conocimiento de
como la mayor parte del fondo del Museo Cau Ferrat lleg6 a formar parte
de la coleccion de Santiago Rusinol, limita en gran manera la percepcion
exacta del nimero de piezas de procedencia aragonesa. En estos momen-
tos, tan s6lo podemos hablar de unos 49 objetos con este origen; se trata
de piezas de ceramica procedentes de distintos talleres de la regiéon, como
Teruel, o Muel y Villafeliche, en la provincia de Zaragoza. Las tipologias
mas repetidas son escudillas, platos, botes de farmacia, jarrones y aceite-
ras.

La ceramica de estos tres talleres es de paredes gruesas y muy pesada.
Su decoracion, sobre todo en las series verdes y moradas, es de factura
muy popular. Durante la Edad Media y hasta el ano 1609, los talleres de
ceramica aragoneses estuvieron en manos de los moriscos. Pero a partir
de esa fecha, momento en que éstos fueron expulsados por Real Decreto,
las manufacturas aragonesas estuvieron ocupadas por catalanes y caste-
llanos, con lo que se iniciaron nuevas formas decorativas, aunque siem-
pre marcadas por un evidente caracter local. A partir del siglo XVI, los
principales talleres zaragozanos de Muel y Villafeliche destacaron por la
suntuosidad, sobre todo decorativa, de las piezas vinculadas a la serie azul,
con una palpable influencia de los centros ceramicos de Talavera de la
Reina y Cataluna.

El conjunto del Maricel: palacio y museo

Santiago Rusinol, el Cau Ferrat y las Fiestas Modernistas atrajeron a
Sitges a muchos artistas, e introdujeron el gusto por las artes populares,
la recuperacion de la forja y la ceramica antiguas, y un nuevo estilo deco-
rativo.

El millonario norteamericano Charles Deering (1852-1927) se sintio
atraido por este estilo y este clima, y quiso construir en el Rac6 de la
Calma, al lado del Cau Ferrat, un palacio que fuese también residencia
y museo. El conjunto recibié el nombre poético de «Mar-i-cel» (Mar y
Cielo). Encargé la direccion de las obras al artista Miquel Utrillo, que
habia vivido con Rusinol durante los primeros anos de Paris y que com-
partia su misma vision artistica.

La historia del edificio se remonta al siglo XIV. Bernat de Fonollar,
senor de Sitges, lo mand6 construir para que fuera el hospital de la villa,
el Hospital de Sant Joan. A pesar de estar practicamente en ruinas durante
sus ultimos tiempos, estuvo en funcionamiento hasta el ano 1910,
momento en que el industrial Charles Deering lo compro, o mejor dicho,
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lo permuto6 por un terreno situado en la parte alta de la poblacion, donde
hizo edificar un nuevo hospital. En el otro lado de la plaza, se levantaba
un conjunto de modestas casas de pescadores. Utrillo aprovech6 buena
parte de la construccion medieval y reformoé a fondo las casas de pesca-
dores para hacer un unico edificio, incorporando elementos arquitecto-
nicos antiguos de diversa procedencia. A través de la calle Fonollar, un
puente conecta este edificio con la parte correspondiente del antiguo
hospital.

El Maricel es una obra ecléctica, con muchos elementos historicis-
tas. Pero algunas caracteristicas apuntan la aparicion de un nuevo estilo,
el Noucentisme, que propugnaba el retorno a las formas clasicas. El Gran
Salon del Maricel fue inaugurado el 18 de octubre de 1912, con una con-
ferencia a cargo de Miquel Utrillo. Deering expuso en €l las Gltimas adqui-
siciones de su rica y cuantiosa coleccion de obras de arte. Pero en el ano
1921, Charles Deering dejo definitivamente la residencia de Sitges y retiro
la coleccion del Maricel, llevandose la mayor parte de las piezas a los Esta-
dos Unidos.

En 1936, coincidiendo con el quinto aniversario de la muerte de
Rusinol, las salas del Palacio Maricel se habilitaron como ampliacion del
Cau Ferrat, y alojaron, hasta 1981, diversas colecciones gestionadas por
la Junta de Museos, con piezas de hierro forjado, ceramica, porcelana,
esmaltes y vidrio, en su mayor parte procedentes de los fondos del Museo
de Reproducciones Artisticas de Barcelona. A partir de este momento,
los salones y las terrazas del Palacio Maricel pasaron a ser utilizadas para
recepciones y congresos.

Posteriormente, en el ano 1969, la Diputacion de Barcelona compro
la parte del Maricel que antiguamente habia sido hospital, es decir, la
situada sobre el mar, para instalar alli la magnifica coleccion de obras de
arte donada por el Doctor Jesus Pérez-Rosales (1896-1989), doctor en
Medicina y amante de las artes. El Servicio Provincial de Conservacion y
Catalogacion de Monumentos adapto el edificio a su nuevo destino, y
mas tarde, la Diputacion lo inaugur6 con el nombre de «<Museo Maricel,
donacion Dr. J. Pérez-Rosales» con la presencia de los entonces Princi-
pes de Espana, Juan Carlos y Sofia, el 30 de junio de 1970. La constante
aportacion de piezas por parte del donante, obligd a proyectar la amplia-
cion del museo. En 1973, la Diputacion de Barcelona compro la casa con-
tigua, conocida antiguamente como Can Xicarrons. Este pequeno edificio
también habia formado parte del conjunto residencial de Charles Dee-
ring, quién al dejar Sitges, lo vendio a su gran amigo el pintor Ramon
Casas.

Una vez creado el Consorcio del Patrimonio de Sitges, en abril de
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1995, se procedio6 a la inauguracion de la remodelacion de las salas del
segundo piso del Museo Maricel, con la instalacion de una importante
seleccion del fondo de la Coleccion de Arte de la Villa de Sitges, asi como
de la nueva presentacion de la coleccion marinera de Emerencia Roig i
Raventos (1881-1935), estudioso de la pesca y de la marineria catalanas,
que a lo largo de su vida reuni6 una interesante muestra de instrumen-
tos nauticos, elementos de las artes de la pesca, maquetas de barcos y
dibujos, que después de su muerte fueron cedidos al Ayuntamiento de
Sitges.

La gran aficion del Dr. Pérez-Rosales: el coleccionismo

El museo consta de planta baja y dos pisos, con salas donde se exhibe
una gran variedad de piezas que abarcan un amplio abanico de épocasy
estilos artisticos.

Son importantes las obras de arte medieval, representadas entre otras,
por pinturas murales romanicas, como el Pantocrator de Tredos, el Sant
Ermengol de la Seo de Urgell y la capilla gotica de San Bartolomé. O por pin-
turas sobre tabla, como los fragmentos del Retablo de Sant Pere de Cubells,
obra de los hermanos Pere y Jaume Serra de finales del siglo XIV; el Reta-
blo de El Salvador, procedente de Alzina de Ribelles, también del siglo XIV;
el Retablo de la Virgen, de hacia 1400, etc... Igualmente son interesantes
las tallas de imagenes, como el Calvario gotico del siglo XIII o la magni-
fica escultura en alabastro de la Virgen, procedente del monasterio de
Sant Miquel del Fai.

Los siglos posteriores también estan representados con pinturas, tallas
y esculturas. Cabe mencionar el Retablo de la Virgen entre los dngeles, del
maestro de Maluenda y el del Nacimiento de San Juan, de la escuela palen-
tina, ambos del siglo XV. Del mismo siglo son las magnificas tallas de la
Virgen de la pera'y la Virgen de la magrana, y del XVI, las de San Pedroy San
Pablo, y el exquisito relieve en madera con la Presentacion de Jesis en el tem-
plo. También es necesario citar la suntuosa silleria de coro, en madera
tallada y policromada, de estilo renacentista.

Resulta también de gran importancia la coleccion de ceramica, con
piezas de uso doméstico, botes de farmacia, etc..., en parte exhibida en
la sala dedicada a este arte, y en parte en vitrinas repartidas por todo el
museo. Proceden de diversos centros ceramistas y abarcan un amplio pe-
riodo, desde el siglo XV al XX, a pesar de que las piezas mas numerosas
corresponden al siglo XIX. Entre la ceramica se incluyen azulejos deco-
rativos y plafones de tema piadoso, como el dedicado a la Virgen, formado
por 140 azulejos, de mediados de siglo XVIII.
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Entre otros materiales, se exhiben importantes piezas de mobiliario,
basicamente de origen catalan y espanol, vidrios antiguos, objetos de plata,
indumentaria litargica, cajas de mausica, relojes, lamparas, instrumentos
musicales y una interesante coleccion de arqueologia maya.

La obra mas antigua de procedencia aragonesa, conservada en el
Museo Maricel data de la Edad Media, concretamente del segundo ter-
cio del siglo XIV. En una de las salas contiguas a la antigua capilla del
edificio, se expone una de las tres tablas del Retablo dedicado a San Juan
Bautista procedente del Santuario de Nuestra Senora de Tobed (Zara-
goza), edificio bajo el patronato y la jurisdiccion de la Orden del Santo
Sepulcro. Se trata de una pintura al temple sobre tabla, obra del pintor
Ramoén Destorrents, artista catalan documentado entre 1348 y 1362. En
ella, aparece la imagen de San Juan Bautista en el centro, ocupando la
casi totalidad de la superficie de la pieza; en la parte superior, la habi-
tual representacion del Calvario; y en la predela, las imagenes de la Vir-
gen Dolorosa, el Cristo de la Piedad o Varon de los Dolores, y San Juan
Evangelista. Constituye uno de los tres retablos encargados y donados al
Santuario por el rey Enrique II de Castilla, siendo conde de Trastamara,
entre los anos 1356 y 1359. Los tres se conservan parcialmente: el com-
partimento principal del dedicado a la Virgen Maria, se encuentra en
una coleccion privada de Madrid; uno de los cuerpos laterales del dedi-
cado a Maria Magdalena, esta depositado en el Museo del Prado; mien-
tras que el dedicado a San Juan Bautista, ademas de la tabla localizada
en el Museo Maricel, se encuentra disperso entre el Museo Diocesano de
Barcelona, el Museo del Prado y una coleccion privada.

En otra sala de la planta baja del museo, en un espacio que repro-
duce con exactitud el modelo original y habilitado especialmente para
albergarlas, se expone el conjunto de las pinturas murales procedente de la
capilla de San Bartolomé, adosada a la cabecera de la iglesia parroquial de
San Cristobal de Villalba de Perejiles, localidad cercana a Zaragoza. Fue-
ron arrancadas de su lugar de origen en el ano 1953 por el restaurador
catalan Ramo6n Gudiol Ricart. De autor o taller desconocido, si sabemos
que éstas datan del segundo cuarto del siglo XIV, y que se adscriben a
los postulados del estilo goético lineal, y dentro de éste, a la tendencia
narrativa de tipo popular desarrollada en la pintura zaragozana de la
época. Es importante destacar el concepto de composicion espacial uti-
lizado, valiéndose del dibujo y del color que se manejan con gran pro-
fesionalidad. Su interés iconografico es notable al desarrollar un programa
muy amplio de la Leyenda de San Bartolomé apostol, tomando como
fuente principal la Leyenda Dorada de Jacobo de la Voragine. Las escenas
narrativas se hallan dispuestas en dos pisos superpuestos bajo arcos de
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medio punto entre bandas ornamentales, de tipo vegetal estilizado, que
articulan los muros a manera de vitral o de retablo trecentista. En ellas,
se representan iconograficamente, a través de compartimentos separados
mediante cenefas decorativas, diversos episodios de la vida del santo pro-
tector de la capilla, San Bartolomé. Presidiendo la pared central de la
capilla, se encuentra la imagen del santo titular, de mayor tamano que el
resto, y a ambos lados, escenas de dos de sus martirios: su flagelacion y
su desolladura en manos de dos verdugos. En el muro lateral izquierdo,
vemos la evangelizacion del santo en la India, la conversion y el poste-
rior bautizo de Polimio, rey de Armenia, y su presentacion y declaracion
de fe ante el rey Astiages, hermano de Polimio. En cambio, el muro late-
ral derecho contiene escenas como: la expulsion del demonio del cuerpo
de la hija del rey Polimio, diversos momentos de la mision del santo y las
conversiones de los paises que visito, y su decapitacion y muerte ante el
rey. Las pequenas irregularidades que se advierten en el dibujo de algu-
nas composiciones o la falta de resolucion de algunos detalles, no afec-
tan a la importancia de la obray a su significado, por enriquecer de forma
considerable el panorama de la pintura mural gotica de la provincia de
Zaragoza.

Obras de la escuela aragonesa, en concreto del taller del maestro de
Maluenda, son dos pinturas al temple sobre tabla procedentes de la igle-
sia parroquial de Santa Maria de dicha localidad zaragozana. La primera
de ellas contiene la representacion de la Virgen Maria con el Nirio, rodeada
de angeles musicos, pieza datada en la segunda mitad del siglo XV, que nos
muestra la delicadeza y la elegancia que predominan en el trabajo de este
artista, de hecho muy cercano a los postulados del gotico flamenco, a las
formulas pictoricas de Jaime Huguet y Bartolomé Bermejo. Se suavizan
los rostros, se reafirman las figuras en tramos, se precisan mas los deta-
lles y se aumenta el uso de los dorados en el fondo y en la elaboracion
del «<nimbus» o aureolas, todo dentro de un espiritu decorativo mas con-
vencional y estético que no realista o emotivo. En segundo lugar, y situado
cronologicamente en el tercer cuarto del siglo XV, se encuentra uno de
los retablos de la citada parroquia, el dedicado a San Andrés, San Miguel
y San Gabriel. En €1, aparecen representadas las figuras de los tres perso-
najes, con la imagen de San Andrés en el centro; y coronando la escena,
un Calvario con Cristo en la cruz, flanqueado por su madre, la Virgen
Maria, y por su discipulo predilecto, San Juan. En relaciéon a la predela
inferior, se desconoce su localizacion actual.

Atribuida al maestro de Belmonte de Calatayud, artista también per-
teneciente al circulo aragonés de Jaime Huguet, se conserva en el museo
una pintura al temple sobre tabla con la representacion de la Piedad. De
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MUSEO CAU FERRAT
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Figs. 1-1bis. Vista general de una de las paredes de la Sala Brollador, donde puede
apreciarse la variedad de tipologias y procedencias de las piezas de
ceramica expuestas en la planta baja del Museo Cau Ferrat.



LA PRESENCIA ARAGONESA EN EL PATRIMONIO DE LOS MUSEOS DE SITGES 61

Fig. 3. Tres platos procedentes de talleres ceramicos aragoneses. De izquierda a derecha:
el primero de Teruel, fechado en el siglo XVII; y los dos restantes, de Muel, uno datado en
el siglo XVI y el otro entre los siglos XVI y XVII. (MCFS 30.476, 30.473 y 30.488).

Fig. 4. Frutero de ceramica, de la serie azul,
procedente del taller de Villafeliche (Zaragoza).
Su cronologia debe situarse en el siglo XVIII.
(MCFS 30.011).

Fig. 5. Aceitera de ceramica procedente de Teruel,
perteneciente a la serie verde y manganeso, y

datada en el siglo XV. (MCFS 30.218).
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procedencia desconocida, aunque facil de situar en el tiempo debido a
su autoria, debe datarse durante el tercer cuarto del siglo XV, aproxi-
madamente entre 1445 y 1480. Esta obra contiene la representacion de
la Virgen Dolorosa, con su hijo Cristo muerto en sus brazos, rodeada por
una serie de personajes, entre los que destacan San Juan Evangelista, José
de Arimatea,..., todos ellos flanqueados por las figuras de dos santos que
llevan consigo los simbolos de la Pasion (clavos, lanza, tenazas, marti-
llo,...). En cuanto a su estilo, cabe destacar la brillantez decorativa con-
seguida a pesar del anquilosamiento de sus figuras, la rara armonia de
los disenos ornamentales y la vivacidad cromatica.

Otro artista aragonés vinculado al estilo del pintor catalan Huguet,
y activo en Zaragoza y Huesca entre 1458 y 1480, es Tomas Giner, del
cual se expone también una obra en el Museo Maricel. Se trata de una
pintura al temple sobre tabla, datada durante el tercer cuarto del siglo
XV, con la representacion del Calvario. En ella, aparece Jesucristo clavado
en la cruz y situado entre las figuras de los dos ladrones también ajusti-
ciados junto a €l, también en la cruz, rodeados por un gran ntimero de
personajes que parecen contemplar la escena con interés. A los pies de
la cruz, Maria Magdalena contempla con emocion a Cristo en la cruz, y
a su lado, su madre, la Virgen Maria, aparece consolada por San Juan
Evangelista y otras dos mujeres. En otro punto de la composicion, vemos
a cuatro soldados jugandose a los dados la tinica y el manto de Jesus.

Otra pieza de procedencia aragonesa es la pintura al temple sobre
tabla, con la representacion de la Vocacion de los santos apostoles Pedro y
Andprés, conservada en la sala gotica del Museo. En ella, aparecen repre-
sentadas las figuras de los apostoles Pedro y Andrés acompanados por un
tercero, pescando en una barca en medio del lago Tiberiades, y atentos
ante la llamada que Jesus les hace desde la orilla, para seguirle en su tarea
evangelizadora. Datada en el altimo cuarto del siglo XV, es obra del taller
del pintor Juan de la Abadia, de la escuela aragonesa. Desgraciadamente,
desconocemos su procedencia concreta, ya que el Dr. Pérez-Rosales no
dejo ninguna constancia sobre su origen ni sobre cual fue la via de lle-
gada de la pieza a la coleccion.

También la coleccion de ceramica del Dr. Pérez-Rosales contiene pie-
zas de procedencia aragonesa. Las principales manufacturas de dicho
fondo se repiten también en la colecciéon de Santiago Rusinol; concreta-
mente, encontramos objetos ceramicos de Teruel, datados entre los siglos
XV y principios del XX, con un total de 71 piezas, entre las que desta-
can los platos y las aceiteras de la serie verde y manganeso, y los botes de
farmacia, las jarras y los especieros de la serie azul; de Muel, con una cro-
nologia que abarca los siglos XVIII y XIX, existen unas 8, basicamente
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botes de farmacia de la serie azul; y de Villafeliche, del 1700, una sola
pieza, un plato en verde y manganeso.

A pesar de no disponer de obras u objetos vinculables con un posi-
ble origen aragonés, y ya que hemos presentado brevemente la historia
y las colecciones de los demas museos y espacios que gestiona el Con-
sorcio del Patrimonio de Sitges, no queremos obviar una breve mencion
al Museo Romantico Can Llopis, destacando toda la riqueza de sus fon-
dos, de sus espacios y de su arquitectura.

El museo romantico Can Llopis

El Museo Romantico Provincial fue creado por la Excelentisima Dipu-
tacion Provincial de Barcelona, y en origen constaba de dos secciones:
una en Sitges —Can Llopis— y otra en Vilanova i la Geltrdt —Can Papiol—;
una doble ubicaciéon con una unica finalidad: evocar al visitante el
ambiente y la vida del siglo XIX.

En 1793, el Sr. Josep Bonaventura Fal¢, miembro de una de las fami-
lias con mayor renombre de Sitges, construyé una nueva casa fuera del
recinto amurallado. Poco después, los Fal¢ se emparentaban con otra
familia de Sitges, los Llopis, y la casa paso a ser conocida por su nombre
actual. Durante muchos anos, y hasta que quedo6 integrada dentro del
ensanche de Sitges, Can Llopis fue la mas importante y senorial de las
residencias construidas fuera de la ciudad amurallada. Se trata de un edi-
ficio de marcado gusto neoclasico, muy sobrio en su decoracion exterior,
pero su interior, permite realizar un recorrido por las formas de vida del
siglo XIX.

El Sr. Manuel Llopis de Casades, ilustre diplomatico y ultimo miem-
bro de la dinastia, legb6 a la Generalitat de Catalunya, en un testamento
otorgado en 1935, dos plantas de la mansion familiar de Sitges, tal y como
la habia heredado de sus antepasados, ademas del mobiliario y de los
objetos que se encontraban depositados en 16 cajas custodiadas en la
Embajada espanola de Lisboa, con la finalidad de que el inmueble fuera
destinado como museo.

La Guerra Civil fren6 los acontecimientos, y no fue hasta el dia 18
de febrero de 1943 cuando los herederos ofrecieron el legado a la Dipu-
tacion Provincial de Barcelona, que lo acept6é con fecha 12 de marzo, a
pesar del deteriorado estado de conservacion en que se encontraba el
edificio. El mes de enero de 1946 se iniciaron las obras, que no conclu-
yeron hasta julio de 1948. Ese mismo verano la Diputacion Provincial
encarg6 al Dr. Alberto del Castillo la instalacion del museo, que fue inau-
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gurado el 12 de marzo de 1949 por el Marqués de Lozoya, Director Gene-
ral de Bellas Artes, en representacion del Ministro de Educacion. Recién
inaugurada la planta noble, se procedi6 a la ampliacion del edificio con
la instalacion de tres nuevas salas en la planta baja, que quedaron abier-
tas al publico en octubre de 1950.

El 18 de abril del ano 1952 fueron inaugurados el jardin, transfor-
mado debido a su estado de abandono, y la bodega ochocentista, ubicada
en el mismo lugar de la casa donde en otros tiempos estuvo la de Can
Llopis. Y finalmente, el dia 21 de mayo de 1955, una vez dotado el edi-
ficio de iluminacion indirecta, se procedi6 a la inauguracion de la biblio-
teca, instalada en la planta baja, justo donde estuvieron situadas las anti-
guas cuadras de la mansion de los Llopis.

En 1960, la artista y la escritora Lola Anglada dond6 a la Diputacion
Provincial de Barcelona, la extraordinaria coleccion de munecas antiguas
que habia reunido desde su infancia, con mas de 400 piezas proceden-
tes de diferentes épocas y paises. Firmada la escritura de cesion el 21 de
marzo de 1961, se instal6 de manera provisional en una sala indepen-
diente del Maricel, cedida por el Ayuntamiento de Sitges, hasta que se
habilito6 la planta superior de Can Llopis, inaugurada el 3 de julio de
1961.

Esperamos que esta breve resena sobre las colecciones de los museos
de Sitges, que intenta destacar las obras de origen aragonés, incentive su
estudio y su visita, asi como el placer estético que solo se obtiene con la
contemplacion directa de las mismas.
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Figs. 6-7. Imagen de una de
las tres tablas del retablo
dedicado a San Juan
Bautista, procedente del il
Santuario de Nuestra
Senora de Tobed
(Zaragoza). Realizado por —

el pintor cataldn Ramon

Destorrents, entre los anos
1356 y 1359. (MMS 79).
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Fig. 8. Detalle del Calvario
\ que corona la tabla dedicada
' a San Juan Bautista, una de
las tres obras procedente del
retablo del Santuario de
Nuestra Senora de Tobed
(Zaragoza). (MMS 79).

Fig. 9. Detalle de la predela
situada en la parte inferior de
la tabla dedicada a San Juan
Bautista, una de las tres
obras procedente del retablo
del Santuario de Nuestra
Senora de Tobed
(Zaragoza). En ella, aparecen
las figuras de Cristo como
Varon de los Dolores, la
Virgen Maria, su madre, y
San _Juan Evangelista.

(MMS 79).

Fig. 10. Imagen central con
la representacion de
San Juan Bautista, que
preside una de las tres tablas
del retablo dedicado al santo,
procedente del Santuario
de Nuestra Senora
de Tobed (Zaragoza).
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Fig. 11. Vista frontal del
conjunto de pinturas
murales de la capilla de
San Bartolomé, en
Villalba de Perejiles
(Zaragoza), con la imagen
central del santo, flanqueada
por dos escenas de su
martirio: la flagelacion, a la
izquierda, y San Bartolomé
desollado vivo, a la derecha.
De taller desconocido, se
sitian hacia el segundo
cuarto del siglo XIV.
(MMS 538).

Fig. 12. Vista de las
pinturas murales ubicadas
en uno de los laterales
de la capilla de
San Bartolomé, en
Villalba de Perejiles
(Zaragoza). Las escenas de
la vida del santo
representadas son: a la
wzquierda, San Bartolomé
exorcizando la figura de un
idolo, y a la derecha, unos
soldados armados conducen a
San Bartolomé en presencia
del rey Astiages de Armenia.
(MMS 538).

Fig. 13. Vista de las
pinturas murales de otro
de los laterales de la
capilla de San Bartolomé,
en Villalba de Perejiles
(Zaragoza). En este caso, las
imdgenes que se muestran
son: San Bartolomé
predicando la doctrina
cristiana, a la izquierda, y la
decapitacion del santo por
orden del rey Astiages, a la
derecha. (MMS 538).
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Figs. 14-15. Representacion de la Virgen Maria con el Nino, rodeada de angeles
musicos, pieza datada en la segunda mitad del siglo XV, procedente de la
iglesia parroquial de Maluenda, en Zaragoza. (MMS 487).
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Iig. 16. Retablo de la iglesia
parroquial de Santa Maria de
Maluenda (Zaragoza), con la
representacion de San Andrés en el
centro, flanqueado por los arcangeles
San Miguel y San Gabriel, a izquierda
y derecha respectivamente. Obra del
taller del conocido maestro de
Maluenda, datan de la
segunda mitad del siglo XV.
(MMS 551).
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Fig. 17. Detalle de la imagen de
San Andrés, representada con el
simbolo de su martirio, que preside el
retablo de la iglesia parroquial
de la localidad zaragozana
de Maluenda. (MMS 551).
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Fig. 18. Detalle de la representacion del
arcangel San Miguel, acompanando la
imagen del santo que preside el retablo de
la iglesia parroquial de Santa Maria de
Maluenda, en Zaragoza. (MMS 551).

Fig. 20. Detalle de la representacion del
Calvario, que corona la imagen central
del retablo de la iglesia parroquial de
Maluenda, en Zaragoza. (MMS 551).

Fig. 19. Detalle con la imagen del arcangel
San Gabriel, situada junto a la
representacion de San Andrés, que preside el
retablo de la parroquia de Santa Maria
de Maluenda (Zaragoza). (MMS 551).
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Figs. 21-22. Piedad, pintura al temple sobre tabla perteneciente al maestro de
Belmonte de Calatayud. Su cronologia oscila entre 1445 y 1480. (MMS 550).
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Fig. 23. Tabla con la representacion de un Calvario, obra de Tomds Giner,
datada hacia el tercer cuarto del siglo XV. (MMS 562).
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Iig. 24. Pintura al temple sobre tabla con
la representacion de la Vocacion de los
santos apostoles Pedro y Andrés.
Obra del taller del pintor Juan de la Abadia,
de la escuela aragonesa, presenta una
datacion del wltimo cuarto del siglo XV.
(MMS 412).

Figs. 25-26. Jarra de ceramica, datada en el siglo XV, procedente de los talleres ceramicos
de Teruel. Perteneciente a la serie azul, destaca por su decoracion de tipo vegetal, de
marcado cardcter esquematizado y de todavia fuerte influencia morisca. (MMS 3.236).
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Fig. 27. Botes de farmacia, de la serie azul, procedentes de los centros
ceramicos de Teruel y datados en el siglo XVIII. Concretamente,
estos ejemplos son conocidos, por las caracteristicas y la técnica

de su decoracion, como «esponjados». (MMS 166 y 168).

Fig. 28. Cantaro de la serie azul,
datado en el siglo XVIII,
procedente de los talleres ceramicos
de Muel, en Zaragoza.
(MMS 529).
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Fig. 29. Dos tipologias de morteros de ceramica en verde y manganeso,
procedentes de los talleres de Teruel y datados en el siglo XIX.
(MMS 364 y 367).

Figs. 30-31. Aceitera de ceramica en verde y
manganeso, con una cronologia situada
entre los siglos XVIII y XIX, procedente de
los talleres de Teruel. (MMS 363).







