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PINTURA Y MUSICA ESCENICA

MANUEL GARCIA GUATAS*

Resumen

Desde mediados del siglo XIX hubo bastantes pintores que, sin ser escenografos, trataron
en sus apuntes y lienzos temas del teatro musical. En Espana fueron sobre todo las zarzuelas,
pero también, como en Roma y Paris, seran las operas fuente de inspiracion. Hubo dos momen-
tos y obras que mas influyeron en la pintura: las éperas de Wagner y, a continuacion, los
Ballets Rusos, porque renovaron, ademds, el teatro musical concebido como obra de arte total
(pintura misica y danza).

Since de middle of XIXth century, there were a lot of painters that, without not being set
designers, worked in their skeiches and paintings with subjets of musical theatre. In Spain it
was the «zarzuelas» over all, but also like in Roma and Paris, the opera was an important
source of inspiration. There were two moments and musical masterpieces that influenced the
most: Wagner’s operas and, inmediately after, the Russians Ballets; both renovated the musical
theatre because they conceived it as complete masterpiece integratig all artistic manifestations
(paintig, music and dance).

En la cultura social de los espectaculos de las décadas de cambio de
siglo entre el XIX y el XX la musica escénica —Operas, operetas y zar-
zuelas— ejerci6 de musa para muchos pintores y se convirtié en uno de
los géneros mas solicitados por el publico y frecuentado igualmente por
los artistas. Parafraseando el aforismo clasico de ut pictura poesis, podria-
mos decir también que ut pictura ars musica, pues, como iré nombrando
y comentando a lo largo de los parrafos siguientes en una minima selec-
cion de nombres y titulos de obras, fueron muchos los pintores espano-
les y de otros paises que trasladaron a sus lienzos escenas y temas de la
musica teatral que mas les gustaba.

Hubo ademas pintores con notorias aficiones musicales que tocaban
instrumentos, guitarras y mandolinas por ejemplo, que, en algunos cua-
dros y fotografias, vemos colgando en las paredes de sus estudios o las
pintaran los cubistas en sus bodegones. No podian faltar en las fiestas,
carnavales y saraos, como hicieron, por ejemplo, los pensionados espa-
noles en Roma con motivo del carnaval en marzo de 1892.

* Catedratico de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza. Investiga sobre arte de los
siglos XIX y XX.
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En aquella ocasion escenificaron en el Circulo Artistico Internacio-
nal un Café Arabe, disfrazados a la usanza y con instrumentos musicales.
Entre los inmortalizados en un grabado de fotografia de La [lustracion
Espanola e Iberoamericana, €l pintor Mariano Barbasan, quien, ademas, pin-
tara una escena de aquella fiesta'.

Bien conocido es que Ingres fue un melomano y un virtuoso del vio-
lin (que se convertira en proverbial referencia estética y literaria). Le
escribia desde Roma a un amigo de infancia en Montauban: yo hago misica
con frecuencia y las sonatas de Haydn, Mozart y Beethoven son mi dicha vy el con-
suelo de mi vida. Se profesaron gran amistad con el compositor florentino
Cherubini, al que retratara coronado por la danza, quien le correspon-
dera con la pieza musical Oda a Ingres. Y era, logicamente, muy aficio-
nado del teatro lirico, pues, por ejemplo, de la 6pera de Etiénne Mehul
Antioco y Estratonice pinto en 1840 la escena, con ambientacion neoclasica
tan austera, titulada La enfermedad de Antioco.

Pero también otros artistas cultivaron sus aficiones musicales. Derain
habia retratado a Vlaminck en 1905 tocando el violin. Del joven Braque
se conoce al menos una fotografia tocando el bandoneo6n sentado en su
estudio. Mandolinas y violines con partituras ocupan el foco de atencion
y de la composicion en los bodegones cubistas.

Indudablemente, debieron ser muchos los pintores que frecuenta-
ron, segun sus posibilidades, los espectaculos teatrales-musicales en
Espana, en Roma o en Paris y aunque algunos recibieron encargos para
hacer decorados, la escenografia fue un género y técnica que abordaban
otros pintores escenografos de formacion y oficio, a los que no me refiero
en este articulo.

Pero obras musicales que se representaron con éxito para el publico
o que suscitaron el interés personal de algunos artistas inspiraran tam-
bién algunos de sus apuntes y lienzos.

Fue, por consiguiente, esta clase de pintura de asuntos musicales un
arte para su entretenimiento o placer estético. Pero cuando los pintores
de las vanguardias pasen a colaborar en las escenografias para los ballets
rusos o suecos se debe interpretar como una ocasion para participar en
ese arte escénico total tan innovador y una oportunidad de exhibirse ellos

' La llustracion Espanola e Iberoamericana, 22-111-1892 y 9-V-1892, Grabado de fotografia a doble
pagina. Dedic6 Barbasan la acuarela a su amigo el pintor José Echenagusia «Echena», quien, como
€l, se habia establecido en Roma, donde vivira hasta su fallecimiento. (Fuenterrabia, 1844-Roma,
1912).

* GARCIA GUATAS, Manuel, Ingres. Historia 16, n.? 32 de la colec. «El arte y sus creadores»,
Madrid, 1993, pp. 2227 y 88.
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mismos con sus decorados, a escala de los escenarios, asombrar, de paso,
a los espectadores o provocar su estupor y tener un sitio para su nombre
y obras en las cronicas de los estrenos y en los fotograbados de los perio-
dicos.

Es muy laborioso, por no decir dificil, identificar algunas de esas pin-
turas con obras teatrales coetaneas que pronto pasaron al olvido o fue-
ron minoritarias. Me referiré en este trabajo, primero a pinturas (prefe-
rentemente inéditas o muy poco conocidas) que tuvieron como asunto
escenas, actos, cuadros o protagonistas de obras teatrales musicales. Y des-
pués, a los pintores que, circunstancialmente, disenaron telones, acceso-
rios escénicos y figurines para estrenos.

Una de las pinturas mas indicativas de esa aficion de un artista por
obras del teatro musical que el éxito mantuvo muy bien en las carteleras
es el lienzo de Fortuny titulado Fantasia sobre Fausto, que pint6 en Madrid
en 1866 (Museo del Prado).

En el cuadro funde los dos niveles de la representacion: el de la rea-
lidad del estudio madrileno del pintor barcelonés Francisco Sans Cabot,
en el que retratd a otros dos companeros, el alcoyano Lorenzo Casanova
y el palentino Agapito Francés, y el de la fantasia medieval con la apari-
cion en la parte superior de Mefistofeles seduciendo a la vieja Marta para
distraerla del cuidado de su pupila Margarita, deseada por Fausto, que
surge entre veladuras en un angulo de esa parte alta del lienzo®.

Esta sentado al piano Sans Cabot interpretando el tercer acto de la
opera Fausto, de Gounod, inspirada en la célebre obra de Goethe, estre-
nada en Paris en 1859, mientras lo escuchan absortos los otros dos pin-
tores.

En este cuadro, testimonial de una época y de una cultura musical
y pictorica confluyen tres temas de su tiempo: las veladas musicales, las
nuevas obras operisticas de moda y las veteranas comedias de magia, sin-
tesis de esos mundos real y fantastico y ejemplo del espectaculo teatral
decimonoénico mas completo e integral, creado mediante complicados
efectos y transmutaciones en el escenario que encandilaban a los espec-
tadores.

Salvador Martinez Cubells pintara la escena final del acto segundo
de la 6pera Lucrecia Borgia de Donizetti, en la que sita a la pareja de
protagonistas en un interior minuciosamente ambientado con mobilia-
rio gotico y tapices, como si de un pequeno cuadro de pintura de histo-

* DiAz, José Luis, CAsADO, Esteban y REYERO, Carlos, Pintura espaiola del siglo XIX. Del neoclasi-
cismo al modernismo. Catdlogo de la exposicién, Ministerio de Cultura, 1992-1993, pp. 146 y 147.
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Fig. 2. Pallarés, E]1 Dios de las aguas en Zaragoza, 1890.
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Fig. 4. Barbasdan, La isla de San Balandran. Boceto, 1893.
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ria (al estilo de Pradilla) se tratara. (Museo de Bellas Artes de Asturias.
Coleccién Pedro Masaveu).

Del cosmopolita pintor zaragozano, Joaquin Pallarés hay un cuadro
titulado: El dios de las aguas en Zaragoza, que pinté en 1890, en el que
represent6 una concurrida escena costumbrista con tipos de todas las cla-
ses sociales en la plaza de la Constitucion, alrededor de la monumental
fuente de abastecimiento de agua, presidida por la estatua de Neptuno,
y bajo un cielo de espesas nubes cargadas de lluvia, poco habitual en este
paisaje local®.

Pues bien, el asunto y parcialmente el titulo estuvieron inducidos
por el éxito de la zarzuela El ano pasado por agua, estrenada en el ante-
rior, que alcanzo el éxito de mantenerse en cartelera durante dos anos.
El titulo y tema de esta pieza teatral, tan divertida para su época, hacia
alusion a aquel lluvioso ano de 1888 en Madrid y estaba plagado de refe-
rencias politicas y comicas de la actualidad nacional. Se hicieron muy
populares los cantables de habaneras, chotis, zortzicos, etc. y, entre ellos,
uno de ellos en que salia a escena Neptuno en panos menores entonando
el solo «De los mares el rey me llaman [...]»".

Pallarés, pintor acomodaticio a todos los asuntos costumbristas, roma-
nos, parisinos o zaragozanos, era también un aficionado al teatro y ya en
su vejez pintara en 1921 el telon de boca para el nuevo teatro Bellas Artes
de Tarazona®.

Otra obra teatral de éxito en su época fue el drama de José Felia
Codina, La Dolores, estrenada en Barcelona en 1892, a la que pondra
musica poco después Tomas Breton, que junto con el cine la haran masi-
vamente popular hasta nuestros dias por la muy conocida y mortificante
copla.

De esta obra pintara el valenciano José Garnelo un lienzo con una
escena en el patio de la posada bilbilitana, con la moza Dolores saliendo
cabizbaja y un grupo de hombres conversando al fondo tras ella, a la que
pondra el mismo titulo. Debio pintarlo en Zaragoza cuando vino en 1893
de profesor a la Escuela de Bellas Artes. Lo expondra al ano siguiente en
la Bienal del Circulo de B. A. de Madrid y lo adquiri6 la infanta Isabel
de Borbon, la popular «Chata».

+ Oleo sobre lienzo, 55 x 84 cm, Museu Nacional d’Art de Catalunya. Lo habia presentado a
la Exposicion de Bellas Artes de Barcelona de 1891 y desde entonces pas6 al museo.

* El ano pasado por agua. Zarzuela con musica de Federico Chueca y libreto de Ricardo de la
Vega, estrenada en el Apolo de Madrid el 1 de marzo de 1889.

® GARCIA GUATAS, Manuel, Telones y teloneros, Artigrama, revista del Departamento de Histo-
ria del Arte, Universidad de Zaragoza, 1993, pp. 473-474.
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A estas curiosas coincidencias de pinturas inspiradas en obras del
teatro espanol mas castizo de aquellos anos, hay que sumar, por ejemplo,
otra de Mariano Barbasan, que en ese mismo ano habia firmado un ter-
cer boceto para una zarzuela antigua y olvidada pronto de los escenarios,
de titulo mitologico: La isla de San Balandran’.

Fue una obra menor dentro del ingente repertorio de zarzuelas bre-
ves decimononicas, a la que pusieron musica Cristobal de Oudrid y letra
José Picon, estrenada en Madrid hacia bastantes anos, en 1864.

Esta extrana «zarzuela ilusoria en un acto y en verso» representaba
la accion en una isla, atn por descubrir, pero donde gobernaba la reina
Magnolia con su corte de odaliscas y guerreras. En la acotacion inicial se
apuntaba que «la decoracion debe ser caprichosa, que no se parezca a
nada». Y tampoco el boceto de Barbasan se parece a nada, ni a escena
alguna de la zarzuela, por lo que podria tratarse de una refundicion o
adaptacion posterior.

Pint6 en tonos grises y blancos, como asunto para este tercer y inico
boceto conocido hasta ahora, a la Virgen Maria con el Nino en brazos
en pie sobre el mar, ante un cielo de grandes nubes con cabecitas de
angeles que la rodean por un lado.

Hay testimonios de la aficion que Barbasan tenia por la musica popu-
lar italiana de la que intercalaba fragmentos de letrillas y partituras de
moda, dibujadas y coloreadas entre los parrafos de las cartas y tarjetas de
felicitacion que enviaba desde Roma o Anticoli Corrado, y por las obras
teatrales musicales a las que asistia siempre que su economia y tiempo se
lo permitian.

En una carta enviada desde Roma el 15 de diciembre de 1888 le
explicaba asi a su amigo el gran hotelero zaragozano Gaudencio Zop-
petti:

Ayer vi un magnifico teatro Constanzi y pude oir una opera que dicen esta
escrita desde el siglo pasado y que me gusto mucho a pesar de ser algo mondtona.
Se llama Orfeo. Un bonito decorado y muy bien puesta. De la orquesta nada te
diré, pues ya puedes figurarte que sera buenisima: sali complacido’.

Se trataba seguramente del Orfeo y Euridice de Gluck, estrenada la
version italiana en Viena en 1762.

7 Este lienzo (46’5 x 35 cm) de Mariano Barbasan aparece firmado, fechado e identificado en
el angulo inferior derecho de esta manera: 3.2 boceto para la isla de / Sn Balandrdan / Anticoli Corrado
1893 / M. Barbasan Lagueruela (Zaragoza, colec. particular).

¥ HERNANDEZ LATAS, José Antonio y AA.VV., Mariano Barbasdan (1864-1924). Catalogo de la expo-
sicion. Caja de Ahorros del Jalon. Obra Cultural, Zaragoza, 1996, pp. 35-36.
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Fig. 5. Cecilio Pla, La cabalgata de Las Walquirias, h. 1915.

Fig. 6. Barbasan (Titulo desconocido), h. 1915.
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Figs. 7y 8. Anwverso y reverso
del programa de mano
(tamario postal)
de los Ballets Rusos en
el Teatro Real de Madrid.
Junio de 1917.
(Pertenecio al pintor
Mayrin Bagiiés).

flcontecimiento - Srtistico

TEATRO REAL TEATRO REAL

Bailes Rusosj.. i i 1
Contes russes : La Parapa

SABADO 2 Narcisse
Les Paprons : Princesse EncHanTEE

DOMINGO 3 L*Aprres Mipi p'un Faune
MARTES 5
MIBRCOLES 6 REPERTORIO
SABADO O .
PerroucHkA : ScHEHERAZADE
DOMINGO 10 EvL pAiaro DE FuEGO : SiPHIDES

DE JUNIO EL ESPECTRO DE LA ROSA, ¥ OTROS
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El wagnerismo hizo furor

Es bien sabido que la musica de Wagner, sobre todo la de su céle-
bre tetralogia del Anillo del Nibelungo, conmovio el gusto musical en
Europa y también en la Espana del paso de un siglo a otro el de muchos
aficionados y la imaginacion de los mas prestigiosos escenografos que tra-
bajaron para el Teatro Real de Madrid y el Liceo de Barcelona’ y la musa
de circunstancias de pintores, ilustradores y decoradores y vidrieros, como
hicieron en 1903 Junyent y Bordalba para el Circulo del Liceo™.

Provoc6 encendidas polémicas entre los aficionados a la 6pera tra-
dicional, al gusto italiano, y los partidarios de la renovaciéon de las for-
mas y diccion alemanas y desatd pasiones descomunales en los teatros
europeos pues formul6 la puesta en escena como una «obra de arte total»
(Gesamtkunstwerk), como pretendia serlo también el modernismo para
las artes, que tuvo igualmente en Wagner uno de sus guias espirituales
por su expresionismo y simbolismo, alentados en los anos finiseculares
desde el pensamiento de Nietzsche.

Oscar Wilde dejo una ir6nica referencia de aquel clima wagneriano
en El retrato de Dorian Gray (publicado en 1891), cuando pone en boca
de la nerviosa lady Woton esta respuesta al protagonista que le pregun-
taba por la 6pera Lohengrin:

Amo a Wagner mas que a nadie. Es tan ruidoso, que puede una hablar todo
el tiempo sin entenderse. Es una gran ventaja'.

Pero el wagnerismo, dejando aparte esta nota ironica de humor brita-
nico, representod, como escribia Pérez Rojas: una extraordinaria sensualidad y
aun amoralidad, que lo hace coparticipar en los finiseculares ambientes del deca-
dentismo y una necesidad de ahondar en las leyendas nordicas en busca de un ideal.

El valenciano Cecilio Pla —condiscipulo de Barbasan y Sorolla— de-
bi6 ser el mas wagneriano de los pintores y a la vez aficionado a las zar-
zuelas, pues le dio el titulo de La Revoltosa a una figura de muchacha y
pint6 otra con un colorista manton de Manila amarillo y al fondo una
pareja de castizos bailando un chotis, que parece ser le inspir6 otra zar-
zuela finisecular: El santo de la Isidra.

? Bravo, Isidre, I’escenografia wagneriana a Catalunya, Serra d’Or, n.® 281, 1983, pp. 15-22.

" TRENC, Eliseu, El wagnerisme a les artes plastiques catalanes (1880-1910), Miscel.lania Joan
Gili. Publications de I’Abadia de Montserrat, 1988, pags. 561-562 y 564. ARIAS DE COssio, Ana Maria,
Dos siglos de escenografia en Madrid. Mondadori, Madrid, 1991, pp. 180-189 y 234-241.

" WILDE, Oscar, El retrato de Dorian Gray. Circulo de Lectores, Barcelona, 1965, p. 43.

* PEREZ ROJAS, Javier, Cecilio Pla, ecos wagnerianos sobre un fondo de zarzuela, Cecilio Pla.
Catalogo de la exposicion. Fundaciéon Cultural Mapfre Vida, Madrid, 1998, p. 37. Cita este autor la
tesis doctoral, inédita, de CARMENA DE LA CRUZ, Patricia, Muiisica y pintura. La estética wagneriana en
Espana. Madrid 1890-1915. Universidad Auténoma, Madrid, 1998.
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De su admiracion por Wagner dan cuenta el retrato que le pint6 (de
fotografia), de mas de medio cuerpo y enmarcado en una medieval man-
dorla, con un nimbo rodeandole la cabeza en el que escribié en carac-
teres goticos: «San Richard Wagner» (1901).

Pero pintara igualmente la escena ultima de La cabalgata de las Wal-
kirias (h. 1915) en la que represento ante un arrebolado cielo rojizo al
dios Wotan que contempla a una Walkiria, sumida en un profundo sueno
en el primer plano, a la vez que detras de su cuerpo «surge un fuego que
no podra ser atravesado por nadie, sino por un héroe»".

También Antonio Munoz Degrain habia pintado en 1915 un lienzo
grande titulado Las Walkirias (Museo de Bellas Artes de Malaga), en el
que represento, en una de sus caracteristicas visiones panoramicas, a gue-
rreros y jinetes combatiendo ante un paisaje de escarpadas rocas, a tra-
vés de las que, como en un desfiladero, penetra una laguna.

Seguramente de en torno a esas fechas de 1915 es otro lienzo de
grandes dimensiones de Barbasan, del que se desconoce el titulo real,
aunque todos los propuestos desde los anos cincuenta tienen que ver con
obras del teatro musical o de algtin ballet ruso. Es un tema bastante
extrano entre los asuntos que comunmente identifican la pintura de este
aragonés residente durante toda su vida profesional en Roma y en Anti-
coli Corrado, desde donde cultivo el paisaje y las escenas costumbristas
de éste y de otros pueblos del Lazio.

Representa una escena nocturna con un largo cortejo en diagonal
de huries u odaliscas, con el torso desnudo, vestidas con tinicas de gasas
e iluminadas con una luz anaranjada desde el fondo, mientras que en el
primer plano a la derecha, se recorta con un fuerte contraluz, la silueta
de un negro, con una espada en el costado, mostrando un gran vaso de
ceramica policroma.

El lienzo (99 x 174 cm y firmado), permanecié hasta comienzos de
los anos sesenta en la coleccion del hijo del pintor, pero después fue
rodando de particulares a anticuarios y ha sido vendido con titulos dis-
tintos pero coincidentes en su contenido o referencia teatral: «<El oro del
Rhin», «LLa danza del fuego» (que nada tiene que ver con pasaje alguno
del libreto de la composicion de Manuel de Falla) y también como «Fan-
tasia oriental» o «Fantasia de la lujuria».

¥ PEREZ ROJAS, Javier, op. cit., 1998, p. 36.
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Los Ballets Rusos y la pintura moderna

Cuando en 1909 se representaron en Paris los primeros Ballets Rusos,
fue grande el asombro que provocaron entre los espectadores que toda-
via discutian las revolucionarias interpretaciones de Wagner y en anos en
que la danza coral o de célebres danzantes femeninas atraian al publico
por su libidinoso ritmo, por el exotismo de los vestuarios o por el clasi-
cismo griego que impondra la famosa norteamericana Isadora Duncan™.

Pero los Ballets Rusos van a desplazar a estas danzas exoticas y de
tradicion romantica decimononica, como escribio el historiador Alexan-
dre Cirici, por su arte feroz, violento, de impacto, de lineas agresivas, de colo-
res inlensos, cadmios, naranjas, dmbares, jades, fucsias, con grandes floves fol-
kloricas imbricadas y solemnes machines escenogrdficas, a menudo tenidas de
resonancias persas®.

No hay mas que contemplar algunas de las primeras maquetas de
escenografias de pintores rusos como las espectaculares de Léon Bakst
(al que Picasso hara un delicado retrato a lapiz) para percatarse ense-
guida de aquellas orgias de color en los escenarios. Pero el sagaz empre-
sario Serge Diaghilev abrira de inmediato sus escenarios y guardarropias
a los pintores de fama en Paris.

El primer espanol que va a colaborar con el teatro ruso fue Anglada-
Camarasa, que disfrutaba de su momento de mayores éxitos pictoricos y
de suculentos encargos en Paris, mucho mas, al parecer, por entonces
que Picasso, como le contaba —no sin aspavientos ironicos— el escultor
Manolo Hugué al escritor Josep Pla'.

Efectivamente, habia puesto de moda el pintor catalan una version
decorativa, elegante y de colorido expresionista de la pintura regional
espanola adaptada al gusto de los coleccionistas europeos y sudamerica-
nos. Empez6 a pintar muchachas vestidas de chula madrilena, de valen-
cianas, granadinas y sevillanas, adornadas siempre con llamativos manto-
nes de Manila y abanicos (que era en realidad lo tnico que pictéricamente
sustituia de una a otra figura representada). Pero también tuvo éxito con
lienzos, pequenos y grandes, de temas de danzas y figuras destacadas, como
Tortola Valencia (1912). Una Danza esparniola (1901) fue a una coleccion

" ABAD, Ana, Historia del ballet y de la danza moderna. Alianza Editorial, Madrid, 2004, pp. 141
y 163-168.

¥ Ciricl, Alexandre, Anglada-Camarasa o el postsimbolismo fantastico. Catalogo de la exposi-
cion Anglada-Camarasa, Caja de Pensiones, Madrid, 1982, p. 16.

1% Se produjo entonces el gran triunfo de Anglada-Camarasa. Fue algo indescriptible, colosal, inolvidable
[-..] No conozco a ningiin artista que tuviese semejante éxito popular. Fue realmente increible. Picasso y yo —Pi-
casso salia adelante, pero con muchas dificultades— quedamos sorprendidos. PLA, Josep, Vida de Manolo. Bar-
celona, Destino Libro, 1996, pp. 110-111. Primera edicion de 1927.
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de San Petesburgo, otra Danza gitana (1910) viajo a Buenos Aires y en ese
ano pinto la escenografica escena nocturna entre arboles de El tango de la
corona.

En este contexto cronologico y de relaciones con los espectaculos
musicales y, sobre todo, con el mundo artistico del teatro y de los Ballets
Rusos hay que situar un enorme lienzo de desconcertante asunto y titulo
como el de Los enamorados de Jaca (184 x 422 cm, colec. de la Diputacion
de Barcelona), que debi6 ser pintado hacia ese ano de 1910, pero del
que se desconoce por qué o para qué lo pinto.

También ambiento la escena de este lienzo, de inusuales dimensio-
nes, en una noche estrellada ante un fondo de casas formando, a modo
de un telon teatral, una plaza, que dificilmente se puede identificar con
un rincon de Jaca, pues nunca debio visitar esta ciudad el pintor.

En el primer plano de la escena compuso una ronda con seis mozos
tocando guitarras, vestidos de negro y con los panuelos a la cabeza y el
calzado que llevaban los aragoneses.

No se puede decir que estamos ante una pintura regionalista a la
moda de entonces, ni que pretendiera hacerla Anglada, sino que se trata
de una puesta en escena expresionista y hasta algo lagubre por los efec-
tos cromaticos y por las contorsionadas poses y gestos de los rondadores
enamorados.

Pero lo cierto es que el escritor Gorki habia visto en 1991 en Roma
una exposicion de Anglada y al director teatral, el también ruso, Meyer-
hold le llamoé tanto la atencidon su pintura, y seguramente ésta que
comento, que tomo la idea para una pantomima musical o ballet que titu-
lara Los enamorados y estrenara con musica de Debussy en enero de 1912
en San Petesburgo.

Se sabe que Anglada-Camarasa asistié en Paris al estreno en 1913 de
la Consagracion de la Primavera, de Stravinski, pero parece ser que no llego
arealizar decorados para los Ballets Rusos parisinos, encargos que si logro
su habil paisano, el barcelonés José Maria Sert, que los pintara, junto con
los figurines, para La leyenda de José, estrenada en mayo de 1914 y cuatro
anos mas tarde, también para el ballet del empresario ruso, Los jardines
de Aranjuez. Sert, ademas de moverse como pez en el agua de la pintura
teatral y decorativa para mansiones, casé poco después con la influyente
y mundana polaca Maria Godebska «Misia», que seguia siendo la amiga
intima de Diaghilev".

7 GARCIA GUATAS, Manuel, El mundo pictérico de Anglada-Camarasa, en: FONTBONA, Francesc,
y MIRALLES, Frances, Anglada Camarasa [1871-1959], Fundacion Cultural Mapfre Vida, Madrid, 2002,
pp- 39 y 40 y 160-162.
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Pero la posterior fama artistica por las escenografias, aunque solo
hubiera sido para un par de producciones de los Ballets Rusos, se la llevara
Picasso para la posteridad. La noticia de sus escenografias y la novedad de
estos ballets llegaron también enseguida a Espana a través de las cronicas
enviadas desde Paris a la revista ilustrada La Esfera, y durante los anos de
la gran guerra los trajo Diaghilev al Teatro Real de Madrid, donde actua-
ran en varias ocasiones, asi como en Bilbao, San Sebastian o Barcelona'.

Como ya se ha comentado muchas veces, Picasso realizd6 a comien-
zos de 1917 en Roma (en la tranquilidad de un estudio en via Margutta,
a resguardo de la guerra) los decorados, telones, accesorios y vestuarios
para una nueva creacion del ballet de Diaghilev que se titulara Parade. El
empresario busco a los creadores mas conocidos en los ambientes cultu-
rales modernos: el veterano musico Eric Satie, el coredgrafo Leonid Mas-
sine, el poeta Cocteau para el libreto, el pintor cubista Picasso y Apolli-
naire, que redactara las notas del programa.

Concibié Parade como una obra de arte total y Picasso utilizo bri-
llantes recursos pictoricos y escultoricos cubistas (como los tres gigan-
tescos «Managers») junto con representaciones figurativas de un elegante
academicismo, para el telon de embocadura con la idealizada escena de
artistas callejeros, circenses ambulantes y otras figuras de la Commedia
dell’Arte™.

Se decantaba asi por la linea estilistica que algunos criticos parisinos
empezaban a llamar entonces le retour a l'ordre de la pintura figurativa, o
la que con ingenioso sarcasmo definira el escritor y amigo Max Jacob la
de Picasso de estos anos, después de Paradey de su matrimonio con Olga,
como el «periodo ducal».

Se estren6 Parade en el gran teatro parisino del Chatelet el 17 de
mayo de 1917. Pero al parecer, no quedaron bien ensamblados en la pri-
mera representacion ni el libreto ni las escenografias ni la coreografia vy,
ademas, el resultado como espectaculo fue un escandalo, pues el publico
abuche¢ la obra por su ininteligible modernidad, salpicada de situacio-
nes absurdas y presurrealistas. Diaghilev, sin embargo, volvera a produ-
cirla y a representarla, aunque s6lo unas pocas veces mas®.

'8 PEREZ ROJAS, Javier, Art déco en Espana. Cuadernos Arte Catedra, Madrid, 1990, pp. 79-82.
BONET, Juan Manuel, Diccionario de las vanguardias en Espania (1907-1936). Alianza Editorial, Madrid,
pp- 81-83, sobre los Ballets Russes, Ballets Russes de Monte-Carlo y los Ballets Suédois, su influencia
en Espana y los temas, musicos y artistas espanoles que intervinieron en ellos desde 1916 hasta los
primeros anos veinte.

19 RICHARDSON, John, Picasso. Una biografia. Alianza Editorial, Madrid, 1997, vol. II: 1907-1917,
pp. 419-424.

* PENROSE, Roland, Picasso. Su vida y su obra. Editorial Argos Vergara, Barcelona, 1981 (Pri-
mera edicion inglesa, 1958), pp. 191-192.
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De modo mucho mas coherente con la estética cubista se desenvol-
vera Picasso en los sobrios pero eficaces decorados y figurines para el
ballet que Diaghilev producira con musica de Falla, que lleva el titulo de
El sombrero de tres Picos. Esta vez se estren6 con gran éxito en 1919 en el
Alhambra de Londres, pero, sin embargo, cuando lo traiga a Espana, pa-
rece ser que dejo indiferentes a publico y criticos.

A pesar del fracaso inaugural de Parade, el enérgico Diaghilev seguira
apostando para las nuevas creaciones de sus ballets por los artistas cubis-
tas, modernos o, incluso, surrealistas para pintar decorados y telones y
disenar figurines.

El primer telon se alzaba —recordara el snob parisino Maurice Sachs—
descubriendo el que Diaghilev habia encargado pintar a Picasso, Derain, Matisse,
Utrillo, Bakst o Pruna, y que acababa por alzarse a su vez en los telares, y enton-
ces empezaba la magia.

Los Ballets Rusos eran como una droga exquisita que se practicaba en comun
en una atmosfera a la vez religiosa y ligera. ;Con qué gozo nos embriagabamos de
maravillas, y qué euforia nos embargaba después?.

Los pintaran, por ejemplo, Braque para Les facheux (1924), Derain
para Jack in the Box, en 1926, o Mir6 y Max Ernst, quienes en ese mismo
ano los haran para la produccion Romeo y Julieta, estrenada en Monte-
carlo.

Picabia realizara, también en 1924, la maqueta, telones y figurines
para la puesta en escena de una obra para los Ballets Suecos, que él mismo
titulo, como una provocadora broma dada, Reldche, que en francés sig-
nifica «<no hay funciéon», por descanso de los artistas. Y efectivamente, la
noche del estreno, como recordara Sachs, no hubo representacion, pero
consiguio6 la publicidad pretendida y gratuita en las carteleras y cronicas
de los periodicos.

Definitivamente, el lenguaje de la modernidad y de las vanguardias
habia entrado en los escenarios de los teatros y llegaba su arte a un publico
inopinado.

* SACHS, Maurice, Paris canalla. Trama editorial, Madrid, 2001, pp. 133-135. El titulo original,
Au temps du Boeuf sur le toit, era un homenaje al espectaculo o farsa musical de Cocteau y Milhaud,
estrenada en febrero de 1920 en La Comédie, que dara el nombre al bar y cabaret parisino de moda
en los anos veinte.



