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EL ARTISTA COMO CRITICO DE ARTE:
ANGEL ARANSAY

JORGE SaBINO PINA GIL*

Resumen

En la historia de la critica de arte en Aragon, el pintor Angel Aransay compaging la
actividad artistica con la informacion del panorama artistico en Zaragoza, buena parte de él
referido a sus compaiieros de profesion. Para quienes dudan de que la critica de arte puede ser
ejercida con éxito por un artista plastico, este articulo espera poder ofrecer un nuevo punto de
vista a la cuestion.

The painter Angel Aransay was a key figure in the history of Aragonese art critique, as
he encompassed both his creative work as a painter with his activity as an art critic. Obviously,
most of his critiques were on the works of his own artistic partners. This article wants to change
the general idea that art critique can’t be made by a plastic artist.

Ser recibido con una amable sonrisa la manana de un frio domingo
de invierno por el entrevistado es, desde luego, un detalle muy de agra-
decer. Maxime si el personaje que va ser objeto de analisis es un desta-
cado artista del panorama aragonés de los ultimos treinta anos.

Angel Aransay me espera a la puerta de su casa, situada en la cén-
trica plaza zaragozana de San Antén, muy proxima a los restos mas
importantes de las murallas romanas de la ciudad. Desplegadas por la
habitaciéon, las amarillentas paginas que contienen las criticas de arte
aparecidas en los anos setenta en los diarios Aragon Express'y El Noticiero
me permiten pensar que mis horas de hemeroteca van a poder redu-
cirse drastica y felizmente. Al menos hasta el proximo capitulo de la
investigacion. En la pantalla de su ordenador, situado en la misma sala
de entrada y rodeado de incontables hojas y escritos, aparece, para mas
regocijo si cabe, las imagenes contenidas en CD-ROM de sus criticas en
prensa —excepto las referidas al periodico El Dia—. Pronto me advierte,
no obstante, que bien pudiera no contener todas las escritas, sino sélo
las por €l conservadas; de nuevo la imagen del microfilm marea mi por-
venir.

* Becario de Investigacion y profesor del Departamento de Historia del Arte de la Universi-
dad de Zaragoza. Realiza su tesis doctoral sobre Arte Contemporaneo y Critica del Arte.
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«Hay que tratar con cuidado a estas impresoras modernas» comenta Angel.
Y asi, del que parece ser diabdlico invento, obtiene, y me ofrece, unas
paginas de proxima publicacion' que llevan por titulo Memorial de recuer-
dos. Los anos sesenta, o, dicho de forma mads atinada, los primeros pasos
de Aransay en el arte y su mercado.

Angel Maria Aransay Ortega

Nacido en Zaragoza, en 1943, Angel Aransay estudi6 en la Escuela
de Artes Aplicadas. Cursé estudios superiores en la facultad de Bellas Artes
de San Fernando, en Madrid; la obligacion de salir fuera de Aragén, como
tantos y tantas jovenes de nuestra region que han deseado estudiar la
carrera de Bellas Artes, provoco en €l la perenne necesidad reivindica-
tiva de una facultad para el estudio de la técnica artistica en esta tierra.

Su vida siempre ha estado ligada a la pintura. Poseedor de un estilo
propio muy definido desde sus comienzos®, con una personal figuracion
mantenida al margen de las corrientes artisticas imperantes, su primera
exposicion queda datada en 1966, en el zaragozano Centro Mercantil.
Tras obtener en 1978 el premio San Jorge, otorgado por la Diputaciéon
Provincial, los anos ochenta vieron el reconocimiento a su trayectoria,
obteniendo, entre otros numerosos galardones, el primer premio Isabel
de Portugal, en su segunda edicion’.

No obstante, su reconocible pincelada nunca parecié influir en sus
opiniones artisticas para el juicio de las mas diversas tendencias. Entre
1970 y 1975, y con una breve reaparicion a principios de los noventa, la
firma de Angel Aransay fue sinébnimo de una critica clara, culta y arries-

' Con motivo de la exposicion comisariada por Arturo Ansén Kalos y Atenas. Arte en Zaragoza,
1963-1979, dedicada a las pioneras galerias de arte zaragozanas e inaugurada en las salas del Pala-
cio de Sastago el 20 de Febrero de 2004.

? Un breve apunte sobre su estilo:

«Como buen conocedor de los grandes maestros, en su manera de trabajar se dejan sentir
las influencias picasianas, del Greco e incluso de Bacon, y a partir de ellas ha ido creando un
vocabulario propio (...) Sobre fondos planos, geometrizados y organizados durante los anos setenta
—sus caracteristicas tres bandas en distintos colores— componia sus caracteristicos personajes, con-
cebidos a base de canones alargados y rasgos esquematizados. Se trata de composiciones sintélicas
mediante las que aborda tanto aspectos intimistas como los grandes problemas que afectan al indi-
viduo de nuestra época.»

Concepcién LOMBA SERRANO, La pldstica contempordnea en Aragon (1876-2001), Zaragoza, Iber-
caja, 2002, pp. 322-323.

* Para un conocimiento mas detallado sobre la trayectoria artistica y la pintura de A. Aransay,
pueden consultarse los textos e imagenes contenidos en VV.AA., Aransay, el anio de la plata, catalogo,
Diputacién Provincial de Zaragoza, 1987; Manuel PEREZ LI1ZANO, Aransay, variaciones tonales, catilogo,
Monasterio de Veruela, 1998; y Angel AzpEITIA, Héctor LOPEZ, Ana M." NAVALES y Antén CASTRO,
Damas, catalogo, Museo de Zaragoza, 2002.
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gada, por subjetiva, en la que se valoraba en no pocas ocasiones de manera
muy favorable tendencias bien alejadas de su estilo pictorico.

«Aragon-Express, diario de la tarde» y «El Noticiero»

En la década de los 70, Espana se incorporara al sistema politico rei-
nante en los paises del entorno europeo: la democracia. Durante el primer
lustro, la prensa aragonesa se enriquece con la apariciéon de los diarios
Aragon-Express, en 1970, y Andalan', dos anos mas tarde. En su relectura,
emerge hoy con fuerza las ansias de un pueblo que pedia urgentes cam-
bios al sistema politico franquista. En sus paginas se sucedian los articu-
los deseosos de mostrar una realidad todavia por venir para un tipo de
lector que vivia, en pensamiento, inmersa en ella. No es de extranar que
las paginas de arte vinieran firmadas por artistas conocedores de la rea-
lidad plastica contemporanea a pesar de su juventud. En Andaldn, Royo
Morer, pseudonimo del pintor José Luis Lasala, encabezaba la lista de cri-
ticos que se sucedieron en los quince anos de existencia del periédico
aragonés’.

Otro pintor, Jorge Gay, fue quien invité en 1970 a su joven compa-
nero, Angel Aransay, a sustituirle en la realizacién de esporadicas criticas
que aparecian semanalmente en las paginas del recién aparecido Aragon-
Express, diario de la tarde. Asi lo recuerda Angel:

«Para mi, dedicarme a la pintura fue como entrar en una plaza de toros en
las que a veces saltas a la arena a medir tus fuerzas y exponer tu valor, pero la
mayor parte del tiempo estas deambulando por palcos y pasillos, mas bien perdido
por las escaleras de los graderios, intercalando opiniones con tus colegas sobre el
ambiente reinante. Por ello, cuando Jorge Gay me ofrecié pasarme los trastos de la
critica que €l estaba haciendo en el «Aragon-Express», dandome la alternativa en

* Concha Lomba comenta al respecto:

«De entre todos ellos, el mas significativo fue «Andaldan» por la ideologia defendida y la
consiguiente importancia que tuvo para la cultura artistica contempordanea. Su nacimiento fue uno
de los mas significativos, en la medida que constituyo un organo de expresion aglutinante de muy
diversas opciones politicas antifranquistas (...). En una palabra, «Andalan» institucionalizé la
democracia aragonesa antes de que se produjera, dando paso a una nueva generacion de hombres
y mujeres convertidos pocos anos después en los responsables de buena parte de la politica cultural
de la region aragonesa».

Concepcién LOMBA SERRANO, op. cit., p. 278.

° Lista en la que se incluyen los nombres de Teresa Agustin, Manuel Garcia Guatas, Alicia
Murria, Manuel Pérez Lizano, Carmen Rdbanos Faci, Ricardo Santamaria y Vicente Villarocha en el
capitulo de artes plasticas. O Rafael Navarro y Alfredo Romero, en el capitulo de la critica fotogra-
fica. Para mas informacion, véase la obra coordinada por Carlos FORCADELL, Andalan, 1972-1987. Los
espejos de la memoria, Zaragoza, Ibercaja, 1997, y la coordinada por José Ramén MARCUELLO, «30 afos
de Andalan», Trébede, n.° 67, Zaragoza, 2002, pp. 12-30.
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una actividad que yo no esperaba practicar, fue como si me diera pase libre para
entrar directamente al callejon y a veces hasta el palco del presidente, desde los bur-
laderos hasta el patio donde se desollaban las reses, funcion ésta de no poca impor-
tancia en el mundo artistico. Algun revolcon me caeria por semejante doblete de pin-
tor y critico, mal comprendido en algunos casos, y no solo por presuntos autores de
la obra comentada, pero que creo haber justificado con el paso del tiempo, que demos-
o la mds honrada imparcialidad posible puesta en ambas lides»°.

En esta época, el patrocinio privado e institucional permite la aper-
tura de numerosa galerias de arte y salas de exposicion que hara nece-
saria una cada vez mayor presencia de paginas de critica en la prensa ara-
gonesa’. Se unen asi estos jovenes artistas en las tareas de critica de arte
a las firmas de Luis Torres en Hoja del Lunes, de Baratarlo y Jaime Esain
en «Amanecer», de Manuel Rotellar en la edicion aragonesa de Pueblo
—estos periodicos desapareceran a finales de década—, y del hoy decano
de la critica en Aragon, Angel Azpeitia, presente desde 1962 en Heraldo
de Aragon’.

Aransay, desde sus primeras notas, da pie al debate sobre teoria y
practica del arte. Veamos, como ejemplo, su apreciacion sobre la dife-
rencia existente, a su parecer, entre arte entendido como lenguaje y como
creacion:

«Aunque la pintura sea una actividad de raiz intelectual en la que cuenta
no poco la madurez del individuo, y por lo tanto dudemos al decir arte juvenil y
negamos el llamado arte infantil (por cuanto para un ninio pintar no es crear, sino
un modo de expresarse, como el hablar), todo lo que contribuya a familiarizar el
mundo de lo plastico y mas adelante a dominarlo al servicio de una vocacion, nos
parecera excelente»’.

Dos décadas mas tarde matizara esta opinion, evitando contraponer
lenguaje a creatividad. Aransay dejo evidentes muestras de su conoci-
miento sobre la realidad artistica contemporanea desde las paginas de
Aragon-Express:

«kn sus pinturas sobre papel sigue los caminos desbrozados por Francis Bacon
y la figuracion americana derivada de él y que acepta las influencias de la estética
publicitaria cinematografica, regresando a un nuevo realismo, con amplias zonas

¢ Angel ARANSAY, Memorial de recuerdos, Zaragoza, 2003. (De préxima publicacién en el catdlogo
sobre la exposicion centrada en la trayectoria de las galerias zaragozanas «Kalos» y «Atenas»).

7 Véase al respecto la obra de Concepcién LOMBA SERRANO, op. cil., pp. 270-280.

8 Para una breve referencia a su curriculum, como adelanto de un trabajo exhaustivo sobre
su persona, véase: Jorge Sabino PINA GIL, Para una historia de la critica de arte en Aragén: la figura
de Mercgdes Marina, Artigrama, Zaragoza, 2003, pp. 447-464.

? Angel ARANSAY, «XIII Certamen Juvenil de Arte. En la Sala de la Asociacion de la Prensa»,
Aragon-Express, Zaragoza,16 de octubre de 1970.
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de colores planos donde las figuras se deshacen en barridos que recuerdan un lra-
velling o un giro congelado en su recorrido»"’.

Angel Aransay recuerda con simpatia cémo debia aclarar numerosos
términos artisticos no s6lo a un publico poco dado a las novedades fora-
neas, sino a los mismos redactores del diario. Por ejemplo, diferenciar en-
tre «tintas» y «texturas», concepto plastico desconocido para aquéllos. Ele-
mento muy destacado fue la diferencia que Aransay marcaba entre su propio
estilo pictorico" y la critica que de €l recibian artistas también amantes
de caminos neofigurativos. Fructuoso Cardona', por citar un ejemplo,
fue uno de los damnificados entre sus primeras criticas. En general, Aran-
say no se preocupa tanto del estilo como de los resultados obtenidos. El
arte debe buscar un estado emocional que comunique al artista con el es-
pectador; en técnica, ésta debe manejarse con soltura para quien se atreve
a mostrar sus obras al espectador; en mensaje, Aransay busca ante todo
la emocion ante la tela, como ante cualquier obra de arte en general.

No importa si las formas responden a tendencias mas o menos rea-
listas o abstractas. Y es éste un detalle muy importante a barajar para des-
montar los juicios de quienes dudan de la capacidad critica de los artis-
tas. No es su condiciéon como tales, sino su cultura y la capacidad de saber
diferenciar la labor a realizar, lo que les otorgara el buen o mal hacer en
esta tarea.

Como regla general, en lo que hace referencia a la metodologia de
Angel Aransay a la hora de redactar sus criticas de arte, comenzaban éstas
con una introduccion historico-artistica de la tendencia presentada y del
autor, si lo requeria su trayectoria. Continuaba con un desarrollo posterior
muy elaborado de los elementos formales que dan cuerpo a la obra plas-
tica presentada; preocupacion mas que entendible tratindose de un artista
que escribia sobre sus companeros de profesion. Y finalizaba con una valo-
racion personal ajena a los falsos halagos. Cabe anadir, en este sentido, que
Angel Aransay no seleccionaba las exposiciones por su gusto personal —en-
tiéndase, solo las que le complacian— sino por la importancia que €l consi-
deraba tenian en ese momento dentro del panorama artistico de la ciudad.

No ha sido Aransay artista a quien pareciera importarle que su faceta
critica pudiera acarrearle no pocas enemistades. Con motivo del primer
Premio San Jorge, finalizaba su comentario con estas duras lineas:

" Angel ArANsaY, «De Dios, en la Galeria Naharro», Aragon-Express, Zaragoza, 24 de octubre
de 1970.

"' Lenguaje desarrollado en las corrientes de lo figurativo, como ya se ha indicado en la pre-
sentacion biografica.

"> Angel ARANSAY, «Cardona en la Sala del Centro Mercantil», Aragon-Express, Zaragoza, 15 de
octubre de 1970.
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«kEn suma: aunque dominan excesivamente los cuadros de no demasiado
impulso, una muestra cuyo mayor defecto es el poco rigor de su seleccion, y su mayor
virtud el hecho mismo de su existencia. Esperamos poderles hablar de la proxima en
términos mds elogiosos»".

Anos mas tarde, desde las paginas del periédico El Dia, se reafirmara,
como veremos, en sus ataques al jurado, presidido por Federico Torralba,
y al premiado, Natalio Bayo, de una forma todavia mds incisiva'. Y hay
que recordar que entre una y otra critica, Aransay habia recibido el pre-
mio «Isabel de Portugal» de pintura en su segunda edici6én, datada en
1987". A todo ello podemos anadir la defensa, con entrevista incluida,
del por entonces joven medalla de oro del mismo certamen, José Manuel
Broto'®, asi como la critica realizada meses después con motivo de su expo-
sicién en la veterana sala «Libros» de don Victor Bailo:

«Desde que la invencion de la fotografia libvé a la Pintura de su deber de por-
tadora de imdgenes, tanto las tomadas del mundo real, como las creadas por los
artistas, se abrio una fosa entre el arte liberado y el publico medio, que, apegado a
la comoda rutina y a la perexa mental, no aprende a disociar las construcciones
plasticas de las imagenes que las soportan, teniendo como argumento supremo los
siglos de pintura figurativa que cualquier museo pone a su alcance (...) Resu-
miendo: una modernidad nacida de una investigacion propia, fruto de una gran
personalidad, en cuadros con gran rigor y calidad, que nos hablan de la promete-
dora madurez de José Manuel Broto»"".

Respecto a la vision que Aransay tenia de qué papel desempena la

» Angel ARANSAY, «Premio «San Jorge» de Pintura en la Diputacién Provincial», Aragon-Express,
Zaragoza, 17 de octubre de 1970.

' Angel Aransay cerrard su etapa como critico en prensa con la cita concerniente a la expo-
sicién que celebra los veinte anos de carrera profesional de Natalio Bayo:

«Pocos pintores tendremos en la historia actual de Aragon con un principio tan fulgurante
como el de Natalio Bayo. Apenas un atio de su aparicion en las salas de exposicion, y gana el pre-
mio San Jorge gracias al empeno de Federico Torralba —promotor, ademds, del premio— frente a
Camon Aznar y resto del jurado que preferia a Broto (...) y se convierte, junto a José Luis Cano,
en un emblema del pintor concienciado, al menos entre nosotros.

No tengo muchos datos de sus méritos reales para ello, pero hay que apuntar la existencia
de «Andalan», otra mitica figura de la existencia junto a los P.S.A. de aquel momento que, indu-
dablemente, crearon un gran ambiente politico, pero que de hecho creo que han resultado un tan-
tico gafes para la cultura plastica(...) Entre amiguismos y comparieros de viaje, los valores pldsti-
cos reales a veces se subordinan al «mensaje», y luego todo son lamentaciones cuando el tiempo
—se espera— pone a cada uno en sus sitio (...) Porque tiene suerte (Bayo) de que el piblico sea
mas bien perezoso para analizar la forma (...) pero me temo que ni sus amigos de la Escuela de
Artes le pasaran por alto esos desajustes si lo tuvieran de alumno». Angel ARANSAY, «Bayo, veinte
anos después», El Dia, Zaragoza, 8 de junio de 1991, p. 34.

'* Este premio sustituy6 con tal denominacion al anteriormente denominado «San Jorge», con-
tinuando como patrocinadora del mismo la Diputacién Provincial de Zaragoza.

' Angel ARANSAY, «José Manuel Broto, medalla de oro del premio San Jorge. En Zaragoza exis-
ten grupos cerrados que suelen actuar por motivos extra pictoricos», Aragon-Express, Zaragoza, 29 de
octubre de 1970, p. 8.

7 Angel ARANSAY, «Broto, en sala Libros», Aragon-Express, Zaragoza, 8 de febrero de 1971.
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critica de arte en nuestra sociedad, podemos remitirnos a la contestacion
realizada a un articulo firmado el 14 de mayo de 1972 por Armando Ruiz.
Este realizaba un feroz ataque a la critica de arte en general —y a la de
Camoén Aznar y su critica «fenomenologica oportunista», como le llama, en
particular— como causante de todos los males que el «buen arte» (¢?)
habia sufrido en el siglo XX. «La artes plasticas patinan hoy velozmente por la
pendiente de la desintegracion y las critica de arte sigue igual>'*, clamaba don
Armando de forma apocaliptica. Aransay respondia dos semanas mas tarde
en un tono tan comedido como acertado con las siguientes palabras:

«No es critico ni el cronista de sociedad anles mencionado, conservaticio y
halagador;, ni el que toma la obra de arte como pretexto para elucubrar poéticamente
y exhibir sus lindezas verbales; criticar es examinar objetivamente, estar al tanto de
las movedades y distinguir lo valido de lo oportunista, con un sistema de aprecia-
cion claro y coherente, con la mayor amplitud de conocimientos posible, que le per-
mita ser sensible por si mismo y sin tener que apoyarse en sistemas ajenos, flexible
Yy sin estancarse en gustos ya periciclitados, aunque perduren en capas poco evolu-
cionadas de la sociedad. Solo asi se podra librar de todos esos adjetivos que el serior
Ruiz acumula en su articulo con tanto apasionamiento, no sabemos debido a qué
motivo; mo se puede atacar en bloque a todo un método de conocimiento valido y
que sirve en muchos casos para hacer accesible al gran publico los motivos e inten-
ciones que debe tener en cuenta ante la obra de arte, enriqueciendo asi su capaci-
dad de apreciacion con el mayor nimero de puntos de vista posibles»".

En su doble vertiente como pintor y critico de arte, Aransay no se
abstuvo de presentar una de sus primeras exposiciones en su seccion®:

«Aransay critico no sabe que decir de Aransay pintor, porque toda su opinion
la puso al servicio de sus propios pinceles mientras ejecutaba las obras que ahora
ofrece a su apreciacion. Como nadie puede dar testimonio de si mismo, prefiero ceder
el puesto a mi companiero en «Heraldo de Aragon» Angel Azpeitia, de cuya critica
elijo los parrafos centrales, cuyo acertado andlisis les servird para formar su propio
Juicio sobre mi obra actual»*'.

El 6 de diciembre de 1972 escribe Angel Aransay su tltima pagina
de arte para Aragon-Express, y muy pronto, el viernes 26 de enero de 1973,
en Ll Noticiero, era presentado como nuevo responsable de la critica de
arte de dicho periédico*:

' Armando Ruiz, «El problema de la critica», Aragon-Express, Zaragoza,14 de mayo de 1972.

' Angel ARANSAY, «Comentarios a El problema de la critica», Aragon-Express, Zaragoza, 7 de junio
de 1972, p. 20.

* La seccion 1llevé los nombres de «Arte», «Arte. Nuestros criticos opinan» (desde 22/10/71),
y «Arte, una pagina de Aransay» (desde 5/04/72) en Aragon-Express; en El Noticiero «Arte y Artistas»
(desde 1/02/73) y «Arte, por Aransay» (del 16/02/73 al final, en abril del 75).

*' Angel ARANSAY, «Aransay en la sala Barbasan», Aragon-Express, Zaragoza, 12 de abril de 1972,
p- 13.

# El cambio del diario Aragon-Express a El Noticiero se produjo por una mejor oferta econémica
de éste ultimo, el cual poseia, por lo demds, una trayectoria mucho mds larga en la prensa aragonesa.
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«La designacion de nuestro companero Domingo Martinez Benavente para el
puesto de Redactor-jefe de <El Noticiero», lleva consigo, como es logico, una inten-
sidad del trabajo y una dedicacion que no le permite seguir cubriendo algunos ser-
vicios, como la critica de Arte.

Desde hoy, se hace cargo de la Seccion, Angel Maria Aransay, prestigioso cri-
tico y destacado pintor, cuya sensibilidad y preparacion es bien conocida de los afi-
cionados y de los lectores. Hasta hace mwy poco tiempo ha publicado sus comenta-
rios artisticos en «Aragon_ Express».

Estamos seguros de que seguird cosechando éxitos, en la dificil campo de la
critica de arte»™.

En El Noticiero Aransay desarrolla y perfecciona su lenguaje critico, evi-
tando la facil adjetivacion a favor de la brevedad y la claridad. Desaparece
el articulo de opinién y centra sus paginas en las exposiciones con el bagaje
de los anos transcurridos entra salas y galerias, lo que le otorga la suficiente
perspectiva para el comentario sobre aquellos autores que suelen presen-
tar su obra en nuestra ciudad de forma mas o menos regular.

Esta nueva etapa se cierra el 22 de abril de 1975. En la década de
los 80, Angel Aransay volverd a ver su firma en las paginas de la seccién
de arte en el diario aragonés El Dia, pero pasaran quince anos antes de
volver a hacerse cargo de la critica de exposiciones.

«El Dia»

En los «felices 80», Angel Aransay pintor obtiene sus mayores reco-
nocimientos; Angel Aransay critico ha aparecido en prensa como articu-
lista y critico de libros de arte desde la paginas del periédico aragonés El
Dia.

Autodenominado «diario aragonés independiente», surge en 1982
al calor de una década que vera el mayor nimero de publicaciones peri6-
dicas y critica de arte surgido hasta la fecha en los kioscos de la region.
Coincidiendo con ello, el auge en el mercado del arte mundial tendra
su reflejo, en lo concerniente a Zaragoza, en un claro incremento de salas
y galerias de arte. El ano 1992 pone fin a este periodo de bonanza. Se
sucederan los cierres de galerias —Alfama, Lourdes Gallery, Goya, Urban
Gallery, Gadda, Gregorio Millas, Caligrama-Pata Gallo, Art2mil2, Lau-
sin&Blasco y un largo etcétera*—. La prensa diaria queda reducida prin-
cipalmente a los dos periodicos que todavia hoy mantienen la critica de

* Equipo de redaccion, El Noticiero, Zaragoza, 26 de enero de 1973, p- 12.

* Por citar las mas destacadas. Excepto la veterana galeria «Goya», cerrada por motivos de
jubilacion, el resto de ellas no vieron recompensado su esfuerzo con el rendimiento econémico. Las
dltimas en cerrar fueron «Art2mil2», en 2001, y «Lausin & Blasco», en el ano 2003. Mientras, «Fer-
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arte en esta comunidad: Heraldo de Aragon y El Periddico, éste ultimo en
su version aragonesa. Desde ellos, Angel Azpeitia y Chus Tudelilla se han
convertido en las firmas mas veteranas de las paginas de arte®.

Angel Aransay es invitado por el también critico, pintor y profesor
de fotografia en la Escuela de Artes Aplicadas de Zaragoza, Vicente Villa-
rocha, a retomar la critica de arte desde las paginas de El Dia*. Ante-
riormente, Aransay habia colaborado con este diario en forma de articu-
los de opinion y critica artigrafica. Destacaremos uno de ellos, el referido
a la tan deseada como necesaria facultad de Bella Artes aragonesa:

«kn esta region, que tanto utiliza el prestigio de Goya por sentirse orgullosa
de algo, no solamente se olvida que donde realmente se hizo fue en Madrid, sino
también que el racial, el impetuoso Goya pasé por una Academia de Bellas Artes,
una institucion que Zaragoza y Aragon perdio hace ochenta afnos (...) A esta altu-
ras, mucha gente, incluidos artistas que se apuntan al rol de bohemios inspirados
por la musa, creando lo que les sale de las visceras para seguir empatando al buen
burgués, se sonreirian de la pretension de poner las Bellas Artes a nivel de Facul-
tad y de vernos con nuestros titulos de licenciados y doctores, sin darse cuenta de
que mo es sino un escalon mds en la evolucion que convirtio en académicos a los
hasta entonces meros artesanos encuadrados en gremios. Por otro lado, los grandes
artistas han demostrado que un buena formacion cultural (...) ayudaba y favore-
cia su vena creativa.»

Y tras hablar del coste econémico y social de los chicos y chicas des-
plazados fuera de nuestra comunidad para poder cursar los estudios de
Bellas artes, o bien imposibilitados para ello, anade:

«lin realidad, ;como nos atrevemos a reivindicar como aragoneses, aunque lo
sean de cuna, a un Saura, un Viola, un Victoria (...) si han tenido que escaparse
de Aragon por falta de oportunidades, y si ahora mismo no tenemos un aula, un
taller, un sistema comercial y social en la que no ya ellos, sino cualquier otro, pre-
sente o futuro, pueda tener una salida profesional decente, sin tener que subsistir
con otra profesion, como muchos cuando pueden?»*".

Una mas de las fallas, todavia no reparada, junto a la creacién de un
museo o centro de arte contemporaneo, que encuentra el desarrollo en

nando Latorre», siguiendo los pasos de «Miguel Marcos» en Barcelona, abre galeria en Madrid, espe-
rando una mayor proyeccién comercial de sus artistas. «Spectrum» y «Antonia Puyé» se mantienen
como las galerias aragonesas de mayor prestigio, gracias a su continuada en la feria ARCO madri-
lena; «Zeus», «Zaragoza Grafica» e «Itxaso» les acompanan como las galerias de arte mds longevas.

* Para mas informacién sobre la etapa de los anos ochenta en la critica de arte aragonesa,
consultar el articulo de Jorge Sabino PINA GIL, op. cit.

* Por este periédico habian pasado las firmas de Antonio Fernandez Molina, Alfredo Romero
—fotografia—, Carmen Rdbanos Faci y Desirée Orus en el comentario critico de las exposiciones en
salas y galerias zaragozanas. En noviembre de 1990, los historiadores de arte Jaime Angel Cafiellas,
y Maite Gil, junto Vicente Villarrocha e Isabel Biscarri —ésta desde Madrid— acompanaban a Aran-
say en su nueva, y breve, etapa como critico de arte.

*7 Angel ARANSAY, «La Facultad olvidada», El Dia, Zaragoza, 21 de marzo de 1986, p. 29.



686 JORGE SABINO PINA GIL

Aragoén de la Institucion Arte en los anos 80, a diferencia del resto de comu-
nidades espanolas®.

Aransay retoma en El Dia el formato de articulo de opinion, ausente
en su etapa de El Noticiero. Vuelve, con ello a cuestiones tedricas que ya
le preocuparan en la etapa de Aragon Express. Por ejemplo, la definicion
de arte como lenguaje, pero desde un punto de vista mas cercano a la
psicologia de la percepcion que del estructuralismo. Resulta cuando
menos curioso que haya partido desde este ultimo método lingtistico la
negacién de una definicién de arte. Angel Aransay da en la clave en las
siguientes lineas:

«Una de las cosas que olvidamos cuando nos fascina el encanto de un dibujo
infantil es, precisamente, lo que para el nino es su funcion inmediata: contar cosas,
o, dicho mas técnicamente, su funcion de lenguaje. Por eso los trazos del nitio no
tienen apenas nada que ver con lo descriptivo, sino que solamente simbolizan lo
representado»”.

La critica de artes plasticas, y no sélo la aragonesa, se caracteriza por
el apoyo paternal a los nuevos artistas y el respeto a las firmas ya reco-
nocidas. A lo que podriamos anadir el miedo a realizar un critica dema-
siado dura con quien pudiera llegar a triunfar en un futuro. Efecto que
también se podria denominar, en el ambito aragonés como «sindrome
Albareda»®. Lo curioso es que se reclama desde cualquier ambito rela-
cionado con la critica artistica el método «baudeleriano»: subjetividad,
apasionamiento, posicionamiento, independencia®. Pero olvidando que

* Para mas informacion sobre este proceso, leer la separata de Concepcién LOMBA SERRANO,
«En el comienzo del milenio: los museos y centros de arte contemporaneo en Espana», X Jornadas
de arte «El Arte Espariol del siglo XX. Su perspectiva a final del milenio», CSIC, Madrid, 2001.

* Angel ARANSAY, «Plumas y pinceles», El Dia, Zaragoza, 13 de abril de 1991, p. 35. Efectiva-
mente, el arte tiene bastante mds que ver con un sistema de conocimiento sintético del mundo que
con cuestiones artificiales sobre la genialidad del artista. Esta mas cercano al sistema por el que un
ser humano entiende, dibujando, qué es la «arboreidad» antes que definir con el lenguaje hablado
lo que es un arbol; y no a la pretenciosidad de la famosa, y no menos decadente frase «arte es todo
lo que un artista entiende por arte». Por eso mismo, la paleo antropologia busca en el arte una de
las tres senales de la aparicién del hombre moderno, junto a la posibilidad de articular lenguaje y
del rito funerario. El hecho de que una definicién de arte no transmita un sentimiento es como
negar que se pueda, por ejemplo, definir la palabra «orgasmo» por no reflejar la intensidad emo-
cional del mismo. ¢;Cémo podemos estudiar, historiar y practicar algo que no podemos minima-
mente definir? Posiblemente ésta sea una de las principales causas de que todo lo relacionado con
la profesion historico-artistica haya sido tomado con poco seriedad desde el campo técnico-cienti-
fico.

* Los hermanos Albareda, José y Joaquin, son famosos en la historia de la critica de arte ara-
gonesa por sus virulentos ataques a todo arte cercano a las vanguardias, desde los anos veinte y hasta
principios de la década de los 60. Lo cual, como no puede ser menos, les acarre6 el consiguiente
desprestigio con el paso del tiempo. Para mas informacién, ver: Concepciéon LOMBA SERRANO, ap. cit.,
nota 2, p. 118.

* Asi lo manifiesta en las paginas del diario £l Pais Victoria Combalia, citando como «modelo
mitico» a Baudelaire. Para Francesc Torres, quien acompanaba a Victoria en la presentaciéon de un
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seguir a Charles Baudelaire, o a John Ruskin, es sinénimo de asumir el
riesgo a equivocarse. El escritor romantico francés no reconocié a David
como maestro que pasaria a la historia; el segundo fue incluso llevado a
juicio por Whistler, como bien sabemos. La inefabilidad s6lo es cuestion
que se dirime, al parecer, en los ambitos del Vaticano, y no entre el resto
de los mortales.

Veamos como Aransay afronta estas cuestiones analizando la pre-
sencia en nuestras salas de renombradas firmas:

«(...) las obras presentadas no alcanzan a lo que su fama hacia esperar. No
tenemos la vana pretension de pedir que todas las exposiciones traidas a Zaragoza
sean antologicas, pero tampoco es la primera vez que nos hemos lamentado de que
artistas de renombre crean que en provincias el prestigio de su firma bastara para
compensar el poco alcance de algunas de las obras traidas»™.

Tampoco adula con facilidad al joven artista:

«Cada vez estoy mds seguro de que la cantidad de gente que pinta, unido a
la de obras que cada uno de ellos hace, va a desvalorizar el acto de pintar y aun
me extrano de como no ha sucedido ya. Se puede pintar por diversion, por hobby, e
incluso por mero oficio de quien es pintor como podria ser oficinista, y todos estos
también exponen: ;quién los va a diferenciar de aquellos que lo hacen por vocacion,
conviccion y ganas de crear? Hace falta cierto tiempo para poderles seguir en su
evolucion, y para mayor apuro, todos suelen pintar demasiado; desaparecido el con-
cepto de «obra maestra», la produccion de un artista se diversifica en una multi-
tud de cuadros de alcance mas bien medio que hay que sumar para hacerse una
idea de sus posibilidades creadoras»™.

Un tema que suele estar detras de una critica no precisamente entu-
siasta con una exposicion es el montaje de la misma, bien sea por el
comisariado, bien por el espacio, bien por el catdlogo —o la falta del
mismo—:

«Nos hubiéramos evitado esa impresion de pasillo de metro, aunque sea tan
lujoso como el de Moscu, donde las grandes obras no se pueden colgar limpiamente
por no estropear los estucos».

Pero, en esta ocasion, Aransay no es de los que se conforman con
una critica al montaje si su desilusion mas un poco mas alla:

libro sobre arte firmado por ésta ultima, el gran mérito de Combalia en el campo de la critica estriba
en que «no tiene pelos en la lengua».(Catalina SERRA, «Victoria Combalia afirma que «sin los artistas el
mundo seria invivible». La critica e historiadora recopila en un libro sus articulos sobre arte», £l
Pais, Madrid, 19 de noviembre de 2003, p. 44).

* Angel ARANSAY, «Guinovart, en la sala Libros», Aragon-Express, Zaragoza, 9 de marzo de 1972,
p- 12.

# Angel ARANsAY, «II Bienal Félix Adelantado en la Escuela de Artes y Oficios», Aragon-Express,
Zaragoza, 10 de mayo de 1972, p. 12.
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«Les confieso que si me he extendido en el tema anterior es porque los herma-
nos Bayeu, la verdad, es que no me despiertan ningun entusiasmo»™.

Es preciso reconocer que un historiador de arte dificilmente se
hubiera atrevido a manifestarse de tal forma. Son las ventajas —:e incon-
venientes?— de la variedad en el origen profesional del critico de arte.

Asi, entre citas y comentarios, llegamos, veinte anos después, al final
de un ciclo, el de Angel Aransay como critico de arte. Veamos como re-
cuerda ahora aquella etapa de su vida:

«Aunque a veces no viene mal abandonarse a los recuerdos en una pasiva
melancolia, como un leon que se lame las heridas del tiempo, hay que saber usar-
los como un arma o una palanca, haciendo una parada tras un largo recorrido,
en un ajuste de cuentas con la vida y tu entorno, hacia atras y hacia delante. Hacia
atrdas, contra el olvido o el silencio de los contemporaneos; hacia delante, contra la
ignorancia y la indeferencia de las nuevas generaciones.

Recordar que, en los anos selenta, tener treinta anos era ser aun joven para
casi todo, y apenas frutos que ofrecer, en la que embotaban tu alargada adolescen-
cia, sin los mimos y facilidades con que ahora se adula a los jovenes lanzdndolos
a espuertas al mundo del arte, con el seriuelo del rapido vy facil éxito, sin advertir-
les para nada de la implacable criba que el tiempo ira haciendo con ellos, mucho
mads amarga en oficios en los que casi no se admite un escalafon de categorias, y
todos se creen nimero uno desde el principio, cegados por el espejismo de los hala-
gos oficiales y las tragaderas del «todo vale» del publico asentimiento»™.

# Angel ARANSAY, «La sala de los Bayeu», El Dia, p. 35, Zaragoza, 4 de mayo de 1991.
* Angel ARANSAY, 0p. cit., nota n.” 6.
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Nota a los graficos

Los graficos que acompanan a este articulo suponen un resumen de las 300
criticas registradas de Angel Maria Aransay Ortega y cuya base de datos infor-
matizada contiene los siguientes campos de busqueda: nombre del critico, fecha
del articulo en prensa, titulo del mismo, artista, galeria o sala de la exposicion
y tipo de manifestacion artistica presentada. Los datos se distribuyen desde 1970
a 1991, y por razones de espacio se resumen en tres tipos de graficos. El primero
de ellos, correspondiente al periodo 1970-1975, presenta las criticas aparecidas
en los diarios «Aragon-Expresss» y «El Noticiero»; se incluyen en el grafico los
nombres de los artistas y abreviatura de las galerias de arte y salas de exposicion.
Los titulos en aquella época respondian a idéntica presentacion —por ej. «Aran-
say, en la sala Barbasan»—. Para el periodo de «El Dia», de 1990 al 91, el
menor numero de datos permite un mayor desarrollo del registro, posibilitando la
inclusion de los titulos originales que, en este caso, diferian del mero enunciado
del artista o galeria. Se incluye un grdfico mds, bajo estas lineas, a modo de resu-
men general, basado en las disciplinas artisticas abordadas por Angel Aransay
en sus criticas de arte.

Criticas por tipo de exposicidn (1970-1991)
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“Aragin-Express, Marfo de b tarde™ (1970-1972)

01007, | Jmérez, L TO-A-15 Cardana, Fn.tuhmutnl_

TOH1016, | XN Certamen Juvend de Ane, AP TO10AT. | Peemio San Joige, DPZ

T010:20. | Hemz Querg, José Heméndez L Tz Bomeguero. GAJ

To10-28 | De Digs, José Lus W TO10-28 Az Rodero, Plar G

T0-10:23. | SM. Beoto,_parador S Jors (entrevista) 701105 Antona, Dieqo BAY

TOH11407, | Molina Sdnchez L 701108 Tomet, Gustava DPZ y K
| 701116, | Viana Aronio Sariies N TO11-17 | Vs Carmon G
| 701130, | Iglesias Sang, CM [ Asociacen de Adistes Girondinos DPZ =

T0-11:25, | Adias, Francisco L 101241 Richt Millgr, L

701208, | | Brensi "Félin Adelantade”, EAQ -12:11 Mensd {José Mensur) N

701216, | | Benal "Félix Adelsntad™, EAQ Ti-12-18 Gaflardo, Juani N

701274, | Colecwa, L 70128 | Asoc de Arsias de Vizcaya, DPZ
7011230, | Luts Saep, CAIL Savilla S3az. 77

110104, | Bagu Ximénez. promio Bisnal (anir | 10111 Zueras. Frantisto G

710113, | Bayo. Natalo DRZ T100-14 | Asceiacin de Colserionsias CAI
710119, | Yamaoks, KN "y Loper Cancio, Mariana CAI

710208, | Broto, José Luis L 70211 Hilografias catelanas. CAl

710220, | Calbel, Vicerte L T2 2 Salavera, Eduardo BAY

10236, | Inafiez, Padro José CM | Reiched, Josua DPZ

710342 | Gugamn, Anlonia L 710306 Vives, Carman CAI

noan Lasata. José Lits K 10312 Cormal José Lus BAY y M

710316, | Dars, Maria Artonia L 710313 Suanz, Anionio GAL
710322 | Anz. N MO32F | Laper Soidads L

110328, | Villasefor, DPZ y K 710335 Galdeara, CAl

710326, | Cuatro pinjores biliaings. L R Sanchez Faba, Leoror BAY

T10+402. | Badias, Fernando M Tid4-14 Arenas, Pilar K

710215, | Eshudio Goya, CM 7147 Burges, M* Piar y Losie, Emila G
110419, | Navamo, Eméia 9eH Nurraide, Jose Maria K

710426, | Gunovard, GAL 1428 Trugio, Carmren G

105404, | Guar, Gimeno Ny CM [ Nonell y Varquez Diaz Biblioteca Nacional de Madrid

050, | Castilo-Ofvares CM 10511 Ruizanglada, GAL [ Manto, Pilar y Rodriguaz,
7140513, | Aigau, Franchs L Antomio CAJ [ Mord, Pilar G
71:05:20. | Martinez Tendera, José M. G =

T105:21, | Milares, Marced GAL 7140535 Il San Jorge. DFZ

710604, | Benedici, CAI Ti-06-08 | Aumnos e la Esousta da Ares y Oficios CHl |
7107407, | Centerario de Juan José Garaie, BAY Ters, Gorzalg K

710828, | Inaki, BAY | Aquime Zabda MO L 711044 Cano, Jusé Luts, medala de plala en ¥ Bienal de
T1-10H05. | O M, L Pintura y Escultura, MPZ

P06, | Duee Abedn CAI T1-011 Aaod, Atistas da Teleftnica, DPE
711015 | Cartaman Juvend dir Arte, AP 111022 Boulas, Josd Ly CAI

7111403 | Abareda. Weguel Angel CM 711106 | Mac-Nahor, Blanca G/ Peyrol N
711108, | Esteenpas japoresas CAI T1-11:10 Barjola, L

711115, | Villarig Geugonio BAY T1-11-17 | AA Giorgings, DPZ [ Lesgues. R CM
711122 | Celis, Agustin CAl 71127 Cabaliorn, José L/ Rodriguez. Allonsa BAY
711203, | Rey, Beal Tz Navarra, Manuel CM/ Arenas, Pilar CAl
711215, | Manzano, Agsdo L TH1207 de Arce, Emilo GAl [ C. Lorenza, BAY
7112:20. | | Concurso de Pint Thana” BE FARFY:] Apertura ATEMAS { 1| Expo-Grafica L
| 720104, | Alrwrara, Cocibo M | Tormes, Armanco N Colectva de Pintura BAY

720108, | Colectn GAI T2:01:12 Prag. Auust A

720114 | Colactva BAY T201-15 Enirevista a Antorig Fortin
Ta01-24, | infanie, Jesis GAIJ Enirevista apertura de galerla Alenas

720128, | Liowerss, Fedenco A 72017, | Colactva [apenura saia BARbasan)
7202403, | Diaz-Owva L | Riba Roca DPZ 720248 Laria, Jawor {aperiura sala LUkzan)
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(720215 | Weren. Glona L 720218 | Gravalos. Argel BAR

T20219. | Pémz-Pulido LU T202-25 Montes, Luis L/ cel Bas, Sabvasior A f Guky BAR

120022 | Gargallo, Pablo OPZ

720301, | 1. Muesira Pint frg, Achal GERBUNA | Parsajistas catadanes GOY/Convocalora e ka 1 Bienal di Pintura
Folx Adelaniado”

720307, | Fortin, Anborso BAR el Ri, José LU

720308 | Guingwart, L/ Cano, José Lus, EAD 1240314 Peet Coronado A

720317, | Sert Jose M* y Massot Wiguel LU 72050 Monterde, Manuel BAY | Masal, Loocia G

720323 | R Lamenca OPZ 720335 |delecea J L

T203-27. | Cessio, Pancho y Tapies Antonia, A Te-03-28 Bueno, Fios DA

720405 | A pégina entera Martinez Tendern, José M.* LI Girando, Josafing G / Alcahud_Gloria A [ Alvar, Julio DPZ

T204-12 | Aransay. Angel BAR | Vicla. Maruel LON | Durern, A DPE / Sclano, lhindain LU

724419, Natalio A [ Femirdos Anlonig L / Ruiz. fira N Eshadio Goya, CM _

T30 3% | Reowres, Tomas LU Bécguer LU /B San Jorge, DPZ | Primvos Arsgoneses, resiaurados MPZ

720503 | Jmeno, Jordana A/ Esiruga, Oscar L { Musen Provincial de Zaragara {ariculn)

720510 | Vantura Victor N/ Zumeta. Josh Luis A1 || Bienal “Fislix Adelantada” EAD

T2 0514, | Jular, Manuel N/ Lo Pioth (aniulo) | Jassa, Teresa G | Ruiz, Armando (articulo)

P20517. | Lagunas. Sartiago DPZ [ Paricio, Vicents WL Garcés. L/ Estrada. b * Pepa A

T206407__| Equipa Crimica, A | Del Caso, lacinio DPZ y BAY! Colechiva EAT CM | “Comentarios. " (articula) | Colectiva N

T206-22 | Van Loon, Evlco G, NJ Sanz Magalkn A | Colecina L 1 Fase inicial “Expo” Nacional EAQ

| 720638, | Grupo "Intento”, DF 1 Grupo “Forma”, AN / Exp. Nac AC. tase provincial, EAD

Ta0806. | Ariculos: *Muere de Millares” -Yenecia JMusao de Daroca- Concursos de pinl. dgeda

720813 | Clavé, AnloniA | Buano, FideBAY T Del Ausls, Ambrosio G/ Conc Wariano Barbasin™ GG

| 720920, | Coronade. L/ Uncita, Marteng BAY | Duce, Ao M/ Sulopp. Kard N

| 720927, | Prioto, Gregoria BAY y Gl lusiaciones y pinluras’ (il

T2H7__| Mortesins, L | Giral, Padro A/ Cozar, GMJ "Caman Amar y la astéfica de.._" (arficulo)

T2:10-16.__| Duclos Conchita BAR | Gmsez Marco LU | Hdaz. Qusto, L | Grabados japonases EAD

T2 035, | Grabada Japonts. EAD | Restauraciones (articula) / Crilica artigrifica

721102 | “Sobwe | Toeme Mueva” (articuba) / Pinlura Achial, A | Concurso “Ls Piedad”, EAD

7211408 | Vesconii Julo LU-BAR/ Navarm, Mamuel CM / Colectiva, L/ Coleciva Folog. DPZ

T2:11-15. | Lafilla, Irona N/ Beressal. Francesco A | "Sobre of Abside de la Sea” [aiculo)

T3 | Cum, Alfonso LU/ Alcain, Allreco L 1 Fueres, Pedro BAR | Igiesias Sanz. CM

T2A130. | Pascusl Rodnigo, Angel y Vicenia | Martinez Tendern, & | Colectiva BAY

721206 | Ubie, Maie G/ Usin, BAR | Faber, Will L | Vaguero, Joaquin LU J Colackva BAY

“EL NOTICIERD" (19731375}

T35 wmumnm.m—mhmmsmumsqmw

730200, | Cabel Vicentn L | Axida 40. DPZ( Larmoy, E. Palacios. BAY | | Cerl. Sladium Casablanca
T30208. | Santamaria, Ricarco DPZ | Feménces Bamio, BAR

TI020% | Alesc, Vimgilio LU J Carmascal, sidomo A [ Calvel, Francesc A

7340216, ia, Ricaro DPZ / Jménaz L

| 730333 | Cardona Torandell, A ' Roigan, Eduarda LU/ Quere José L { Famplona, Javier B
730301, | Blanco, Pascual FFLL [ Blénguez Laura y Sopoy, Fernango CMI Articul de restsuracidn
730308 | Guiaro, L | Grupo Péricn, DPZ / Mia_ GH

730313 | Laseaso. Ervique L G/ Gironés. N/ Garcia Valsnsusia, LU/ Tomos Matas A/ Moatadds &
730318 | Vilarg. Gregona CM / Mareo Arfionso, B/ Expo. Nacional A.C., LON

730308, | Lepeyese Brura, DPZ | Artstas vascos, A [ Pérez Tomes, L f Selamanca, Enigue LU
T304 08 | Palatios Terdez, LU/ Lanzarcte, G J Coleciiva {apertum Prisma) PR

| 73413 | Over, isabal y Tormes, Aosa A Torralba, J.J. A/ Aranda y Bond'a, DA/ Picasso [aricuio]
T304-18 | Torcal Feo. Garcia BAY | Estucio Goya, CM [ Alvar, Juie DPZ | Col. *El dituia” BAR
730424, | Alegre Agustin LU/ “Azuda 40, LON

| T304-26. | Puig Bankoch, L | IV Promia San Jome: DPZ | Colecliva Bl prabade”, BAR

BT ‘Consinctiismo” A Fombuena, A/ Venio, José L1 1l Corl Nac. Univ. Aries Plaslices, N
730500 | Mufaz, Lucia PR Lian, N

730510, | Pebegesn, Luis y Usdn, M.* Lusa EAD | Gmena, Joaguin A | Miguel, Arsenio BAY
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730512 | Meénger Ruz, LU 7 Pajuein, José Luis L
730532 | Sudrez. Arfonio PR/ Zongar, Marued N ! *Aauda-407 LTI Pird, del Psiquisirion BAY

730524, | Victoria, Sabador A/ Raventos M* Asuncién L

| 73123 | Ade 73", LOM [ Nawar, Ambed L/ Lascaso, Endque G /“Grupo 15" PR

734238 | Kavaro Famon, Juan BER | Parts, Jests BAR [ Clawd, A7 lstam, Monind A /| Conturso Pintura "La Taguan® LT
Concursos nangdefios EAD

T3 E-lefmde:sﬂ Edara, G [ Montaa, Ardonio Garcia BAY [ Cestern, Francsco DPZ *Arfisias aragoneses en Pamplong”
citd inlomaiva)

7401-20. | Ana Ruwr, BAR Ander isasi, LT/ Mooy, Eduarda VER | Grabados Escuela e Paris LON

TA01-27. | Villar, leabeel L | Ibarz, Miguel-Sama, Frarcisco- Uil Riamdn A ! Canairn, Carmela G/ Gurss “Juan da Luna' y fas
Ariess (zita) | FAKE (Falsificacion) arlioulo / La Afaferia {(arlicui) _

TA0104. | Cana, JL L/ Chendas, M/ Padua.Tona do LT/ Premio Barbasdn, DPZ / An Oreu CM T Pirt. Madrilefios BLA
T40203__| Monsbn, José L | Loscos, Joaquin FFLL | Tomutia Miguel PR/ Rivas, G/ Muhoz, Cirio LT

TA{21T. Ca'ia:la Hati L | Viladecans. mmstmmrmm#mmmuw

TE0224 | Viola, Vicente PR Castila, José Luss G | Duce y Minguez, A | Pau Roc LT | Zaragaza 1569 (criica angraca) |
Blanguez, Leura y Sopay, Femando CM

TA0303._| Catata Roca y Parra. N/ Medina, Angel L| Grupo ‘Algaraca’ EAD | Seric Zapaler 2

TE03 10 | Casas, Pepe A Blanco, Pascual A | Arseni Miguel BAY ) del Bas. Salvador A | Orcaio, LU | Sevila 500z CM |
Escobar, Antonio VER { Franch Monreal, Rafsel y Arango, Ana G

740317, | Peinado, Francisog PR/ Ranera Ereza CM/ Vilalta, Gullarmo Pérez L 7 Ben Yessel VER | Casleliants, Guilerma LT
740327 [ Defader, BAR | Gabarran, Cristbbel A | Pardos, Hemibgenes G / Burdicl BAY [ Marin, José Luis A | Uice. Make L
740331, | Talala, Santiago CM | Maleos, L | Cano y Encisa, EAD 1 Malurén, LT/ Qnis Sacacia, M. * Anlonia,

T404 08 | Brofo, Rubio, Tena, A | Fueres, Pegra LT ) Cullén, Carmen PR/ Taller "Maile Ubide” VER | Ruizan, Gonzalvo BAR

| T4-05-02. | Dorado. Julia PR/ Fondeviia Pedm A | Reldin, BER | VIl Medalta e Arte Cll | e priores aragoneses N/ Benilo LT

T4 0508 | Carrera, Maria L | Risbolo. Puepse A | Giral, Posdro A/ Zunta. Castlla A | Fusnies Pilar BAR { Baouern BAY
740530, | Borddn, Josk E A/ Manin, Lusars A / Cintora, JL A Sanjuro, Bermarde L/ Celis, Agustin LU Casas, M.* Lusa

BAY | Naifs haitencs BAR | Summers Dal-Az CM

741017, | Due, Aberio PR [ Laborda, BAR J Leces, WERJ XVI| Cerl. Juverdl de Ariz EAQ | Graner. Lussa BLA

T&-1116 | Muzum W Thomas N | Anzo, LU | Facerias, M." José y Fustero, Eivira EAD

P12, | Vera, Jusn DPZ | Wenez. Moville, L/ Clausie, Corsuale LT | Veldsauez. Daria PRIS | Tomckn BAY 150 Salin
Inkernacional de Fologralia EAQ | Odiz, Rafasl BLA

7412103 Torcal, Francisco Garcia BER / Clansd, Joan A1 Trulkengue BAR [ Lesgues CM / Gabrel, Famdn Tomas G | Rioga,
Josd Manuel 2 3

49207, | leonos BAY | Listn, Manue! G / Faber, Wil L |/ Burges v R Di Copequl CM | Coloctia PR

750422 | Semano. Pablo, sala Victsr Bailo | V1 Promios San Jorge, DPZ | Humbern, Luls VER | Accuaroni, Miguel N
To-0209. | Cuerda, Absl L/ impresionstas, Lon / Grivalos, Femando BAR | Roldan, Renato LT/ Ramim, Paloma G

Abreviaturas:

EAO: sala Escuela de Artes y Oficios — AN: sala Anade — AP: sala Asociacion de la
Prensa — galeria ATENAS — sala BARBASAN (Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragon y Rioja
—Ibercaja—) — sala BAYEU (Caja de Ahorros de la Inmaculada) — BB: Banco Bilbao — gale-
ria BLANCO - galeria BERDUSAN - CC: sala Casa Consistorial — CA: club femenino-libre-
ria Calibo — CE: Colegio Mayor CERBUNA — CM: sala Centro Mercantil DA: Sociedad
Dante Alighieri — DPZ: sala Diputacion Provincial de Zaragoza y Palacio Provincial — FFLL:
sala Facultad de Filosofia y Letras — sala GAMBRINUS (Caja de Ahorros de Zaragoza, Ara-
gon y Rioja —Ibercaja—) — GH: Gran Hotel — GO: galeria GOYA — MPZ: Museo Provincial
de Zaragoza — galeria NAHARRO - galeria KALOS - LT: sala-bar La TAGUARA - sala-
libreria LIBROS - sala Palacio de la LONJA - sala LUZAN, antes CAI (Caja de Ahorros
de la Inmaculada) — Centro «PRisma» y «Zurbaran» — VER: (Monasterio de Veruela).
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EL IMA
Moviembre Afo 1990
Diu | p. Titulo Arisin Sala/gakerin Materia
[0 | 35| “Honorio en Capun”™ Honoro Gureln Condoy Museo Pablo Ciargalle [ibupe
Dicsembee
[Ma | p. Titlo Artisn Sala'palerin Maierin
e b no z Centro de Exposiciones y ,
I | 35| “El paisaje inmiwil Chriega Mudios Coms: o Tosciata Pintura
B | 35 | "Amvedenci, Vemocia™ Seilecento venceciams Palacios d': L2 Lonja Famiura
y Sastapo
15 | 34 | “El regreso del thiem”™ Tramullns Esculturn
22 |35 "*'-"‘E:}‘:f,"ﬁm Critica al libro “Goya, pinter religiosn”, de José Luis Moralkes v Marin
29 | 35 | “Los wrabales del sucio” lgnascio Forin Pasaninlis universirio Pastura
Enero Adio 1991
[Ma | p Titulo Artesin Sala'galerin Materia
12 |34 “loyvas v Goyas™ Palacio di Sistgo Patrimonn
Febrern
[hia | g Tituili Ariista Sala'paleria Maieria
2 [35] “Signos endicos” Andrés Cilbero Sala C AL Luzin Piniura
“Los peligros de ) .
16 | 3 la e lsabel Gandi Sala Juana Francés Piniiura
“Enseila que Muszo Provineial —
=
23 | 33 aleo queda’™ de Lasagoza Varios
Mario
[Ma | p. Thiilis Artiida Sala'galeria Materia
|3 *‘;‘;';1‘::'::,'.‘“’ Hannah Hisch Museo Pablo Gargallo Collages
“Los amigos de : Centro de Exposicionés v
35 dhont Vicion™ Excucla de Madrid Congresos de Ibercafa Mamiura
b |34 Lagiins™ Santago Lagunos Palacio de Lo Lonja Faniura
23 | 34 | “Elingenuo visitunte” Artigulo referente a ln Ley de Patrimonio
Abnil
Dia [ p. Titulo Artistn | Sala'galeria [ Matena
6| 34 ["El memorial cobarde™ Articulo referente al monumento a la Torre Nueva
- : .. 2l Centro de Exposiciones y
13 | 35| “Plimas y pinceles Ramon Gaya C o dhe Joerc Pimiura
Mayo
Db | Tl Artista Sala'galeria Materia
4 | 35 |“La sala de los Bayeu” Familia Ba 34l g0 el R Aol
' e Edificio Pignatclli Pintura
Jumin
[ha | p Thtuli Arista Sala'gaberin Materia
“Bavo, vemie afios . Antiguos Depdsiios
B |34 d i Matalio Bayo Pignatelli Pinitura
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