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¢CONSERVAMOS O DESTRUIMOS EL PATRIMONIO
INDUSTRIAL? EL CASO DEL MATADERO MUNICIPAL
DE ZARAGOZA (1888-1999)

ASCENSION HERNANDEZ MARTINEZ *
Resumen

El matadero como nueva tipologia arquitectonica surge a mediados del siglo XIX, -
gado a la necesidad de abastecer a la creciente poblacion de la ciudad moderna. Como
construccion industrial que es presenta similares caracteristicas a mercados, estaciones y fa-
bricas: predominio de la funcion sobre la forma, austeridad ornamental, empleo de nuevos
materiales (hierro y hormigon) y amplitud espacial. En la actualidad muchos de estos ma-
taderos han sido rehabilitados como centros civico-culturales y galerias de arte.

Este es el caso del Matadero Municipal de Zaragoza (1878-1885), obra del arquitecto
municipal Ricardo Magdalena, considerado por sus caracteristicas como un modelo en su
género en la época, del que estudiamos su historia y las intervenciones realizadas en el
mismo en los wltimos veinte anos.

Slaughterhouses (or abattoir in France) as a new architectural tipology appeared in
the middle of XIXth, connected to the requirement of feeding the growing population in mo-
dern towns. As a part of industrial architecture it presents similar characteristics with mar-
kets, railwaystations and factories: functionalism, less ornamentation, use of new malerials
(iron and concrete) and extensive spaces. Actually, an important number of these Slawgh-
terhouses have been converted into cultural centres and art galleries.

This is the case of Zaragoza’s Public Slaughterhouse (1878-1885), a masterpiece de-
signed by local architect Ricardo Magdalena, considered as a model in its gender al the
end of XIXth in Spain. Its history and recent interventions in the building is the subject of
this article.

La arquitectura industrial: una categoria anadida al concepto de
patrimonio cultural

La creciente importancia de la arquitectura industrial como ele-
mento integrador del patrimonio cultural de las naciones y el nacimien-
to de una ciencia interdisciplinar como es la arqueologia industrial que
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se ocupa de su estudio!, han puesto en marcha un movimiento de sen-
sibilizacion colectiva hacia este patrimonio ligado a la produccién y la
industria, conjunto de bienes relativamente reciente en términos crono-
logicos puesto que sus restos mds importantes no se remontan mas alla
de la Revolucion Industrial; este esfuerzo se ha materializado en la rea-
lizacion de inventarios y catalogos?, congresos y cursos?, y estudios di-
versos” tal y como ponen de manifiesto el resto de articulos que inte-
gran el numero monografico que la revista Artigrama dedica en esta
ocasion al tema.

Sin profundizar en aspectos generales puesto que de ello se ocu-
pan otros trabajos aqui publicados, debemos constatar una serie de
hechos a modo de introduccién al caso que planteamos en nuestro
articulo. Resulta evidente a la luz de los trabajos publicados desde me-
diados de los anos sesenta cuando la arqueologia industrial se con-
vierte en seccion universitaria en la Universidad inglesa de Bath, que

'Donald Dudley estableci6 el término de arqueologia industrial en 1950. Una definicién
actual de la misma podria ser la utilizada por Salvador Fornés: «La Arqueologia Industrial se
ocuparia, asi pues, de todos los aspectos de la cullura malterial ligados al sistema industrial, lanto en si
mismos como en sus relaciones con olras estructuras subalternas, bien derivadas de la pervivencia de an-
teriores relaciones de produccion, bien de la extension de la logica capilalista a seclores productivos no
estriclamente industriales», en FORNER MurNoz, Salvador: «Arqueologia y Patrimonio Industrial»,
revista Canelobre, n.> 16 (1989), Alicante, pag. 22.

2La demostraciéon mas evidente de la importancia alcanzada por la arquitectura industrial
es la declaracién de conjuntos de esta tipologia como Patrimonio de la Humanidad. No obs-
tante, el primer caso es relativamente reciente: en 1995 se declara como tal la Siderurgia de
Volklingen (Alemania); otros muchos conjuntos han recibido esta denominacién después, sin
ir mas lejos, hace dos afos, en la propuesta de 1998, la UNESCO incluyé la linea del ferroca-
rril de Semmering (Austria), construida en 1850.

*El primer congreso realizado en Espana sobre el tema fue en Bilbao en 1982 cuando se
celebraron las I Jornadas sobre la Proleccion ¥y Revalorizacion del Patrimonio Industrial, organizadas
por los Departamentos de Cultura del Pais Vasco y Catalufia, comunidades donde se aunaban
dos factores: la permanencia de una importante infraestructura industrial a preservar y la sen-
sibilidad hacia la misma. Pocos anos después, en 1986, se cred la Asociacion Espanola del Patri-
monio y la Obra Publica, organizacién que propuso la inclusion de cinco edificios espanoles
como Patrimonio de la Humanidad: la Fibrica de Vidrio de San Ildefonso de la Granja (Se-
govia), el Puente Colgante de Portugalete (Bilbao), la Fabrica Amerit y Amat de Tarrasa (Bar-
celona), la Colonia obrera de Guiell (Barcelona)y la Azucarera de Nuestra Sra. del Pilar de
Motril (Granada). Por lo que respecta a las tltimas propuestas, para 1999 la Comisién Nacio-
nal Espanola de Cooperacién con la UNESCO ha solicitado la declaracién de las Colonias In-
dustriales de los rios Cardener y LLobregat y la ruta minero-industrial de Castilla-La Mancha
(cfr.: «Y la industria se hizo arte», en el peridédico El Pais, 6 diciembre 1998, pag. 39). Otros
acontecimientos notables en el mismo sentido han sido La obra publica, patrimonio cultural, ex-
posicién realizada en el Museo Arqueolégico Nacional en Madrid (1986), o los continuos se-
minarios y jornadas sobre el tema; entre otros, las I Jornadas Ibéricas del Patrimonio Industrial y
de la Obra Publica celebradas por la Junta de Andalucia en Sevilla (1994).

*Una aproximacién sencilla y clarificadora a los principales problemas y aspectos teéricos
y metodolégicos del patrimonio industrial se encuentra en ANDRIEUX, Jean-Yves: Le Patrimoine
Industriel. Paris: Presses Universitaires de France, 1992; y en LOSADA ARANGUREN, José Maria:
«¢Hay otros patrimonios a conservar?: El Patrimonio Industrial», en Cursos monogrdficos sobre el
Pairimonio Historico 2. Actas de los VII Cursos Monogrdficos sobre el Patrimonio Histérico (Reinosa,
Jjulio-agosto 1997). Santander: Universidad de Cantabria, Ayuntamiento de Reinosa, 1998, PP-
231-243.
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queda mucho por hacer en nuestro pais en relacion con el patrimo-
nio industrial. A pesar de la creciente conciencia patrimonial experi-
mentada en Espana en las dos tltimas décadas vinculada a un profun-
do cambio politico y social, ha sido el patrimonio monumental o
mayor asociado a la historia y al arte el que mds atencion ha recibido
de la administracién publica. La arquitectura industrial sujeta por su
propia condicién de uso a un continuo proceso de renovaciéon y cam-
bio debido a los avances tecnoldégicos y la obsolescencia de los equi-
pos, y a menudo situada en zonas susceptibles de especulacion inmo-
biliaria dentro del proceso de crecimiento de las grandes ciudades
contemporaneas, es hoy un patrimonio en estado de amenaza como
evidencian los numerosos casos de derribos realizados con el permiso
de las autoridades municipales, y ello a pesar de las denuncias realiza-
das —con escaso éxito, todo hay que decirlo— por colectivos, asocia-
ciones profesionales e instituciones académicas®. Otra cuestiéon a te-
ner en cuenta es el hecho de que, con estas demoliciones, no solo se
pierde el edificio sino que se altera sustancialmente el paisaje urba-
no® un elemento mas a proteger dentro del concepto y considera-
cién actual del patrimonio cultural.

Planteada de este modo la necesidad y urgencia de proteger y sal-
var la arquitectura industrial como elemento basico de nuestro patri-
monio, y matizando la situacién actual con todo lo mencionado hasta

5Caso notable por su tragica trascendencia en la pérdida del patrimonio industrial zarago-
zano es la destruccién del paisaje industrial del barrio del Arrabal, una zona caracteristica de
la ciudad bien conservada hasta hace pocos anos en los que el crecimiento urbanistico en la
margen izquierda del rio Ebro ha conducido a la demolicién inmisericorde de importantes
piezas de la arquitectura industrial aragonesa. Baste senalar como en una misma semana, €n
el verano de 1998, y a pesar de las criticas y denuncias realizadas (entre ellas de la Asocia-
cién APUDEPA: «La Azucarera de Aragon», en Heraldo de Aragon, 18 julio 1998, pag. 10 del
suplemento dominical), se derribaron dos significativos conjuntos: la Harinera Solans y Maqui-
nista y Fundiciones del Ebro. De esta triste historia daba buena cuenta la profesora Pilar Biel
en varios articulos: «Nuevas pérdidas de patrimonio industrial en la ciudad de Zaragoza», en
Artigrama, n.° 13 (1998), pp. 397-402; «La pérdida del patrimonio arquitecténico industrial.
Un dltimo recuerdo para Maquinista y Harinas Solans», en Aragon Turistico y Monumental, n.°
345 (1999), pp. 5-10.

En este caso no fueron suficientes ni las protestas de asociaciones locales, grupos cultura-
les, colectivos universitarios ni tan siquiera la presencia del Director del Museo Nacional de la
Ciencia de Cataluna, especialista en el patrimonio industrial, que defendid los valores y el in-
terés de ambos conjuntos, para hacer cambiar la opinién del Ayuntamiento de Zaragoza,
quien aprobé su demolicion para sustituirlos por grupos de viviendas carentes de interés algu-
no y que podian haberse construido en otros solares adyacentes o cercanos, si es que era tan
perentoria la necesidad de vivienda en la zona.

6Luis Vicente Garcia Merino define precisamente el Patrimonio Industrial teniendo en
cuenta no sélo las instalaciones sino también el entorno que crean; en su opinién, Patrimonio
Industrial seria «las primeras instalaciones fabriles y las que han desemperiado un papel decisivo en la
~olucién del conjunlo como los paisajes configurados en su entorno o los objelos que han constituido una
vortacion singular de la sociedad que los produjo», en GArcia MERINO, Luis Vicente: «Los proble-
~as ambientales del Patrimonio Industrial. Reflexiones sobre el caso de la Ria de Bilbao».
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el momento, un segundo —y no menos importante— aspecto es qué
hacer con estos edificios, a qué destino dedicarlos teniendo en cuenta
las caracteristicas funcionales, formales y espaciales propias de esta ti-
pologia. No es éste un problema nuevo, precisamente la reutilizacién
de monumentos ha sido una de las cuestiones fundamentales en la
disciplina de la restauraciéon ya desde sus origenes, debatiéndose el
tema todavia hoy sin que hayamos llegado a un acuerdo claro puesto
que bajo el postulado tedrico de respetar al mdximo los valores historico-
artisticos de los edificios, se han desarrollado numerosas intervenciones
que han concluido con una completa perversion de la estructura y va-
lores originales del edificio. A este respecto es significativa la opinién
de un profundo conocedor de la materia, el profesor Javier Rivera,
denunciando cémo la administraction publica, o en cualquier caso el
cliente promotor de la intervencién, hacen prevalecer el uso y necesi-
dades actuales sobre las caracteristicas propias de la tipologia del mo-
numento, violentando y desnaturalizando de modo irreversible la ar-
quitectura histérica e industrial.

«En este sentido y en la Esparia contempordnea, por proyecto de reutiliza-
cion se ha entendido cominmente aquella operacion necesaria para que la md-
quina histérica cumpla funciones modernas. Y previamente hay que serialar ya,
que la pertinencia o no del objeto a intervenir para cumplir el nuevo destino no
la realiza el arquitecto ni los equipos interdisciplinares que hipotéticamente cola-
boran en la elaboracion del proyecto, sino la administracion vy el mecenas que
son los que eligen o disponen del monwmento y los que tienen la capacidad po-
litica y econdmica para otorgarle el nuevo destino. Aquellos tratan de inscribir
el programa demandado al edificio, a la fuerza si hay manifiesta incompatibili-
dad, con mejor o peor fortuna segun su dominio del método vy de las técnicas y
su cultura para optar por los criterios mds adecuados»’.

La existencia de este problema no quiere decir que no se hayan
realizado intervenciones diversas en el patrimonio industrial, si bien
con desigual éxito. El mundo anglosajén, Gran Bretania en especial,
tiene ya una cierta experiencia en este campo, producto entre otras
circunstancias tanto de la existencia de un importante patrimonio in-
dustrial como de una temprana sensibilidad hacia el mismo; en ciuda-

"RIVERA, Javier: «El debate sobre la pertinencia de los nuevos usos en la reciente historia
de la restauracién», en Cursos sobre el Palrimonio Histérico 2: Actas de los VIII Cursos Monogrificos
sobre el Palrimonio Histérico (Reinosa, julio-agosto 1997). Santander: Universidad de Cantabria,
Ayuntamiento de Reinosa, 1998, pag. 270.

Este problema es abordado también por el profesor Pedro Navascués Palacio en un
articulo publicado hace pocos meses en el nimero monogrifico que la revista Descubrir el Arte
dedicaba a los problemas de la restauracidn; cfr. NAVASCUES PaLacio, Pedro: «Restaurar la ar-
quitectura», en Descubrir el Arle, n.° 6 (agosto 1999), Madrid, pp. 56-62.
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des como Manchester®, Liverpool? y la misma capital, Londres'’, se
han puesto en marcha ambiciosos y extensos proyectos de renovacion
urbana que incluian la rehabilitacion de infraestructuras portuarias e
industriales con diversos fines (vivienda, cultura, etc.). Otros paises
europeos'!, entre ellos Espana, también se han visto inmersos en este
mismo movimiento de recuperacion y rehabilitacion de arquitectura
industrial siendo una constante en estas intervenciones dos hechos:
casi siempre responden a la iniciativa publica (la privada —excepto
en el caso de la Fundaciones— parece no haberse sentido especial-
mente atraida) y el destino mas frecuente es la cultura y el comercio
con la esperanza y objetivo de que estas nuevas infraestructuras sirvan
para revitalizar zonas deprimidas'2.

De este modo, y a la luz de lo sucedido en los ultimos veinte anos,
no resulta sorprendente constatar como un hecho frecuente la instala-
cion de numerosos museos y galerias de arte en antiguas industrias y al-

*Esta ciudad inglesa conserva una parte importante de la arquitectura industrial que data
de ta Revolucién Industrial, vinculandose los numerosos testimonios existentes con la memoria
histérica del movimiento obrero inglés. Asi, entre otros, se incluyen el Museum of Labour
History, The Castlefield Urban Heritage Park donde se encuentra The Pump House: People’s
History Museum, o el Museo de la Ciencia y la Industria instalado en los almacenes y coberti-
zos de la antigua estacién de tren de la ciudad, la més antigua del mundo (proyecto de ABD
arquitectos, 1986). Cfr. HARDINGHAM, Samantha: Ingland: a guide to veceni archilecture. Ed. Koé-
nemann, 1996.

“Una de las intervenciones més interesantes realizadas en Gran Bretafia se sitla precisa-
mente en esta ciudad; se trata de la recuperacién de una zona portuaria, Albert Docks, que
data de 1846, en una especie de parque cultural e industrial con un museo maritimo, una
zona comercial y otra de residencia, un estudio de television y una galeria de arte, la Tate
Gallery Liverpool segiin proyecto del arquitecto inglés James Stirling, 1988. Cir. HARDINGHAM,
.. op. cit. n. 8.

YEl mismo Londres ha experimentado un proceso de regeneraciéon urbana de los bordes
del Tamesis jalonados de construcciones industriales portuarias abandonadas. Estas intervencio-
nes que se desarrollan desde la zona adyacente a la Torre de Londres hasta la poblacion cer-
cana de Greenwich, son similares en su planteamiento al proyecto de Liverpool, incluyendo
actividades mixtas (residencia, comercial, oficinas y servicios culturales y deportivos). Entre los
realizados destacan los siguientes: Tobacco Dock (proyecto de Terry Farrell & Company,
1987) y The Butler Wharf Building (proyecto de Conran Roche, 1987-1989), aunque son mu-
chos mas los que se encuentran en marcha sin haberse completado en la actualidad. Cfr.
HARDINGHAM, Samantha: London: a guide lo recent archilecture. Ed. Kénemann, 1996.

Entre otros casos, pueden citarse: en Alemania, la intensa labor de intervenciéon desa-
rrollada desde hace pocos anos en Berlin supone la recuperacién de numerosas instalaciones
industriales proximas a rios que se convierten en hoteles y oficinas (An der Muhle, reconver-
sion de un antiguo molino y zonas adyacentes de los arquitectos Steinebach&Weber, 1992) o
centros comerciales y de ocio (Spreebogen complex, transformacién de un complejo centro
portuario que incluia una vaqueria de 1864, realizada por varios arquitectos alemanes); cfr.
PHirLips, Duane: Berlin: a guide Lo recent archilecture. Ed. Kébnemann, 1997.

12De analizar este y otros aspectos sociales, arquitectonicos y urbanisticos relacionados con
la rehabilitacién de arquitectura industrial para instalaciones culturales se han ocupado dife-
rentes estudios; entre ellos: CHIRVECHES, Carlos Alvaro: «Los museos en edificios histéricos re-
habilitados. Un programa museolégico especifico», en Paitina, n.© 6 (1993), pp. 219-233, y Lo-
RENTE LORENTE, Jestus Pedro (ed.): [Espacios de arle contempordneo generadores de revilalizacion
irbana. Zaragoza: Dpto. Historia del Arte, Universidad de Zaragoza, 1997.
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macenes, edificios que por su propia naturaleza en muchos casos se
adecuan bastante bien a las necesidades de luz y espacio requeridas
para la exposicion de obras de arte. Algunos ejemplos de intervencion
Optima segan la critica han sido, p.e., la instalacién de una delegacion
de la Tate Gallery en el complejo de los Albert Docks de Liverpool
(proyecto realizado en 1988 por el famoso arquitecto inglés James Stir-
ling'?), o la transformacién de un antiguo mercado de flores, obra del
arquitecto inglés William Rogers y exquisita muestra de la arquitectura
en hierro de época victoriana, en el London Transport Museum situado
en la bulliciosa zona de Covent Garden, en Londres'4, si bien la inter-
vencién que mas expectacion despierta en la actualidad es la transfor-
macién de la enorme central eléctrica en desuso situada en la rivera del
Tamesis, la Bankside Power Station, en galeria de arte (alli se esta insta-
lando una de las secciones de la Tate Gallery, la Tate Modern), siendo
éste uno de los proyectos mas ambiciosos de la capital inglesa cuya
inauguracion esta prevista para junio del 2000 *.

Otras instalaciones y complejos no han experimentado igual for-
tuna; asi, la arquitecto y critico de arte Samantha Hardingham eviden-
ciaba los errores realizados en el Museum of Science and Industry de
Manchester, situado en un almacén de fabrica de ladrillos de varios
pisos adyacente a la estacién de tren mas antigua del mundo, donde
para facilitar una nueva circulacién se introdujo una rampa en zig-zag
haciendo un corte en el centro del edificio que desvirtuaba la escala y
el espacio original'®. Un caso similar es la transformacion de la esta-
ci6én de Orsay en museo en Paris (1984-1985), proyecto que se debe

13Cfr. n. 9. Curiosamente, la Tate Gallery Liverpool es la primera galeria del Reino Unido
que se dedica en exclusiva al arte contemporineo; es significativa esta coincidencia entre arte
contemporaneo y arquitectura industrial ya que, como ponen de manifiesto los estudiosos del
tema, esta vinculacién reaparece en muchas de las intervenciones realizadas en este tipo de edi-
ficios: SANCHEZ, Loli: «Un recinto industrial reconvertido en lugar de produccién y difusién cul-
tural. El Centro Cultural Tecla Sala de L'Hospitalet de Llobregat», y DELORMAS, Jerome: «Con-
sonni, centro de pricticas artisticas contemporaneas: una nave industrial de Bilbao como
herramienta de produccién y experimentacién artistica», trabajos publicados en Espacios de arte
contempordneo generadores de revitalizacion urbana ..., op. cit, n. 12, pp. 79-80 y pp. 143-151.

1] edificio fue restaurado entre 1978 y 1979, inaugurdndose el museo en 1980; no obs-
tante su aspecto actual se debe a una reordenacién de la coleccién y nuevo disefio en la pre-
sentacién de la misma realizada en 1993. Buena prueba del éxito de esta Gltima intervencion
ha sido el premio obtenido en 1997 que fue concedido por la Comision Nacional de Museos
y Galerias ingleses.

15 BAILEY, Martin: «Tate Modern y Tate Britain. Recaudacion millonaria», en El Periédico
del Arte, n.> 28, diciembre 1999, p. 8.

16 «The fourstorey brick warehouse was buill in 1880. The conversion involved cutling a vertical
slot through the centre of the building and inserting a gently graded zig-zaggin steel ramp, Jforming a
new circulation route through four floor levels. This project is an opportunity lost - no amount of zany
names for exhibils and airport cafeteria facilities can make up for the lost beauly, scale and purpose of
the original building», cfr. HARDINGHAM ..., op. cit.,, n. 10, p. 82.
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en gran medida a la arquitecto italiana Gae Aulenti y que ha recibido
numerosas criticas por la fragmentacién del espacio original.

En opinién del profesor Jesus Pedro Lorente, quien analiza la
instalacion de centros artisticos en naves industriales en un articulo
publicado en esta revista'”’, la explicacion a estas diferencias radica en
el promotor del proyecto; asi, aquellas intervenciones en las que ha
estado presente el sector privado destacan por su respeto a la arqui-
tectura original y la cuidadosa integracion entre el continente y el
contenido; frente a ellas, las rehabilitaciones realizadas por las admi-
nistraciones publicas suelen caracterizarse por la megalomania arqui-
tectonica y la escasa simbiosis entre lo antiguo y lo nuevo, hasta tal
punto que los museos y centros culturales resultantes apenas llegan a
guardar memoria alguna de lo preexistente.

En nuestro pais, han sido frecuentes las rehabilitaciones de edifi-
cios industriales en Cataluna, Valencia y Pais Vasco. Es llamativo, en es-
pecial, el caso de Barcelona, donde gran nimero de instalaciones fabri-
les se han ‘reciclado’ como colegios'®, centros civicos y culturales',
destacando en particular la reconversion de la céntrica Editorial Monta-
ner i Simon (importante obra del arquitecto catalan Doménech i Mon-
taner, 1879) en Fundacién Antoni Tapies, segiin proyecto de los arqui-
tectos Roser Amadé Cercés y Lluis Domeénech Girbau, con la
colaboracién del propio Tapies en el coronamiento del edificio donde
se sitiia su obra «Nuvol i1 Cadira» (obra realizada entre 1986-1990). To-
das estas intervenciones deben ser comprendidas, en opiniéon de Antoni
Gonzalez y Raquel Lacuesta, dentro del contexto histérico en el que:

«La restauracion y reutilizacion de viejos edificios con valores arquitec-
tonicos, historicos o significativos fue un objetivo de los nuevos ayuntamien-
tos democrdticos v, al mismo tiempo, un medio para paliar el déficit de equi-
pamientos piblicos heredado de la época anterior (...) Durante la década de
los setenta fueron frecuentes en los barrios de Barcelona las rewvindicaciones

"7 LORENTE LORENTE, Jests-Pedro: «Vino nuevo en viejas cubas: Artistas, galeristas y museos/
centros de arte contemporaneo en antiguas naves industriales», en esta misma revista; el profe-
sor LORENTE ha dedicado otros estudios al tema: cfr. ib.: «<Museos y contexto urbano. El caso
de los museos de arte contemporaneo», en Revista de Museologia, n.> 17 (junio 1999), pp. 54-61.

""Entre otros casos pueden mencionarse: la antigua fabrica La Sedeta (en la zona del En-
sanche, entre la calle Sicilia y la calle Industria), rehabilitada entre 1978 y 1983; y la interven-
cién en los antiguos talleres de Fiat (en la calle Eugeni D’Ors), proyecto de 1979-1981. Cfr.
GONZALEZ, Antoni y LACUESTA, Raquel: Barcelona. Guia de Arquitectura 1929-1996. Barcelona:
Gustavo Gili, 1997.

“Es muy interesante la intervencién en las antiguas cocheras de tranvias del barrio de
Sants, que afectaba también a edficios e instalaciones del entorno: Centro Civico Les Cotxeres
de Sants, 1977-1984. Cfr. GONZALEZ, ..., op. cit.,, n. 18.
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populares de zonas o edificios industriales o de servicios que habian quedado
obsoletos para ser transformados en equipamientos» 20,

Este movimiento no ha perdido impulso en la capital catalana;
buena muestra de ello son proyectos en marcha como la rehabilita-
cién de la Fabrica Casarramona (obra de Puig i Cadafalch, 1911), una
antigua fabrica de hilados y tejidos de algod6n reutilizada como cuar-
tel de la Policia Nacional desde 1936 y que fue inaugurada hace po-
cos meses como nuevo centro de exposiciones de la Fundaciéon La
Caixa, o la intervencién en el antiguo Mercado del Borne para con-
vertirlo en una biblioteca, proyecto que se encuentra todavia en fase
de definicién y en el que confluyen la iniciativa publica en la recupe-
racién de este edificio, una muestra muy valiosa de la arquitectura in-
dustrial catalana, y la privada en la revitalizacién del barrio a través de
la instalaciéon de numerosas galerias de arte y centros culturales alter-
nativos que se vienen situando en la zona en los Glltimos anos.

En el caso de Aragén no se ha prestado una especial atencion al
patrimonio industrial, tal y como denuncian los principales estudiosos
del tema, y entre los escasos ejemplos de recuperacion del mismo
pueden citarse la conversiéon de los antiguos talleres de la Diputacion
Provincial de Zaragoza en Fundacién Pablo Serrano (seglin proyecto
del arquitecto José Manuel Pérez Latorre, 1992), asi como las diversas
y controvertidas intervenciones realizadas en el conjunto del Macelo
Municipal o Nuevo Matadero, una de las mejores obras del arquitecto
municipal Ricardo Magdalena (1849-1910), cuyo estudio pormenoriza-
do abordamos a continuacién en el doble aspecto de modelo arqui-
tecténico para su época por su calidad y valores historico-artisticos y
ejemplo de discutible y polémica intervencion y gestion en el patrimo-
nio industrial zaragozano.

Un ejemplo singular de arquitectura industrial en Aragén: el
Matadero Municipal de Zaragoza

El Matadero Municipal de Zaragoza, situado en la avenida de Mi-
guel Servet n.° 57, es uno de los ejemplos mas tempranos € interesan-
tes de arquitectura industrial en el arte aragonés. Fue, ademas, una
de las obras que mayor fama proporcioné a su autor: el arquitecto

2 Cfr. GONZALEZ ..., op. cit, n. 18, p. 114.
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municipal Ricardo Magdalena Tabuenca?', y a la institucién que lo
promovi6: el Ayuntamiento de Zaragoza. Del éxito de su esquema vy
propuesta da testimonio el hecho de que en su momento fuera consi-
derado como el mejor edificio de su género en Espana, de tal modo
que fue propuesto como modelo de composicion en la Escuela de Be-
llas Artes de Paris, el centro artistico mas prestigioso de finales del si-
glo pasado, y se utiliz6 como ejemplo en otras poblaciones espanolas
(entre ellas Huesca?!, Teruel®, Tarragona?, Valencia® y Sevilla®),
ademas de enviarse copias del proyecto a varios paises americanos?’.
Mas atn, su funcionalidad, su adecuado diseno y la amplitud de sus
instalaciones han permitido que este edificio disenado en 1877 se uti-
lizase durante casi un siglo, hasta hace dos décadas, como bien cono-
cen muchos zaragozanos. Otros valores exclusivamente estéticos como
son la acertada eleccién de los materiales, la sinceridad y simplicidad
en el tratamiento de los mismos alejada de los excesos del eclecticis-
mo dominante en la época, a lo que se anade su trascendencia en la
forma urbana de la ciudad senalando una de las vias de crecimiento

#'El estudio de la vida y obra de este arquitecto aragonés fue el tema de nuestra tesis
doctoral defendida en junio de 1995 en la Universidad de Zaragoza y publicada anos después:
HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension: Vida y obra del arquitecto Ricardo Magdalena (1849-1910), Zara-
goza: Prensas Universitarias de Zaragoza, 1999 (serie microfichas). Hemos realizado otros estu-
dios de aproximacién a la trascendencia del arquitecto en: Ricardo Magdalena. Cien arios de his-
loriografia sobre arquilectura aragonesa, Zaragoza: Cuadernos de la Catedra de Arquitectura y
Urbanismo Ricardo Magdalena, Institucién Fernando el Catdlico, 1997; Magdalena, Navarro,
Mercadal. Zaragoza: Caja de Ahorros de la Inmaculada, 1999.

2 Diario de Avisos de Zaragoza, 28 diciembre 1899, p. 2; Diario de Avisos de Zaragoza, 18
febrero 1909, p. 1: «Un edificio nuevo-El matadero de Huesca».

# Diario de Avisos de Zaragoza, 18 septiembre 1902, p. 2: «Ha venido d Zaragoza el arquilecto
municipal de Teruel D. Ramén Lucini, el cual trae la mision de tomar datos en el Matadero, d fin de
Sformar proyecto para otro que se trata de construir en aquella ciudad».

2 Archivo Municipal de Tarragona, expediente de subastas para las obras del nuevo Mata-
dero, 1898. Oficio con fecha del 30 de septiembre de 1898: «La necesidad de dotar al maladero
publico de esta ciudad de cuantos adelantos y mejoras han adoplado otros construidos en capitales de
mayor poblacion implica por parte del facultativo que ha de estudiar el proyecto, inspirar su irabajo en
aquellos ya establecidos en que se ha tenido en cuenta cuanio sobre tan importante materia recomienda
la higiene y las disposiciones sanilarias que se ocupan de lales establecimienlos; d esle fin los concejales
que suscriben lienen el honor de proponer @ V.E. se digne votar un crédito de 250 pesetas del capitulo
destinado d obras del matadero al obgeto de que el Sr. Arquilecto municipal Don José Maria Pujol, con
la mayor urgencia pase d Zaragoza d estudiar el Maladero de aquella capilal modelo de los de su clase,
para que lenga en cuenta en el proyecto del de esta ciudad el modo y forma como se hallan instalados
en el mismo los servicios propios del objeto d que se destina».

» Diario de Avisos de Zaragoza, 4 agosto 1892, p. 2: «kl Ayuniamienio de Valencia ha pedido al
de esta capital una copia de los planos del nuevo matadero para que sirva de modelo al que se proyecta
construir en aquella capilal».

* Diario de Avisos de Zaragoza, 18 septiembre 1902, p. 2: listos dias ha permanecido en Zara-
goza el alcalde de Sevilla. Anteayer tarde visilé el Matadero saliendo admirado del edificio».

#’Fue Fernando Castin Palomar quien proporcioné este dato en la biografia del arquitec-
to. Fdo. CASTAN PALOMAR: voz «Magdalena Tabuenca, Ricardo», Aragoneses conlemporineos.
1900-1934 (Diccionario biogrdfico prologado, dirigido y ordenado por Fdo Castdn Palomar), Zaragoza,
Ed. Herrein, 1934, p. 324.



166 ASCENSION HERNANDEZ MARTINEZ

de Zaragoza, pues el Matadero se emplazé junto a la carretera de Cas-
tellon en la que en 1885, coincidiendo con la terminacion del Mata-
dero, se instalé la primera linea de tranvia de la ciudad que conecta-
ba la plaza de la Constitucion (actual plaza de Espana) con la
estacién del Bajo Aragén?¥; todos estos argumentos han servido para
que el Matadero Municipal de Zaragoza sea reivindicado por historia-
dores y arquitectos como precursor del funcionalismo de la arquitec-
tura contemporanea, siendo numerosos los elogios que ha recibido
desde el momento mismo de su construcciéon advirtiéndose ya enton-
ces el caracter moderno del conjunto #.

En los estudios y articulos publicados sobre su autor, el arquitecto
aragonés Ricardo Magdalena, la consideracion general que ha merecido
el Matadero es no sélo la de ser una de sus grandes obras, sino tam-
bién el mejor edificio en su género en la Espana fin de siglo. El arqui-
tecto Regino Borobio® destacaba entre sus cualidades la amplitud de su
diseno, la disposicién clara y acertada de los cuerpos que conformaban
el conjunto y en general valoraba extraordinariamente el cuidado de-
mostrado por Magdalena en el diseno de todos los elementos, hasta los
mas insignificantes. Pero Borobio no es el unico profesional fascinado
por el Matadero; otros arquitectos contemporaneos han expresado opi-
niones similares como Juan Carmona, autor de un trabajo inédito sobre
la obra de Magdalena®', o Ricardo Us6n *, quien a su admiraciéon por

% Diario de Avisos de Zaragoza, 21 septiembre 1885, p. 7.

#De ello dejaron constancia los periddicos locales, como el Diario de Avisos de Zaragoza, que
en junio de 1882, cuando estaba ya construida una buena parte del conjunto, lo calificaba del
siguiente modo: «La edificacion es magnifica. Se ha seguido en ella ese estilo severo, pero eleganie y sen-
cillo, tan propio de las construcciones modernas. En un edificio de esa naluraleza, no pueden pedirse esos
refinamientos del lujo en el arte arquilectonico; esa mullitud de detalles, casi indispensable en los edificios
particulares; pero la calidad de los materiales empleados en la obra de que mos ocupamos, la belleza y
grandiosidad del conjunto, hacen de ella un monumento nolabilisimo que ha de lUamar ciertamente la aten-
cion de los inteligentes, y basta por si solo para formar la reputacion del modesto cuanlo enlendido arqui-
teclo, autor de los planos Sr. Magdalena», en Diario de Avisos de Zaragoza, 26 junio 1882, pp. 7-8.

En general, toda la prensa local dio puntual cuenta de los avances en la construccion del
edificio (Diario de Avisos de Zaragoza, 10 julio 1884), dedicando al mismo articulos especiales
con motivo de la conclusidén de las obras (Diario de Avisos de Zaragoza, 1 julio 1885; La Dere-
cha, 1 julio 1885; El Diario de Zaragoza, 1 julio 1885).

%BoroBlo OJEDA, Regino: «El arquitecto Ricardo Magdalena», Zaragoza, XXII, 1964, Zara-
goza, Excma. Diputacién Provincial de Zaragoza, pp. 83-98.

3 CARMONA, Juan: «Ricardo Magdalena». trabajo inédito (s/f) conservado en la Biblioteca
del C.O.A.R. El juicio que emitia este arquitecto sobre el Matadero era el siguiente: £l Malade-
10 es la primera obra importante de Ricardo Magdalena y una de las que —por lo que tiene de limilacion
al cumplimiento de unos programas muy concretos y por la correccion y simplicidad con que estdn servidos—
alcanza una mayor allura a los ojos del observador actual, completamente desligado de historicismos y con
el poso de una ya larga tradicion racionalista. (...) La fdbrica mixta de ladrillo y mamposteria es un
acierlo constructivo a la vex que un logro en la combinacion de las lexturas. (...) Por esta adecuacion de
la forma a la funcidn, por la eleccion y tralado logico de los materiales —ladrillo, mamposteria y hierro—
por lo que consideramos al Matadero un caso vnico de simplicidad y funcionalismo en la obra de Magda-
lena, catalogable entre las primicias del mecanicismo racionalista. Libre de intenciones ornamentales, tratan-
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Ricardo Magdalena une el conocimiento directo de su obra al haberse
encargado de la rehabilitacion de una de las naves del Matadero. El jui-
cio de todos ellos coincide con el de otros historiadores del arte, como
Carmen Rabanos Faci®®, que encuentran en este edificio unos rasgos de
modernidad ausentes en otras obras del arquitecto y de otros profesio-
nales de su época. Estos consistirian precisamente en su funcionalismo
y la desvinculacion respecto al historicismo dominante, hechos que —a
Jjuicio de estos autores— podrian considerarse como preludio del racio-
nalismo. Otros historiadores, Manuel Garcia Guatas® y M.* Pilar Pobla-
dor Muga®, han visto sin embargo en el Matadero un anuncio de la ar-
quitectura modernista posterior, especialmente por la combinacién de
materiales y por su vinculacién con nuevas tipologias arquitectonicas li-
gadas a la arquitectura industrial. Sin embargo, fuera de nuestra region,
el Matadero de Magdalena no ha tenido buena fortuna entre los inves-
tigadores e, inexplicablemente, es completa la ausencia de referencias a
esta obra incluso en estudios generalistas como el que Julian Sobrino
dedica a la Arquitectura Industrial en Esparia®; no obstante, debemos de-
jar constancia de que, en general, existen pocos estudios sobre esta con-
creta tipologia industrial lo cual, por otro lado, dificulta el estableci-
miento de relaciones entre la obra de Magdalena y otros mataderos
precedentes o posteriores®’.

do solo de solucionar un problema determinado (...) No es de extranar que la verdadera arquileclura se
abriera paso por aquel enlonces, en el campo de las consirucciones técnicas e industriales, unicos edificios
que se libraban de la mania ecleclicista y evocadora de olras épocas» , pp. 4-5.

32USON Garcia, Ricardo: «Matadero Municipal», Ricardo Magdalena. Bienal de Arquitectura y
Urbanismo de Zaragoza, catalogo de la exposicién urbana, Madrid, Electa, pp. 50-52.

3 RABANOS Facl, Carmen: «Vigencia de la obra de Ricardo Magdalena en el 75 aniversario
de su muerte», £l Dia, 31 marzo 1985, p. 16 del suplemento dominical.

* GARCIA GUATAS, Manuel: Pintura y Arle aragonés (1885-1951), Zaragoza, Libreria General,
1976, p- 11: «Su concepcion arquitectonica era un ejemplo adecuado de creacion del espacio en funcion
de unas necesidades indusiriales nuevas que ha cumplido perfectamente hasta nuestros dias. Estélicamen-
le, aunque es una muestra del estilo ecléctico, finales de siglo, de su autor, el arquitecto Ricardo Magda-
lena, sin embargo aparecian combinados por primera vez maleriales nuevos en la arquilectura como las
estructuras meldlicas al descubierlo junto con el ladrillo y el hierro forjado de sus verjas, que anuncia-
ban un aire renovador en la arquitectura zaragozana y un paso hacia el estilo mds definidor del paisaje
urbano de la ciudad de comienzos del siglo XX: el Modernismo del mismo Magdalena y del grupo de ar-
quileclos que coincidirdn en Zaragoza».

»POBLADOR MuGA, M.* Pilar: «La produccién modernista y sus precedentes o el protomo-
dernismo», La arquilectura modernista en Zaragoza, tesis doctoral inédita, leida en la Universidad
de Zaragoza, enero 1994, pp. 488-496.

*SOBRINO, Julidn: Arquitectura industrial en Espania 1830-1990. Madrid: Cuadernos de Arte
Catedra, 1996.

¥De hecho s6lo hemos encontrado menciones puntuales a otros mataderos en monogra-
fias locales. Entre otros se encuentran:

— Proyecto de Matadero Municipal para Sevilla del arquitecto Juan de Talavera y de la
Vega (1893), cfr. SUAREZ GARMENDIA, José Manuel: Arquitectura y urbanismo en la Sevilla del Si-
glo XIX, Sevilla, Dip. Prov. 1987, pp. 225-259.

— Proyecto de Matadero Municipal para Palma de Mallorca del arquitecto Gaspar Benna-
zar Moner (1905), cfr. SEGUI AZNAR, Miguel: Arquitectura contempordnea en Mallorca (1900-1947),
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La construccién del edificio (1875-1885)

Durante la segunda mitad del siglo pasado, la poblacion de Zara-
goza se abastecia de carne en dos mataderos: uno destinado al consu-
mo de ovino, bovino y caprino situado al otro lado del Ebro, en el
Arrabal, y el segundo de porcino, en la calle de Escobar, junto a la
plaza del Mercado. La situacion de estos edificios a finales del siglo
XIX era insostenible por las graves carencias de espacio y la escanda-
losa falta de higiene y salubridad, tal y como denunciaron los inspec-
tores de carnes del municipio®; a ello se sumaba el crecimiento de-
mografico de la ciudad, por lo que resultaba urgente la construccion
de un nuevo establecimiento que reuniera unas condiciones mas opti-
mas de seguridad y limpieza.

El proyecto fue promovido por el alcalde Luis Franco y Lopez,
para lo cual se convocé un concurso publico cuyas bases aparecian re-
cogidas en la Gaceta de Madrid de 23 de noviembre de 1875, que ape-
nas tuvo acogida ya que se presentaron solo dos propuestas que final-
mente no fueron tenidas en cuenta por el Ayuntamiento™®. La
solucién adoptada por el consistorio fue encargar el diseno del nuevo
matadero al joven arquitecto municipal interino Ricardo Magdalena,
que a la sazén tenia 28 anos, aprobandose el proyecto en enero de
1877. Mas atn, el disenio debid gustar tanto a los concejales que ese

Palma de Mallorca, Universidad de las Islas Baleares y Colegio Oficial de Arquitectos, 1990,
pp. 57-58.

— Proyecto de Matadero Municipal para Vigo del arquitecto José Franco Montes (1907),
cfr. TcLesias, Lena Saladina y GARRIDO, Xaime: Vigo. Arquileclura modernista 1900-1920, Santia-
go, Colegio Oficial de Arquitectos de Galicia, 1980, pp. 42 y 98.

— Proyecto de Matadero Municipal para Tortosa del arquitecto Pau Monguié (1905), Ar-
chivo Municipal de Tortosa, ref. n.> 32.

3 Una descripcion de la penosa situacién en que se encontraban da idea del peligro para
la higiene publica que suponian los antiguos mataderos: «En el verano no se recoge la sangre de
las reses; queda, pues, delenida y coagulada juntamente con las materias excremenlicias de los mismos
animales muertos en el cauce de la acequia interior del maladero, y como esle cauce cavece de agud en
aquel tiempo, fermenlta con grande facilidad y produce una descomposicion piitrida, lan nociva para los
individuos alli reunidos que alguna vez ha dado por resullado la asfixia casi completa de los mismos.
Impregnada la almdsfera y las paredes del local de aquellos gases nefilicos, expuesta por doce o lrece ho-
ras la carne del abasto publico d su pernicioso influjo, sale del establecimiento veblandecida, de mal color
y salurada de gases descompuestos para ser vendida y consumida por el vecindario en ese nauseabundo
y peligroso estado. Millares de moscas, ralas e insectos completan el paisaje de un local donde se prepara
el alimento de un pueblo culto que dejaria de comer carne si viera la manera de prepararse para su ex-
pedicion al consumo», informacién correspondiente a las Actas de la Seccién 2., 2 junio 1876.
Tanto esta informacién como el resto de documentacion relativa a las instalaciones preceden-
tes y a la construccién del nuevo edificio se conserva en el Archivo Municipal de Zaragoza:
1886, Armario 68, Legajo 8, numero 44, cajas 2 y 3, Nuevo Matadero. Los planos se encuen-
tran en la Seccién de Arquitectura Municipal, referencias 231 y 433.

% Los proyectos presentados al concurso eran los siguientes: bajo el lema ‘La higiene pu-
blica es la primera necesidad de los pueblos’ el firmado por Lamberto Zabalza, y el segundo,
sin lema, firmado por el ingeniero Siro Ramos; los dos proyectos fueron presentados el 15 de
enero de 1876. Cfr. n. 38.
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mismo mes, sin el habitual concurso-oposicién para acceder a la pla-
za, se le confirmé en el puesto nombrandole arquitecto municipal ti-
tular; este hecho ain tendria una trascendencia mayor ya que el pos-
terior éxito del edificio tras su inauguracion fue quiza el motivo que
impuls6 al Ministerio de Fomento a encargar a Magdalena el proyecto
de una nueva sede para las Facultades de Medicina y Ciencias de la
Universidad de Zaragoza (1887-1893), obra que supondria la consa-
gracion definitiva del arquitecto*.

El emplazamiento del nuevo Matadero, que en la documentacion
era designado como Macelo Municipal, sufrié diversos cambios: inicial-
mente se habia pensado situarlo en la ribera izquierda del Ebro, lo
que motivo las protestas de los ganaderos locales al considerar que es-
taba lejos del nicleo urbano y que su acceso era dificil y peligroso,
pues las reses debian pasar por el angosto Puente de Piedra; a conti-
nuacion el consistorio se decidié por unos terrenos municipales pro-
ximos al rio Huerva, en el paseo de la Mina, pero debido al alto coste
que suponia la explanacién de los mismos, el Ayuntamiento finalmen-
te se decidié por un terreno de huertas en el punto denominado de
Montemolin, al sureste de la ciudad, que tenia una superficie aproxi-
mada de 26.000 m?2.

Las obras se iniciaron en noviembre de 1878 y se concluyeron en
julio de 1885, aunque el edificio no entré en funcionamiento hasta dos
anos después, ya que se utiliz6 como sede de la Exposicion Aragonesa
de 1885, certamen regional que se clausuré en diciembre del ano si-
guiente. El presupuesto destinado se acercaba al millén de pesetas, una
cantidad muy elevada para la época y que obligé al endeudamiento del
consistorio, lo que motivé el retraso o el abandono de otros proyectos
municipales; pero el edificio merecié la pena, en opinion de concejales
y del resto de ciudadanos, ya que el Matadero se convirti6 desde su ori-
gen en el proyecto mas ambicioso de la renovaciéon urbana emprendida
por el Ayuntamiento que se completaria con la instalacion del alcantari-
llado y la construccion de un nuevo y grandioso mercado municipal
(obra del arquitecto Félix Navarro, 1903), y como tal durante las obras
y mas atn después de la inauguracién, fue lugar de visita obligada para
los mas ilustres viajeros que recalaron por aquel entonces en Zaragoza,
como el ex-ministro Montero Rios*' y la Comisiéon Internacional por la
apertura del ferrocarril a Francia por el Canfranc®.

©Cfr. op. cit. n. 21 y ademés: HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension: «En el Centenario de las
Facultades de Medicina y Ciencias», 1893. Cenlenario del Paraninfo. 1993, Zaragoza, Universidad
de Zaragoza, 1993, pp. 43-81.

! Diario de Avisos de Zaragoza, 3 julio 1882, pag. 2.

2 Diario de Avisos de Zaragoza, 26 junio 1884, pp. 5-6.
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Sin embargo, este edificio no hubiera sido posible sin la colabora-
cién de algunos de los mejores artesanos e industriales de la ciudad, y
asi lo destacaba también la prensa del momento *’; profesionales y em-
presas que luego seran habituales en gran parte de las obras de Ricar-
do Magdalena** como los contratistas Sres. Gasca, Lopez y Sanudo; el
ayudante del arquitecto en la oficina municipal de obras Tomas Agui-
lar; los encargados de las obras los albaniles Sres. Comps y Entio; el
pintor Sr. Taguena; los cerrajeros Hmnos Borge; los materiales en
polvo para la construccion fueron suministrados por la viuda de M.
Gracia; la fontaneria y cristaleria del Sr. Gonzalez y, por ultimo, Fun-
diciones Averly, destaca empresa de fundicién que realiz6 todos los
elementos disenados en hierro por Magdalena para otros edificios de
la ciudad como el Teatro Principal o la Basilica de N.* S.# del Pilar.

Como tipologia constructiva de reciente creacién (pues la edifica-
cion de mataderos publicos surgié a partir de un Real Decreto de
1859), en 1885 no eran muchos los ejemplos de estos edificios exis-
tentes en Espana, y de ahi que el zaragozano llamara poderosamente
la atencién; tanto que otros ayuntamientos espanoles y extranjeros pi-
dieron los planos o incluso enviaron delegaciones para visitar el edifi-
cio. En este sentido es significativo el hecho de que la revista Arquitec-
tura y Construccion dedicase en 1901 un articulo profusamente
ilustrado al Matadero de Zaragoza* como modelo de esta nueva tipo-
logia constructiva, cuyas imagenes debieron inspirar a otros profesio-
nales espanoles; tal influencia se advierte en la disposiciéon y formas
de mataderos posteriores al zaragozano, entre ellos el Matadero de
Palma de Mallorca proyectado por el arquitecto municipal Gaspar
Bennazar en 1905%. A su vez, y respecto a los posibles modelos de
inspiracion del edificio disenado por Magdalena, en el archivo de la
Seccion de Arquitectura Municipal del Ayuantamiento de Zaragoza se
conservan revistas extranjeras especializadas que pertenecieron a la
Oficina de Obras dirigida por el arquitecto aragonés y que Magdalena

B EL Diario de Zaragoza, 1 julio 1885.

“De todos ellos y de su relacién con el arquitecto nos ocupidbamos en un capitulo: «Re-
lacién de colaboradores», en nuestra tesis doctoral; cfr. n. 21.

#El arquitecto Luis de La Figuera, habitual colaborador de la revista, firmaba este articulo:
«Arquitectura espanola contemporanea. El Matadero de Zaragoza», en Arquitectura y Conslruccion,
n. 113 (1901), pp. 372-337. En el texto se relataba la historia y una descripcién minuciosa del
complejo calificdindolo La Figuera «como una obra grandiosa en su clase» ; este arquitecto, sin em-
bargo, no dejaba de manifestar la contradiccién existente entre el progreso material que supo-
nia el Matadero para la ciudad de Zaragoza y el estado general del resto de las infraestructuras
urbanas (no debe olvidarse que el nuevo Mercado no se inauguré hasta 1903 y todavia no se
habian generalizado otros servicios como el alcantarillado o el asfaltado de las calles).

*El profesor Miguel Segui me ha facilitado amablemente un ejemplar del siguiente folle-
to Proyecto de Matadero para Palma de Mallorca (Palma de Mallorca: Ayuntamiento, 1905), en
donde se pone de manifiesto la coincidencia en el diseno de ambas construcciones.



;CONSERVAMOS O DESTRUIMOS EL PATRIMONIO INDUSTRIAL? 171

consultaba con frecuencia antes de proyectar sus obras; existian ade-
més otras publicaciones que el arquitecto pudo consultar en otras bi-
bliotecas de la ciudad como la del Casino Principal, cuyos fondos se
guardan hoy en la Diputacién Provincial de Zaragoza. Estas revistas
incluian articulos de edificios historicos, pero sobre todo se preocupa-
ban por las novedades en los materiales de la construccion y las tipo-
logias edificatorias. En ellas hemos encontrado algunas referencias
puntuales que pudieron haber servido a Magdalena al menos de refe-
rente visual de lo que se estaba construyendo en el resto de Europa,
especialmente en Francia, por proceder de este pais gran parte de las
revistas conservadas en dicho archivo; nos referimos en concreto al
mercado de Grenelle (construido entre 1864 y 1865) +/, al nuevo ma-
tadero de animales en Roma (proyecto del arquitecto Giaochomo Er-
soch) #® o al mercado cubierto de Nancy (proyecto del arquitecto Mo-
rey) ¥ que nos recuerdan en su disposicién y en ciertos detalles
algunas de las soluciones planteadas por Magdalena en su proyecto
para el Matadero Municipal de Zaragoza.

El nuevo Macelo Municipal, en detalle

El matadero disenado por Magdalena consistia en un recinto cua-
drangular cerrado por una valla y rodeado por un camino de circunva-
lacién arbolado, con una superficie total de 25.000 m? de la que aproxi-
madamente 11.000 m? estaba construida, lo que da idea de la amplitud
con que se concibio el conjunto. Al mismo se accedia por siete entra-
das: dos en la parte trasera y cinco en la fachada principal sobre la ca-
rretera del Bajo Aragén, dando éstas ultimas acceso a un patio principal
de grandes dimensiones, al que volcaban sus testeros las tres naves prin-
cipales de matacia. En paralelo a la carretera se situaban las dos naves
menores de 40 m. de largo por 16 m. de ancho, a la izquierda se en-
contraba el pabellén de matanza y oreo de corderos y cabritos y a la de-
recha el pabellén de cerdos; en perpendicular y senialando el ¢je cen-
tral de la composicién, la nave mayor de 62 m. de largo por 22 m. de
ancho destinada a pabellon de carneros y pabellon de vacas. Estos tres
grandes pabellones se completaban en la plaza principal por dos peque-
fos edificios destinados a administracion y viviendas; a todos ellos podia
accederse a través de un corredor cubierto por un tejado a una vertien-

97 Nouvelles Annales de la Construction, 1869, tomo 15, ldminas 39 y 40.
18 Nowvelles Annales de la Construction, 1892, tomo 38.
9 Nouvelles Annales de la Construction, 1861, tomo 7, lamina 44.
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te y soportado por pilares de piedra que corria por todo el perimetro
del patio; en su centro se disponia la fuente con la imagen del Buen
Pastor esculpida por Dionisio Lasuén, hoy desplazada al paseo de la
Constitucion. Los amplios rectangulos que quedaban entre las tres na-
ves fueron ocupados por corrales y encerraderos destinados a los ani-
males y que se conectaban a través de numerosas puertas con las naves
de matanza. En la fachada principal, entre la verja de cerramiento y las
naves menores se dispusieron amplios jardines.

Toda la obra es de fabrica mixta de ladrillo, mamposteria y pie-
dra; en concreto este material fue empleado en los muros exteriores
en cuadros recercados de ladrillo (técnica que es habitual en la arqui-
tectura popular catalana), en los guardapolvos de ventanas, en la
puerta principal de acceso asi como en los pilares del portico, produ-
ciendo un marcado contraste de color: el rojo del ladrillo frente al
blanco de la piedra, que animan extraordinariamente el aspecto exte-
rior de las naves. Hay que senalar ademas que el ladrillo empleado
por Magdalena fue de dos tonos: uno mas claro para las dependen-
cias administrativas y uno mas rojizo para las naves del matadero. Esta
bicromia y contraste en el uso de los materiales es habitual en otros
edificios del arquitecto.

La estructura de los pabellones de matacia es de planta basilical,
con la nave central mas ancha y alta que las dos laterales. La cubierta
es una estructura de madera de doble vertiente con una linterna cen-
tral mas alta, cerrada por una celosia del mismo material, concebida
para permitir una adecuada ventilacion; iba a a ser soportada en origen
por pilares de ladrillo de 80 cm. de lado, sin embargo en el transcurso
de las obras (en concreto en 1881) Magdalena decidi6 sustituir estos so-
portes por unas columnas de fundiciéon de 23 cm. de diametro que ¢l
mismo diseno y que fueron realizadas por Fundiciones Averly. Fue éste
uno de los grandes aciertos del arquitecto, ya que el espacio gané en
transparencia, al tratarse de unos soportes muy ligeros y de indudable
atractivo y modernidad. Curiosamente este cambio pudo deberse a la
influencia del Teatro Pignatelli, ejemplo modélico de arquitectura en
hierro en nuestra ciudad por desgracia desaparecido, construido por el
arquitecto Félix Navarro en 1878. A partir de este momento Ricardo
Magdalena utiliz6 este nuevo soporte, la columna de fundicién en susti-
tucion de los tradicionales pilares de fabrica de ladrillo o piedra, con
profusién en el resto de sus obras, entre ellas la Facultad de Medicina y
Ciencias, el Teatro Principal o los porches de la plaza Lanuza, también
conocida como plaza del Mercado.

Otro interesante elemento en hierro fundido fue la escalera disena-
da en 1884 por Magdalena para acceder a los andadores superiores en
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las naves laterales. Esta escalera estaba sostenida por columnas anilladas
decoradas en el Gltimo piso por capiteles corintios; también los pelda-
fios —tal y como puede verse en el plano conservado en el Archivo del
Ayuntamiento de Zaragoza— presentaban pequenos motivos decorati-
vos, siendo su barandilla muy sencilla. En el matadero existen otras pie-
zas en hierro de indudable interés ademas de las ya mencionadas como
son las verjas de entrada, las lamparas de clara inspiracion historicista,
las fuentes para limpieza de las naves, los colgadores para los carneros
profusamente decorados y los cerramientos de las numerosas puertas de
acceso a las naves. Todas estas piezas, asi como el resto de elementos
decorativos y estructurales se deben a la mano de Magdalena quien en
todas sus obras desarrollé un concepto integral del proyecto arquitecto-
nico en el que tenian cabida todas las artes industriales.

Entre los rasgos notables de la construccién destaca también el
disefio de los numerosos vanos que, dispuestos en la parte superior
de la nave central en los tres pabellones de matancia, permiten una
extraordinaria iluminacién interior, asegurando asimismo la higiene a
través de la ventilacién, a la vez que modulan y marcan un ritmo en
el diseno exterior de la fachada, que si no resultaria excesivamente
larga y desproporcionada. Asimismo, destaca la gran puerta en arco
de medio punto de acceso al recinto, realizada en piedra combinada
con pequenos paramentos de ladrillo y decorada en su parte superior
con un resalte en el que se encuadra el escudo de Zaragoza y varias
cabezas de carneros y cerdos que aluden simbolicamente a la funcién
del establecimiento. A pesar de que se trata de un edificio en el que
la ornamentaciéon tanto figurativa como geomeétrica esta reducida al
minimo como ya hemos comentado, pueden apuntarse pequenos ele-
mentos decorativos como las cabezas de carneros dispuestas sobre los
capiteles de las columnas de fundicion cuyas formas recuerdan los ca-
piteles lotiformes egipcios. Este tipo de ornamentacion figurativa apli-
cada a la arquitectura explicando su funcién es nota recurrente en la
arquitectura de Magdalena, pero también la encontramos en otros
edificios, como por ejemplo el Nuevo Mercado de Félix Navarro. Ex-
cepto estos elementos, pocos detalles decorativos mas pueden senalar-
se: las lesenas de ladrillo de leve inspiracién medieval que decoran las
fachadas principales de las naves, motivo que reaparecera en otros
edificios del arquitecto, como el Instituto Anatoémico-Forense (obra de
iniciativa municipal proyectada por Magdalena en 1908); la decora-
cién geométrica de la celosia de madera o los detalles incisos que de-
coran el coronamiento del acceso en piedra por la fachada principal.

Respecto a la tipologia empleada, y teniendo en cuenta las posi-
bles fuentes del arquitecto que senalabamos en paginas anteriores, €s
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necesario recordar que en el siglo XIX la planta basilical era frecuen-
te en mercados, naves industriales y pabellones de exposiciones (de
ahi que se adecuara tan bien a las necesidades planteadas en la Expo-
sicion Regional Aragonesa de 1885); de hecho, la disposicién basilical
es la tipologia mas extendida entre los mercados de hierro desde
1868 y no resulta extrano que fuera utilizada por Magdalena para el
matadero, puesto que ambas tipologias (mercados y mataderos) te-
nian que solucionar un problema comin como era la higiene, que
exigia una buena ventilacion e iluminacion, para lo que se hacia ne-
cesario grandes ventanales y cubiertas elevadas. Por otro lado, es evi-
dente la relacién entre mataderos y mercados, no sélo porque forma-
ban parte de un mismo proceso productivo (el abastecimiento de
alimentacion para las ciudades contemporaneas) y son piezas senala-
das dentro de la primera arquitectura industrial; sino, sobre todo,
porque en ambas arquitecturas la racionalidad es el principio compo-
sitivo, produciéndose una identificacién entre arquitectura y construc-
ciéon en la que los materiales se expresan directamente, dentro de
una economia estructural y ornamental.

La funcionalidad es, precisamente, la virtud fundamental de la
obra de Magdalena ya que atendiendo a las necesidades que debia
cumplir, el arquitecto disené el conjunto de tal modo que se facilitase
la realizaciéon de la labor de matacia, teniendo en cuenta diferentes
factores como la ventilaciéon e higiene, la proximidad de estancia de
los ganados a los lugares de sus respectivos sacrificios, la facilidad de
su limpieza, la distribucion de agua, los lavaderos de menuceles, el
peso de las reses en canal y su oreo, en fin, todo lo necesario para
atender a las operaciones que se sucedian desde la recepcién de las
reses vivas hasta su distribucién, una vez sacrificadas y limpias, a los
establecimientos comerciales. Este racionalismo constructivo, junto
con el atractivo de los amplios espacios y la introducciéon de elemen-
tos en hierro, son los valores mas modernos que hacen de este edifi-
cio uno de los mas interesantes de toda la obra de Magdalena y de la
arquitectura zaragozana de su época.

Recientes intervenciones en el Matadero Municipal de Zaragoza

(1980-2000)

Utilizado como tal hasta los anos setenta cuando se disenaron ins-
talaciones mas modernas y acordes con los cambios establecidos por
la legislacion sanitaria, el Matadero Municipal de Zaragoza ha estado
en funcionamiento durante casi un siglo, satisfaciendo las necesidades
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de consumo de carne de una gran ciudad que hace veinte anos alcan-
zaba ya el medio milléon de habitantes. En esta su segunda fase de
vida, el Ayuntamiento de Zaragoza como propietario del mismo plan-
ted una reforma de las instalaciones para dar un nuevo uso a las mis-
mas teniendo en cuenta las carencias de infraestructuras culturales de
esta extensa zona de la ciudad que incluye barrios tan populosos
como los cercanos de Las Fuentes y San José. Esto proyecto formaba
parte de la amplia gama de iniciativas emprendidas por los primeros
ayuntamientos democraticos dentro del dinamico panorama sociopoli-
tico que caracterizé la década de los ochenta en Espana, tras el fin de
la dictadura del General Franco, y que ya hemos descrito en el con-
texto de comunidades vecinas como la catalana.

La idea inicial del proyecto era construir un gran centro civico-
cultural que incluia diversas instalaciones: en el sector oriental se ubi-
carian la sede de la Junta de Distrito y un salén de actos, el centro de
la tercera edad, la casa de juventud, una biblioteca municipal y aulas
para diversas actividades; en el sector occidental, los talleres de artes
plasticas, las aulas polivalentes, un centro de exposiciones, convirtién-
dose la nave mayor en sede del museo de bomberos de la ciudad®.
Asi describia el arquitecto municipal Ricardo Usén el objetivo de la
intervencién proyectada:

«la recuperacion de enormes espacios interiores asi como la diversificacion
voluméltrica de las piezas. Los usos de centro de exposiciones, museo y biblioteca
tratan de integrar nuevos usos en dichos espacios. Por otra parte, su enclave
urbanistico, en la interseccion de dos barrios de gran poblacion, lo sitian como
recinto idéneo para la dotacion de equipamientos municipales (...)»>.

No ha sido esta la Gnica vez que instalaciones similares se dedi-
can a usos culturales. Afnos después del proyecto zaragozano, el Mata-
dero de Huesca (obra realizada segin proyecto de los arquitectos Tel-
mo Lacasa y Manuel Pardo entre 1900 y 1910, con la supervision y
auxilio del propio Ricardo Magdalena) se ha convertido en un centro
cultural polivalente con dependencias al servicio de asociaciones juve-
niles, penas y otras entidades culturales orientadas hacia la formacion
artistica y la difusién cultural (obras iniciadas en 1996-concluidas en

*La profesora Pilar Biel analizaba este proyecto dentro de un estudio general dedicado a
la conservacion del patrimonio industrial aragonés presentado como comunicacion (titulada
«Intervenciones en el patrimonio industrial zaragozano») al VIII COLOQUIO DE ARTE ARA-
GONES organizado por el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza
y celebrado en Alcorisa, 23-25 septiembre 1993; las actas de este congreso lamentablemente
no han sido todavia editadas, por lo cual agradezco a dicha profesora que me proporciono el
texto inédito de su trabajo.

S'V.V.AA: Edificios monumentales. Rehabilitaciones. Zaragoza: Ayuntamiento, 1990, p. 18.
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1999). Fuera de nuestras fronteras y todavia en fase de realizacion, se
encuentra la transformacién del Matadero de Toulouse (Francia),
construido entre 1827 y 1831 por el arquitecto Urban Vitry, en un
centro de arte contemporaneo dedicado al arte del Sur de Europa se-
gun proyecto de los arquitectos Antoine Stinco y Rémi Papillaut, ga-
nadores de un concurso internacional *2.

Por desgracia el ambicioso proyecto del Ayuntamiento de Zaragoza
solo llego a realizarse en parte y efectuadas diversas intervenciones, el
aspecto actual del Matadero Municipal es desigual y un tanto desorde-
nado, habiéndose perdido el sentido unitario del conjunto tras haberse
suprimido algunas piezas y anadido otras nuevas. Gran parte de las
construcciones que formaban el conjunto original permanecen todavia,
si bien han sufrido pequenas o grandes modificaciones; p.e. la desapari-
cion de la mayoria de los corrales que han sido sustituidos en la parte
posterior izquierda por una guarderia, instalandose en la derecha el
Centro Civico Cultural Salvador Allende, dotandose a estos edificios en
general de una funcién socio-cultural: talleres para jovenes y adultos,
guarderia, hogar del jubilado y otros servicios municipales.

Respecto a las tres grandes naves de matacia ordenadas en torno
al patio central de acceso por la calle Miguel Servet, su situaciéon es
bien diferente. La nave central utilizada durante algunos anos para di-
versas actividades culturales, entre ellas las incluidas dentro del ciclo
«En la Frontera» dedicado a la promocién de actividades artisticas de
vanguardia, fue cedida en uso a comienzos de los noventa por el
Ayuntamiento de Zaragoza a la Diputaciéon General de Aragdn con el
objetivo de instalar en ella un Centro de Servicios Comunes para la
Artesania aragonesa por el Departamento de Industria Comercio y
Turismo de la Diputacién General de Aragén. Con tal fin los arquitec-
tos Joaquin Magraz6 y Fernando Used redactaron un proyecto de in-
tervencion que —a nuestro juicio— supone la desvirtuaciéon del espa-
cio y volumenes originales del edificios®®. Al interior, respetando la
nave central como espacio de circulacién, se han levantado en las na-
ves laterales varias dependencias en fabrica de hormigén revestida de

2Kl proyecto incluye un espacio de exposiciones, biblioteca y un auditorio donde se ex-
pondra como telén de fondo para teatro el diseno de Picasso El esqueleto del Minolauro vestido
de Arlequin, etc. Noticia publicada en El Periddico del Arte, n.° 28, diciembre 1999, p- 9.

**Hace unos ailos (en 1993) conversamos con los autores del proyecto, los arquitectos
Magrazé y Used, quienes nos comentaron la idea original del mismo consistente en comparti-
mentar el espacio para dar cabida a las numerosas estancias que era necesario disponer; se-
gin su opinién se trataria de una especie de ‘mueble’ que podria demolerse en cualquier
momento, puesto que no es una intervencién irrevocable. Sin embargo, y a juzgar por casos
precedentes, esto no suele ser asi y, a menudo, resulta muy dificil, por no decir imposible,
devolver el edificio al estado precedente.
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diversos materiales modernos unificados por el color blanco que, pre-
tendiendo ser ligeros, por el volumen que ocupan impiden percibir la
escala y caracteristicas espaciales (amplitud, espacio diafano y de ele-
vada altura, luminosidad) del edificio disenado por Ricardo Magdale-
na. Al exterior, se han adosado perpendicularmente a ambos lados de
la nave una serie de nuevos pabellones entre los que destaca, en el
lado izquierdo, un monumental edificio que si bien podria tener inte-
rés en su disefo, por la escala y el lugar que ocupa no puede ser mas
errébneo. En cualquier caso —tal y como expresaba el profesor Javier
Rivera—, la responsabilidad no reside exclusivamente en quien disena
el proyecto puesto que a los profesionales a menudo se les impone
un plan de necesidades y usos incompatibles con la naturaleza del
edificio histérico, sino en la autoridad que lo encarga o permite que
se realice de tal modo. Para mayor incongruencia y desacierto, con-
cluidas las obras en 1994, el edificio permanece todavia cerrado no
habiéndose iniciado ninguna actividad en el mismo.

En cuanto a las dos naves laterales que continian en manos del
consistorio. La nave derecha fue rehabilitada como biblioteca munici-
pal en 1990 segin proyecto del arquitecto Ricardo Usén. En dicha in-
tervenciéon dominé el espiritu de adaptar la nueva funcién al edificio
y no al contrario, consiguiéndose en el esfuerzo de disenar nuevos es-
pacios y elementos propios de una biblioteca, un lugar calido y acoge-
dor en el que se han respetado los materiales y estructura original
que invita al recogimiento y la lectura. La conversion de la nave de
matacia en biblioteca consistié6 en, ademas de limpiar la fabrica origi-
nal e instalar las infraestructuras necesarias, dejar libre la nave central
en la que se disponen las mesas de lectura, situando en las laterales
las estanterias y nuevos puestos de lectura a una altura superior, sin
llegar a ocultar los vanos originales para aprovechar la iluminacion
natural. La evidente calidad de la misma merecié una mencién en la
sexta convocatoria del Premio de Arquitectura Fernando Garcia Mer-
cadal (afio 1990) convocado por el Colegio Oficial de Arquitectos de
Aragén, Delegaciéon de Zaragoza®.

La nave lateral izquierda no ha sido objeto de ninguna interven-
ciébn y permanece cerrada utilizandose como almacén municipal y
ocasionalmente como taller de diferentes artistas; aunque el estado de
la construccién no es malo, presenta un natural aspecto deteriorado
en comparacién con la brillante intervencion de la nave derecha.

5 Diez arios de arquitectura. Premio Fernando Garcia Mercadal, catilogo de la exposicion. Zara-
goza: Colegio Oficial de Arquitectos de Aragén, delegacion de Zaragoza, Diputacién de Zara-
goza, 1997, pp. 156-159.
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Ahora bien, no acaban aqui las penas de este edificio puesto que hace
unos meses (en marzo de 1999) se le ados6 en la parte posterior de
esta nave que da a una calle adyacente una pequena construccion des-
tinada a comisaria de barrio que supone una ruptura visual irreversi-
ble en el entorno del Matadero®. Esta intervenciéon propiciada por el
propio consistorio zaragozano pone de manifiesto la falta de sensibili-
dad y respeto del Ayuntamiento para con su propio patrimonio, del
que es una pieza singular el Macelo Municipal disenado por Ricardo
Magdalena. Parece necesario recordar de nuevo que el valor de un
edificio, y por extensién del resto del patrimonio arquitecténico, no
s6lo reside en la construccion sino que es fundamental preservar tam-
bién su entorno. Sin duda alguna, se trata de una actuacion equivoca-
da que debera replantearse en un futuro cercano.

En conjunto, la valoraciéon de las intervenciones realizadas en los
altimos veinte anos en el Matadero Municipal de Zaragoza, al que he-
mos calificado de prototipo de una tipologia nueva en la arquitectura
industrial por ser no sélo uno de los primeros construidos en Espana
sino también quizds el de mayor calidad arquitecténica, es desigual.
Celebramos el hecho de que en comparaciéon con otras piezas desapa-
recidas se haya conservado, pero no podemos dejar de lamentar las
oportunidades perdidas en la intervencién de este conjunto —e insis-
timos nuevamente en ello— uno de los mas importantes de la arqui-
tectura industrial en Aragon y pionera en Espana, que podia haberse
convertido, tal y como estaba previsto en su plan inicial, en un centro
de produccién y exhibicion de las artes contemporaneas del que sigue
careciendo la capital aragonesa. Siendo justos debemos dejar constan-
cia de sus logros: la fuerte proyeccién social en la vida de los barrios
cercanos y el éxito y calidad de la rehabilitacion de uno de los espa-
cios, el dedicado a Biblioteca Municipal Ricardo Magdalena; frente a
ellos, el desacierto en la intervenciéon de la nave central. No cuestio-
namos aqui la oportunidad del uso o destino previstos, pero si las ca-
racteristicas del proyecto arquitectéonico disenado para este pabellon
que, ademds concluidas las obras, permanece cerrado —¢hasta cuan-

5José Laborda Yneva, Director de la Citedra Ricardo Magdalena de Arquitectura y Urba-
nismo de la Institucién Fernando el Catélico, calificaba la intervencién del siguiente modo en
la prensa local: «Se trala con seguridad de una muesira evidenle de la carencia de sensibilidad necesa-
ria hacia la arquitectura que mnos precede, la arquilectura vdlida que nos ayuda a comprender la ciu-
dad. No es posible que las cosas continien de esla manera; la ciudad somos también los ciudadanos que
percibimos su forma y sus matices (...) la nueva arquilectura adosada al Matadero supone una ruptura
visual y conceptual completamente irveversible (...) El edificio adosado, capaz de encontrar acomodo vi-
sual en cualquier olro emplazamiento, no conviene en absoluto a la ciudad en el lugar en que se en-
cuentra. Es ya tiempo de decir estas cosas y conviene decirlas, abrir caminos al cuidado que la ciudad
debe merecernos, seguramenie tanlo por nosolros mismos como por quienes en el futuro pueden sorprender-
se de nuestra insensibilidad hacia nuestra propia ciudad», en Heraldo de Aragén, 30 marzo 1999.
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do?—; y el abandono de la nave lateral izquierda, mientras el proyec-
tado museo de bomberos de Zaragoza ha tenido que buscar acomodo
en otro lugar?S, por no hablar de la falta de ordenaciéon de la peque-
na plaza porticada formada por las tres naves principales desgraciado
lugar de recepcién, siempre lleno de materiales de obras y parking
ocasional, para el visitante que se acerca al Matadero.

Por su larga historia, por el servicio que ha prestado a la ciudad y
que todavia puede desempenar en el futuro, por las caracteristicas ar-
quitectonicas del conjunto y por la especial relevancia de su autor,
puede decirse que el Matadero Municipal disenado por Ricardo Mag-
dalena es uno de los edificios mas significativos de nuestra ciudad, del
que pueden sentirse orgullosos todos sus usuarios y los zaragozanos
en general, al que deseamos larga vida y mejor suerte que la experi-
mentada hasta ahora con la esperanza de que en tiempos venideros
reciba, ademas de los que ya presta, servicios y funciones que se ade-
cuen mejor a la funcionalidad, monumentalidad y austera belleza del
conjunto original.

El matadero de Zaragoza en el momento de su inauguracion. (Postal de la época).

*En la actualidad el Ayuntamiento de Zaragoza considera la posibilidad de emplazarlo en
el antiguo ex-convento de La Victoria, donde también se encontraba situada una delegacién
del mismo cuerpo y que estd siendo objeto de estudio para realizar en el futuro un proyecto
de intervencion y recuperacion del edificio con nuevos usos.
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Detalle de una de las ventanas Escudo del Ayuniamiento de Zaragoza,
de las naves de matacta. Puerta de entrada principal.

(Fot. Ascension Hernandez). (Fot. Ascensiéon Hernandez).
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Detalle del capitel de las columnas de
hierro fundido de las naves de matacia.
(Fot. Ascension Hernandez).

Interior de la nave rehabilitada como
Biblioteca «Ricardo Magdalena».
(Fot. Carlos Colas).

Detalle del cuerpo de acceso al 2. ° nivel Detalle del guardapolvos de las ventanas

en la Biblioteca «Ricardo Magdalena». del edificio de Administracion.
(Fot. Carlos Colas). (Fot. Ascensién Hernandez).
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S Bws
Nave izquierda del Matadero utilizada Imagen actual del patio de acceso al Matadero.
como almacén municipal. (Fot. Ascension Hernandez).

(Fot. Ascension Hernandez).

Vista lateral del exterior de la nave central Vista de la misma nave concluida
anles de la intervencion de 1993. la intervencion.
(Fot. Ascension Hernandez). (Fot. Ascensién Hernandez).

Vista general del edificio adosado en el lateral Vista posterior de la nave lateral del Matadero
izquierdo a la nave central del Matadero. a la que se ha adosado el edificio de
(Fot. Ascension Hernandez). la nueva comisaria de Policia.
(Fot. Ascension Hernandez).



