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Resumen

Las itres naves de la iglesia de San Millin de Segovia se techaron en la primera déca-
da del siglo XII con alfarjes que se inspiraron para su organizacion estructural en uno de
los de la mezquita aljama de Cordoba, cuya existencia se ignoraba hasta el reciente descu-
brimiento de un tablero. Este tablero cordobés poseia zonas talladas dispuestas en marcos
cuadrados alternadas con otras lisas en las que iban clavadas las jacenas del alfare.

Las techumbres segovianas fueron decoradas con un repertorio de motivos vegelales,
geométricos y epigrdficos propios del arte taifal de la segunda mitad del siglo XI, en gene-
ral muy vinculado al existente en el palacio de la Aljaferia, si bien algunas soluciones
concretas estan mas desarrolladas que en el palacio zaragozano, lo que confirma la fecha
de 1110 como la mas probable para la ejecucion de los alfarjes de la iglesia segoviana, en
absoluta coincidencia con la cronologia de la iglesia romanica.

Roofs were built on the three naves of church of San Milldn in Segovia in the first de-
cade of the 127 centuwry wilh ceilings ornamented with carved works that were inspired in
their structural design by one of the Great Mosque of Cordoba, the existence of wich was
wunknown until the recent discovery of board. This cordovan board had carved zones arran-
ged in square frames alterning with smooth zones where ornamented girders were nailed.

Segovia roofs were decorated with a repertoire of vegelable, geometric, and epigraphic
motifs belonging the art of Taifa period during the second half of the 11" century, in gene-
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ral closely tied to what exists in the palace of Aljaferiya, even though some of the specific
solutions are more developed than in the Saragossa palace, wich confirms the date of 1110
as the most probable one for when the carved works on the ceiling of the Segovian church
were made, coinciding perfectly with de chronology of the Romanesque church.
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La iglesia de San Millan de Segovia se construyé fuera del recinto
amurallado de esta ciudad, en el barrio donde estuvo asentada la Mo-
reria, situada al pie del nucleo urbano fortificado que queda en alto
al Noroeste. El lugar donde se erigio la iglesia de San Millan parece
que fue dedicado al culto sagrado desde la Antigliedad?, a juzgar por
los hallazgos arqueolégicos encontrados en torno del templo.

I. Caracteristicas arquitecténicas de la iglesia de San Millan de
Segovia. El problema cronolégico

En Ia iglesia de San Milldn se distinguen principalmente tres fases
constructivas que en orden cronolégico son las siguientes: El campa-
nario, de dificil estudio por encontrarse completamente enfoscado de
cemento al exterior, el cuerpo de las naves y los cuatro absides cons-
truidos hacia 1110, y los atrios que fueron anadiéndose paulatinamen-
te en los siglos XII y XIII.

La iglesia de San Millan (fig. 1) estd concebida con una articula-
cién basada en tramos lombardos. La iglesia de Santa Fufemia en

2Cfr. ZAMORA CANELLADA, A., Excavaciones en el atrio norte de San Millan de Segovia.
Noliciario Arqueoligico Hispdnico, 6 (1979), pp. 523-542.
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Spoleto (Umbria, Italia) fue uno de los primeros monumentos del
arte romanico meridional donde se defini6 con toda claridad esta
articulacién conocida como «tramo lombardo», que se basa en la co-
rrespondencia de una boveda de arista en la nave central con dos en
cada una de las naves laterales. Esta solucion arquitectéonica de Santa
Eufemia de Spoleto fue un éxito en este monumento, debido a sus
pequenas proporciones, razon por la cual los artistas que la realizaron
fueron capaces de cubrir la nave central con boévedas de arista.

Son conocidos los problemas constructivos que los maestros lom-
bardos tuvieron para terminar la completa cubricion de la nave mayor
de sus iglesias basilicales con bovedas pétreas: En San Vicente de Car-
dona (Barcelona), en Santa Maria de Lomello (Lombardia, Italia), en
Santa Maria de Obarra (Huesca), en San Paragorio de Noli (Liguria,
Italia), en San Filiberto de Tournus (Borgona, Francia), etc. Solamen-
te en templos lombardos con naves centrales muy estrechas, como la
de San Aventin de Larboust, los magistri comacini fueron capaces de
cubrir la nave mayor en su totalidad con bovedas de arista.

Si consideramos las dificultades que tenian los artistas procedentes
de las orillas del lago de Como para construir bévedas de arista, nos da-
remos cuenta que por eso el tramo lombardo estaba condenado desde
su misma creacién a ser un fracaso, puesto que sélo artistas muy dies-
tros como los que construyeron San Ambrosio de Milan fueron capaces
de cubrir la nave central con las enormes bévedas de arista que exigia
el tramo lombardo; el esfuerzo hecho en Milan fue tan grande que sus
constructores tuvieron que ayudarse de la utilizacion de nervios que re-
forzaran las bévedas de arista. La armonia que emanaba del ritmo ar-
quitecténico del tramo lombardo explica, sin embargo, que en iglesias
como la catedral de Jaca (Huesca) se decidiera en un primer proyecto,
todavia muy vinculado al primer arte romanico, adoptar un plan de tra-
mos lombardos que requeria la cubricion de las naves laterales y la cen-
tral con bovedas de arista. Sin embargo los artistas del primer plan de
Jaca fueron incapaces de construir unas bévedas de arista de tales di-
mensiones, el plan quedé interrumpido y finalmente el cuerpo de las
naves tuvo que cubrirse con una techumbre de madera. Solamente en
Jaca los tres absides, de los cuales el central fue demolido en una refor-
ma barroca, el crucero y la encrucijada del transepto se pudieron cu-
brir con bévedas de cuarto de horno, de medio canén y con una capu-
la reforzada por nervios respectivamente.

El fracaso de la catedral de Jaca y otros similares, hizo ver a los
artistas de las décadas siguientes la necesidad de abandonar el sistema
de cubricién nacido en Santa Eufemia de Spoleto y que es conocido
como «tramo lombardo». En la catedral de Médena (Emilia-Romagna,
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Italia) y en San Millan de Segovia, se respetaba la sucesion de colum-
nas y pilares propia del tramo lombardo, pero se habia prescindido
por completo, y ya desde el proyecto original, de la cubricién de la
nave central y las laterales con bévedas de arista, por lo que las arque-
rias que delimitaban la nave axial se habian transformado en la prac-
tica en meros apoyos de las techumbres de madera.

No se conoce con seguridad la fecha de construccion de la iglesia
de San Millan de Segovia, pero si que conocemos con todo detalle la
cronologia de su iglesia hermana de Mddena?. El viernes 23 de mayo
de 1099, el dia siguiente a la Ascension de Nuestro Senor Jesucristo,
se comenzaron las zanjas de la cimentacién de la catedral italiana y el
9 de junio se coloco la primera piedra. El 8 de octubre de 1106 el
papa Pascual II consagr6 el altar de San Geminiano en presencia de
la condesa Matilde, lo que indica de una manera inequivoca que las
obras de la catedral estaban ya muy avanzadas, si bien éstas no culmi-
naron hasta el ano 1184.

La iglesia de San Millan en la ciudad de Segovia®, conquistada a
los musulmanes por el rey Alfonso VI en 1079, debe presentar una
cronologia similar a la de la catedral de Modena, ya que ambas po-
seen los mismos problemas arquitecténicos. Ademas esta fecha de
consagracion para Modena del ano 1106 viene a coincidir practica-
mente con el matrimonio de la reina Urraca de Castilla con el monar-
ca Alfonso I de Aragéon y Pamplona que tuvo lugar en otono de 1109
en el castillo de Muno, cerca de Burgos® La construccién de una
iglesia que responde a un modelo italiano en tierras castellanas y que
como ya afirmé6 Leopoldo Torres Balbas, entre otros autores®, parece
inspirada en la catedral de Jaca, solamente se explica a la luz del ma-
trimonio entre dichos monarcas. Un matrimonio el de Urraca de Cas-
tilla y Alfonso I de Aragén v Pamplona que fue tan promectedor como
fugaz, ya que tan desgraciada unidad conyugal tan apenas duré cinco
anos. La fecha exacta del repudio de la reina se ignora, pero debio
tener lugar poco después del 18 de octubre de 1114. Asi pues nos pa-

*Clr. BERGAMINI, A., La Catledrale di Modena. Capolavoro del romanico. Slovia-Arte-Fede. Bolo-
nia, 1985, pp. 16-23.

*Sobre la iglesia de San Millin de Segovia, cfr. Gu. Farres, O., Primeras obras romdnicas
segovianas: la iglesia catedralicia de San Millan en la ciudad de Scgovia. Boletin del Museo Ar-
queoldgico Nacional, tomo I, n.o 2 (1983), pp. 179-190.

*Sobre esta cuestion, cfr. LACARRA DE MIGUEL, J. M.*, Alfonso ¢l Batallador. Zaragoza, 1978,
pp- 33-63; y Leprsma Rusio, M. L., Alfonso 1. En AA. V.V, Los reyes de Aragon. Zaragoza,
1993, pp. 41-49, espec. pp. 43 y 44.

°Cfr. TorrES BALBAS, L., Restos de una techumbre de carpinteria musulmana en la igle-
sia de San Millan de Segovia. Obra dispersa. vol. 1, al-Andalus. Cronica de la Lspana musulmana,
1, Madrid, 1981, pp. 424-434 y lams. 15 y 16, espec. p. 426; y GIL FARRES, Primeras obras ro-
manicas segovianas: la iglesia catedralicia de San Millan..., op. cit.
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rece que, dadas sus caracteristicas arquitectonicas, el periodo que va
entre 1106 y 1114 es el que mas conviene para la construccion de la
iglesia de San Millan de Segovia.

Los capiteles de la iglesia romanica de San Millan de Segovia es-
tan tallados, sin embargo, por un grupo de escultores de tradicion lo-
cal que no guardan la menor relaciéon ni con los talleres escultoricos
de Italia, ni con los de Jaca.

La penetracion en Castilla de un modelo llegado del centro vy
norte de Italia pudo verse favorecida ademas por la existencia del Ca-
mino de Santiago, una gran corriente cultural, que posibilité la rapi-
da difusiéon por toda Europa de las formas artisticas.

La argumentacion cronologica que hemos realizado es de gran im-
portancia para el estudio de la techumbre de San Millan, que no pre-
senta ningtn elemento de datacion especialmente relevante, ya que es
evidente que el edificio de silleria y su cubierta de madera son rigurosa-
mente contemporaneos, puesto que los alfarjes de las naves se adaptan
plenamente a las peculiaridades arquitectonicas de dicha iglesia.

En San Millan de Segovia sus comitentes ante la incapacidad que
manifestaron sus artistas constructores de cubrir las naves con bévedas
de arista, ya expresada desde el primer momento, decidieron requerir
de los carpinteros mudéjares su contribucion con la talla de tres mag-
nificos alfarjes para la nave central y las dos naves laterales. Esta cir-
cunstancia se observa también en la Capilla Palatina de Palermo (Sici-
lia) donde arquitectos occidentales habian planteado el edificio,
musivarios bizantinos lo habian decorado, y artistas fatimies habian ta-
llado y policromado la techumbre.

Este hermoso simposio de artistas de distintas tradiciones cultura-
les que se encuentra en Palermo se observa también en la Sala Capi-
tular del monasterio real de Sijena (Huesca), un epigono de los con-
juntos del arte siculo-normando, y en San Millan de Segovia. En estos
dos ultimos edificios artistas occidentales habian construido el conti-
nente arquitecténico y su decoracioéon pictorica, en el caso de Sijena, y
escultérica en el caso de San Millan, pero las techumbres eran una
obra maestra que se habia reservado para los carpinteros mudéjares,
que habian demostrado en este terreno una pericia con la que nunca
pudieron competir los artifices cristianos.

Por todas estas razones seria bellisimo poder ver de nuevo la te-
chumbre de la iglesia de San Millan de Segovia reinstalada en su lu-
gar original, componiendo este interesantisimo fendémeno de convi-
vencia de culturas artisticas, muy poco frecuente en el arte europeo,
del que la Capilla Palatina de Palermo es el caso mas insigne y mejor
conservado.
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II. Estudio de los elementos constructives de la techumbre

En el ano 1669, cuando las naves se cubrieron con boévedas barro-
cas, se desmontaron los alfarjes, sus vigas se trocearon en dos o tres
partes y se reaprovecharon para una nueva armadura de cubierta in-
clinada. En el presente siglo se hicieron desaparecer las bovedas ba-
rrocas de escayola, y gracias a la acciéon de Don Juan de Contreras,
Marqués de Lozoya, todas las piezas que aun quedaban del primitivo
techo fueron acopiadas en la iglesia. El actual techo que cubre las
tres naves es obra del arquitecto A. Garcia Gil.

Los techos que cubrian originariamente las tres naves de la iglesia
de San Millan de Segovia eran de madera y sus restos se encuentran ac-
tualmente depositados en un semisétano de la zona noroeste de la igle-
sia (fig. 2), situado junto al atrio septentrional. Durante los anos 1998 y
1999 Don Valero Herrera Ontanén ha realizado el inventario de las pie-
zas, de forma manual, calcando las tallas en papel trasparente y redu-
ciendo los calcos mediante fotocopiadora de la escala 1/1 hasta la esca-
la 1/8. Para medir se utilizé el sistema métrico decimal.

El inventario de las piezas de esta techumbre demuestra, entre
otras cosas, que fueron labradas por un taller de buenos profesionales
carpinteros y tallistas, formando un conjunto muy cuidado. El estudio
de esta techumbre parece indicarnos la existencia de elementos decora-
tivos concretos para cada tramo de la cubierta; es decir podria haber
cinco cuerpos diferentes de alfarje definidos cada uno de ellos por un
motivo predominante. Estos cinco motivos presentes en las tablas, vigas
y canes son: 1.° Las palmetas simples. 2.° Las flores de loto. 3.° Dos ho-
jas contrapuestas como medias palmetas. 4.° Motivos con base y parte
superior. Y 5.° Elementos geométricos. En este trabajo preliminar, de lo
que debe ser una publicacién mucho mas completa, presentamos las re-
composiciones de estos alfarjes que nos parecen mas verosimiles.

La madera de la cubierta de San Millan de Segovia es de pino de
Valsain (Segovia). El fondo de las talla es de 2 a 3 milimetros.

En el momento presente se realiza la fase de limpieza de la madera
para rescatar su policromia, analizando en el laboratorio la composi-
cion de los pigmentos y de los aglutinantes de los restos de pintura.

Debido a que las techumbres de la nave central y las laterales se
encuentran desmontadas en la dependencia que hemos mencionado,
hay que analizar éstas por separado para poder reconstituir el aspecto
originario de la cubierta. La anchura de la nave central es de 7’66
metros a los que hay que descontar de 15 a 20 centimetros por cada
lado que corresponden a la linea de impostas que corona los muros
de esta nave y otros 50 centimetros por cada extremo de la anchura
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de la nave que corresponden a la longitud de la parte vista del can o
modillon donde descansaria la viga. O sea, la longitud del tramo de
viga que se ve del techo es de 6’32 metros.

Afortunadamente se conserva una viga que responde justamente
a estas caracteristicas, ya que posee 6’33 metros de cara tallada y una
seccion de 11 por 19 cm. Las caras laterales de esta pieza son lisas y
en el momento presente no conservan restos de policromia. Ademas
dicha viga posee canalillos para disponer tabicas de forma perpendi-
cular al papo de la mencionada jacena, lo que demuestra que estaban
colocadas en horizontal y formaban parte de un alfarje. En el extre-
mo de estas vigas hay dos entalladuras concebidas para disponer en
ellas los pares de la techumbre a dos vertientes.

Existen ademds 17 piezas o fragmentos de viga que nos indican
como eran los apoyos de éstas sobre los muros de la nave central. Hay
otros 36 fragmentos de la zona central de las vigas de una longitud
aproximada de 4’20 metros que fueron reaprovechados como pares
de una nueva cubierta que irian apoyados en cumbrera y alero.

Sobre estas vigas se disponia el entablado, también se cuenta con
la fortuna de poseer una de estas tablas completa, 25 restos seguros
de tablas fragmentadas y un trozo probable (figs. 3 y 5). La tabla com-
pleta tiene una longitud de 162’5 cm y un ancho de 41 a 41’8 cm. En
ella se pueden ver partes lisas y partes talladas. Las tres partes talladas
tienen una anchura de 42’5 c¢cm de longitud y las dos partes lisas 14
cm. Sin embargo de estos ultimos 14 cm. hay que descontar dos fran-
jas de 1'5 ¢cm que tienen policromia formando un perlado, con lo
cual quedan 11 cm de madera lisa sin ornamentar que coinciden con
el ancho de las vigas del alfarje, de lo que deducimos que las vigas del
alfarje iban clavadas a la parte lisa de las tablas, tal como lo demues-
tra la existencia de series homogénas de huecos que corresponden a
los orificios dejados por las puntas o clavos originales.

Esta organizacién estructural que acabamos de describir del alfar-
je de la nave central de la iglesia de San Millan de Segovia con una
tablazén integrada por tres motivos vegetales dispuestos entre las vi-
gas, tiene su origen y modelo mas proximo en una de las techumbres
de la mezquita aljama de Coérdoba, de la que ha sido descubierto re-
cientemente un tablero inédito por Don Valero Herrera Ontanon
(fig. 6). Este tablero esta integrado por tres tablas —a diferencia de
San Millan donde solamente se emple6 una— que presentan escenas
dispuestas en marcos cuadrangulares entre las que iban clavadas las
jacenas del alfarje. Estos marcos se completaban con aplicaciones cla-
vadas dispuestas en el interior del espacio delimitado por dichos mar-
cos, de las que no se ha conservado ningun fragmento.
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Las zonas cuadradas que poseian decoracién del tablero mencio-
nado de Cordoba miden 66 cm de longitud valiendo el espacio que
queda entre ellos para clavar la viga del alfarje 21 c¢cm. Los recuadros
conservados de este tablero inédito tienen orlas con flores hexapéta-
las que recuerdan las de la iglesia de San Millan. También la decora-
cion del bisel de las tablas es muy parecida en Cérdoba y en Segovia.

Se ignora el lugar exacto donde estuvo ubicado este tablero cor-
dobés, que es distinto por su tipologia a los publicados en 1928 por
Don Félix Hernandez Giménez’, arquitecto restaurador de la mezqui-
ta aljama de Cordoba. Independientemente de que este tablero, que
se publica en este articulo por primera vez, pudiera estar en una de
las naves de la reforma de al-Hakam 1I, en el transepto de dicha fase
constructiva o en la ampliaciéon de Almanzor, lo que es evidente es
que este esquema es mas moderno que el de los tableros publicados
por Félix Hernandez, y por tanto mas proximo a las obras realizadas
en madera en el siglo XI.

Probablemente las techumbres del palacio islamico de Ia Aljaferia,
que parece que en el Salon del Trono y en las alcobas anexas tenian es-
tructura de alfarje, siguieron este esquema mas innovador de Cordoba,
y quizas sirvieron de vehiculo de transmisién de los modelos de alfarje
cordobeses del siglo X hasta la iglesia de San Millan de Segovia de la
primera década del siglo XII. Sin embargo, debe dejarse claro que en
Zaragoza se han perdido por completo todas las labores hechas en ma-
dera y solamente quedan de las cubiertas de las salas restos de los frisos
de ménsulas y entrepanos de yeso adosados a las paredes, que actuaban
como arrocabe, y en los que apoyaban las vigas del alfarje®.

La zona del arrocabe de la techumbre central de la iglesia segovia-
na (fig. 7) es la mas compleja, pero es al mismo tiempo la méis orna-
mentada. El arrocabe visto de frente estaba compuesto por tres niveles
o filas: En el superior se encontraban las jacenas del alfarje separadas
entre si 45’5 cm; entre ellas se dispusieron aliceres o tabicas con la ins-
cripcién en arabe «El poder de Dios» de 45’5 cm de longitud por 19
cm de altura (fig. 15). En la fila de enmedio estaba el frente tallado de
la durmiente. Y en la fila inferior estaban los canes separados entre si
42’5 cm, situandose entre cada uno de ellos una tabica o alicer de s6lo
42’5 cm con la misma inscripcién mencionada. En una sola tabica con-

7Cfr. HERNANDEZ GIMENEZ, F., Arte musulmin. La techumbre de la gran Mezquita de
Cordoba. Archivo Espariol de Arle y Arqueologia, IV (1928), pp. 191-225 y 94 figs.

*Sobre esta cuestién, cfr. CABANERO SUBIZA, B. y Lasa Gracia, C., Las techumbres islami-
cas del palacio de la Aljaferfa. Fuentes para su estudio. Artigrama, 10 (1993), pp. 79-120.
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servada, de la que se ignora si pertenecia al nivel superior o al inferior,
por estar fragmentada, se tallo el texto «En el nombre de Dios».

Respecto a los canes se alternaba en su sucesion uno de rollos con
otro de frente de quilla (fig. 7). De los 80 canes que tendria originaria-
mente la techumbre se conservan 41. Su seccién es de 14 cm de ancho
y 23 de alto; tienen una parte completamente lisa de unos 80 cm de
longitud, que seria la parte que quedaria oculta del can en el muro,
mientras que la parte vista con talla y policromia era de unos 50 cm.

Examinando el arrocabe en secciéon aparece en primer lugar una
tabica epigrafica o alicer entrando en el canalillo del can. Encima de
dicho can se situaba la durmiente y los listones, en los que se apoyaba
cada una de las cobijas, de las que se conservan fragmentos de 17.
Por encima de este nivel inferior e intermedio se situaba en el mas
elevado las jacenas del alfarje, entre las cuales se dispuso una tabica
epigrafica de longitud algo mayor.

La durmiente se sitGa en el arrocabe o apoyo del alfarje entre los
canes de la fila inferior y las vigas de la fila superior. De los 56 metros
de longitud que debieron existir de durmientes se conservan ¢n la ac-
tualidad 8 metros. La durmiente tiene tres caras talladas, generalmen-
te existe un orificio cada 52 cm que corresponde a un clavo que une
la durmiente con la cara superior, y por tanto oculta, del can. Esto se
demuestra por tres razones:

1.5, El hueco de clavo en la seccién de esta pieza coincide con el
agujero, también de clavo, situado en la parte superior del can.

2.+, La disposicion de la durmiente indica que fue elaborada para
que sobre clla apoyara una cobija.

3.2, La talla interior de la durmiente de ovas, que mira a la cobi-
ja, s idéntica a la talla de los listones clavados en el can.

El alfarje que cubria la nave central de la iglesia de San Millan de
Segovia (fig. 8) no era un techo uniforme, ya que la composicion ge-
neral se interrumpia en cuatro zonas, formando una entrecalle de 90
cm de anchura situada entre las pilastras cruciformes. La existencia
de esta entrecalle se demuestra principalmente por tres razoncs:

1.*. La linea de impostas corrida de piedra, formando un ajedre-
zado y que corona los muros de esta nave central, se corta al llegar a
la vertical de las pilastras cruciformes. Es decir en estos puntos, la ar-
quitectura de la forma del muro denota un cambio, puesto que era
en esta linea de impostas, donde se colocaban los canes que recibian
el techo del alfarje.

9.2, La existencia de una cobija de 92 cm de largo cuando el res-
to de todas las cobijas existentes tiene 40 cm de largo indica la exis-
tencia de una diferencia en el arrocabe.
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3.%. Aparecen tres vigas de similar seccién y escuadria que el res-
to del techo de la nave pero con la diferencia de que tienen talla en
la cara lateral mientras que en el papo de la viga se alternan zonas ta-
lladas con zonas lisas.

Las naves laterales de la iglesia de San Millan se cubrieron tam-
bién con alfarjes (fig. 10), lo que se demuestra por varias razones:

1., Los muros del hastial correspondientes a las naves laterales
fueron recrecidos con posterioridad al proyecto original, esta reforma
oculto las ventanas que iluminaban la nave central y que estaban dis-
puestas en sus muros faldones, y permitié techar las tres naves con
una cubierta «a la molinera», en vez de tener cada nave su cubierta
independiente a dos aguas. Esta modificacién en la estructura de la
techumbre de la iglesia pudo estar provocada por un mal funciona-
miento de los canalones colocados entre la nave principal y las naves
laterales que provocara la entrada del agua en la nave central, pu-
driendo las cabezas de las vigas alli colocadas.

2.%. En las naves laterales se conservan los capiteles y las impostas
de piedra en los que apoyaban los alfarjes laterales.

3.%. Existen una serie de piezas cuyas medidas hace imposible que
estuvieran en la nave central y que por contra demuestra que estuvie-
ron en los alfarjes de las naves laterales: se trata de 13 vigas con el
papo tallado, 8 vigas con el papo agramilado o estriado, 3 vigas con
talla en el papo y en la cara lateral, 5 durmientes —que originaria-
mente estaban colocadas sobre la linea de impostas—, 8 jaldetas y al-
gun liston, 11 tabicas con la incripcién en cifico «El poder de Dios»,
y al menos siete tablas de medidas distintas: dos de 177’5 por 46 cm y
cinco de 92 x 46 cm.

II1. Estudio de la decoracién
I11.1. Decoracion vegetal

Naturalmente es imposible en el marco de esta pequena contri-
bucién analizar todos los elementos vegetales del riquisimo repertorio
empleado en las techumbres de San Millan de Segovia, pero si que
queremos referirnos a unos cuantos ejemplos que nos parecen espe-
cialmente significativos.

Los elementos de la decoracién vegetal de los alfarjes de la iglesia
de San Millan de Segovia son propios del siglo XI, aunque resultan bas-
tante heterogéneos entre si, puesto que a veces en un mismo motivo ve-
getal encontramos elementos tradicionales empleados habitualmente
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hacia 1040, que se explican por haber sido talladas las techumbres por
artistas mudéjares que siempre utilizan un repertorio formal algo mas
conservador, conjugados con otros mas innovadores caracteristicos del
transito del arte de la taifas al almoravide en la década de 1110.

En este sentido uno de los ejemplos mas interesantes es el de los
tableros de la nave central (que hemos designado en el dibujo como
pertenccientes al cuerpo I) en el que de un doble tallo que se entre-
laza surgen dos palmetas en la parte superior que se prolongan con
dos motivos vegetales (figs. 3, 5 y 8). Esta composicion de un doble
tallo entrelazado era muy tipica de los tableros parietales del Salon
Rico de Madinat al-Zahra’' y la encontramos en los motivos de la siste-
matizaciéon de Christian Ewert que llevan los ntmeros 1405, 1406,
1407, 1408 y 1656 entre muchos otros”. También aparece este tema,
més simplificado y préoximo a San Millan, en la albanega del arco de
Malejan (Zaragoza)'?, realizada hacia 1040; aqui, como en Segovia,
del tallo central salen dos palmetas, cuyas digitaciones carecen de ari-
llos, casi idénticas a las de la iglesia de San Millan.

El motivo vegetal que parte de las palmetas es también habitual
en el repertorio decorativo de Madinat al-Zahra’ y de la Aljaferia de
Zaragoza, pues se corresponde respectivamente con los elementos de
la sistematizacién de Christian Ewert n.© 895 de la ciudad califal' y V
2.16 a-S4.2 del palacio islamico zaragozano '

Pero si estos elementos son bastante tradicionales, puesto que es-
tan documentados en el Salén Rico de Madinat al-Zahra’ es muy rara
y préxima a los Gltimos anos del siglo XI la solucion de que el tallo al
que esta adosada una palmeta continue terminando en un elemento
vegetal. Lo normal en Madinat al-Zahra’, Malejan y la Aljaferia de Za-
ragoza hubiera sido que estos elementos inferiores hubieran partido
directamente del tallo entrelazado y no de la prolongacion del pecio-
lo de la palmeta. Creemos que esta solucion de Segovia esta relaciona-
da con una de las jambas con decoraciéon pictorica del vano norte de

9Cfr. EWeRT, Chr. Die Dekorelemente der Wandfelder im Reichen Saal von Madinal al-Zahra'
Line Studie zum westumaiyadischen Bauschmuk des hohen 10. Jahrhunderts. Maguncia, 1996, paginas
de dibujos 40 y 49 entre otras.

10 Cfr. CABANERO SUBIZA, B., con un estudio epigrafico de Lasa Gracia, C., y un prélogo
de EweRT, Chr. Los vestos isldmicos de Malejdn (Zaragoza). (Nuevos dalos para el estudio de la evolu-
cion de la decoracion de época del Califalo al periodo Ta’ifa). Zaragoza, 1992, pp. 74-82; e idem.
Notas para el estudio de la evolucién de los tableros parietales del arte andalusi desde la épo-
ca del Emirato hasta la de los Reinos de Taifas. Cuadernos de Madinat al-Zahra', 4 (1999), pp.
105-129, espec. p. 112.

V1 Cfr. EWERT, Die Dekorelemente der Wandfelder im Reichen Saal von Madinat al-Zahra'..., op.
cil., pagina de dibujos 27.

12 Cfr. EWERT, Chr., con contribuciones de Dupa, D. y KIRCHER, G., Islamische Funde in Ba-
laguer und die Aljaferia in ZaragozaBerlin, 1971, trad. esp. Hallazgos islamicos en Balaguer y la Al
jaferia de Zaragoza. Madrid, 1979, p. de dibujos 21.
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la galeria del oratorio del palacio de la Aljaferia, en que se preludia
esta manera de solucionar la decoracién en San Millan '*. Los orige-
nes de esta soluciéon en aquellos intradoses del Salén Rico de Madinat
al-Zahra’ en los que un tallo del que salian palmetas —no yuxtapues-
tas al peciolo— se continuaba con motivos vegetales'® estan tan leja-
nos que s6lo a duras penas son reconocibles.

Hay un tablero de madera de las naves laterales de la techumbre
de San Millan de Segovia de decoracién vegetal que guarda también
una estrecha relacion con las producciones de hacia 1040 del llamado
«reino de Zaragoza» y concretamente con el arco de Malejan.

En los restos islamicos de la localidad de Malejan, conocidos sola-
mente por fotografias antiguas, se encuentra la mas clara prolongacién
del taller de los tableros parietales del Salén Rico de Madinat al Zahra’.
Al observar la albanega del arco de Malejan hay algunos elementos que
nos recuerdan en gran manera a la ciudad palatina cordobesa:

1.°. El primero de ellos es que toda la albanega esta formada por
tallos de vid como sucede en los paneles de Madinat al-Zahra’. Inclu-
so estas formas elipsoidales de Malejan consideradas una a una son
parecidas a las de los tableros 26 y 27 del Salén Rico 3.

2. En el interior de cada una de estos elipsoides formados por
tallos vegetales se dispone un tnico motivo complejo. Esto se observa
por ejemplo en las partes inferiores de los tableros 21, 22, 24 y no tan
claramente en el 3316,

3.°. Los motivos situados en el interior de cada uno de estos elip-
soides creados por los tallos en Malejan son muy parecidos en su
construccion a algunos grupos vegetales de Madinat al-Zahra’ y mas
concretamente al motivo 1656 del Salén Rico'?, en el que los elemen-
tos parten de dos tallos entrecruzados como en Malejan.

Sin embargo, en Malejan encontramos un elemento profundamen-
te novedoso, que es que los tallos forman una red sumamente homogeé-
nea en la que todos los espacios definidos por los tallos son regulares e
idénticos, lo que no sucedia nunca en Madinat al-Zahra’, donde los
pampanos de vid generaban siempre estructuras muy irregulares. Este
elemento decorativo de Malejan podria relacionarse con el arte irani,
donde este tipo de decoraciones de caracter sasanida si que eran habi-

¥ Cfr. EwWerT, G. y Chr. Die Malereien in der Moschee der Aljaferia in Zaragoza. Maguncia,
1999, lam. 21, motivo FEN 6.1.1.

"Nos referimos a ejemplos como el publicado en Ewert, Chr., GLADISS, A. V., GoLzio,
K-H. y WIssHAK, [.-P., HISPANIA ANTIQUA. Denkmdler des Islam. Von den Anfingen bis zum 12.
Jahrhundert. Maguncia, 1997, 1am. 44 a.

5Cfr. EWERT, Die Dekorelemente der Wandfelder..., op. cit., lams. 62-69.

"0Cfr. ibidem, 1ams. 34-45, 52-57 y 86-89.

Y Cfr. ibidem, p. 211, dibujo 49 y lams. 86-89.
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tuales en los capiteles del palacio de Nizamabad '8, conociendo algunos
correlatos occidentales como una de las enjutas —algo restaurada— del
transepto de la mezquita de al-Azhar de El Cairo (Egipto) . No preten-
demos decir naturalmente que el modelo de la decoraciéon de Malejan
estuviese en El Cairo, si no unicamente, que a partir de obras interme-
dias hoy no conocidas semejantes a las de la mezquita de al-Azhar, esta
solucién ornamental llegé hasta la Marca Superior de al-Andalus. Por
otra parte la propuesta de una nueva relacién entre el arte egipcio y el
arte andalusi no parece descabellada, puesto que en el propio Malejan
la decoracién de la banda externa es muy similar a la de un intrados de
la mezquita de Ibn Tulun en al-Qatai (localidad hoy absorbida por el
area urbana de El Cairo) 2, del mismo modo que dicha sala de oracio-
nes posee un alminar construido por artistas cordobeses !

Esta solucién algo extrana al arte andalusi, fue imitada casi exacta-
mente hacia 1110 en un tablero de las naves laterales de Segovia (fig.
17), algo que ya indicamos en 1992 en nuestro estudio de Malejan®,
con las Unicas diferencias de que en San Millan se aprecian todavia los
tallos de arranque de las vides y de que en el interior de cada elipse ve-
getal sc disponen dos palmetas contrapuestas, que parten de dos pecio-
los entrelazados surgidos del entramado vegetal como en Malejan, en
vez de la combinacién de palmetas y pinas que encontramos en este al-
timo lugar. Dirfase que la grandiosa riqueza de los complejos vegetales
del Salén Rico de Madinat al-Zahra’ ha llegado en Segovia a su maxima
simplificacién. El tema de dos palmetas contrapuestas por su reverso
con un lébulo de arranque era frecuente en la Aljaferia de Zaragoza,
como puede verse en el motivo V 3.12 112 de este palacio taifal *.

La decoracién costal de los canes de Segovia, que pueden termi-
nar en los tipicos modillones cordobeses o en forma de quilla como
sucede en las ménsulas encontradas en la terraza del Salon Rico de

8 Cfr. KROGER, J., con dibujos de KROGER-HACHMEISTER, G. Sasanidischer Stuckdekor. Ein Bei-
trag zum Reliefdekor aus Stuck in sasanidischer und frithislamischer Zeil nmach den Ausgrabungen von
1928/9 und 1931/2 in der sasanidischen Melropole Kiesiphon (Irag) und unter besonderer Bervicksichli-
gung der Stuckfunde vom Taht-i Sulaiman (Iran), aus Nizamabad (Iran) sowie zahlreicher andever Fun-
dorte. Maguncia, 1982, lam. 67,1.

19 Cfr. CRESWELL, K. A. C., The Muslim Architecture of Egypt, vol. 1, Ikhsids and Fatimids. A. D.
939-1171. Oxford, 1952, reimpr. 1978, lam. 13 e.

2 Sobre esta comparacién, cfr. CABANERO SUBIZA, Los restos isldmicos de Malejdn..., op. cil.,
pp- 87, con figs. 34 y 90.

21 Cfy. HERNANDEZ GIMENEZ, F., El alminar de ‘Abd al-Rahman IIT en la mezquita mayor de Cor-
doba. Génesis y repercusiones. Granada, 1975, pp. 190-200 y lams. XLIV-LIII. Véase ademds sobre
las relaciones entre los alminares fatimies y las torres mudéjares aragonesas, CABANERO SUBI-
7A, B., Las torres mudéjares aragonesas y su relacién con los alminares islamicos y los campa-
narios cristianos que les sirvieron de modelo. Turiaso, XII (1995), pp. 11-51.

2 Cfr. CABANERO SUBIZA, Los restos isldmicos de Malejan..., op. cit., pp. 76y 77.

2 Cfr. EWeRrT, Chr., Hallazgos isldmicos en Balaguer..., op. cit., p. de dibujos 29.
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Madinat al-Zahra’*, cubre una mayor superficie que en los ejemplos
del siglo X'y recuerda la magnifica coleccion de este tipo de piezas
pertenecientes a la ampliacién de la mezquita aljama de Tudela reali-
zada poco después de 1020. Como en Tudela en la iglesia de San Mi-
llan existe a veces un unico tallo que se entrelaza consigo mismo dan-
do origen a numerosos motivos con base y parte superior idénticos
entre si; en algunas ocasiones estas decoraciones vegetales resultan ser
muy bellas y proximas a los materiales de Tudela como se comprueba
al comparar un can en forma de quilla de Segovia con otros termina-
dos en modillones de Tudela encontrados en las excavaciones de
1993 en la Plaza Vieja de esta localidad navarra®.

De cara a estudiar las vinculaciones de los elementos decorativos
de la techumbre de la iglesia de San Millan de Segovia con los del Sa-
lon Rico de Madinat al-Zahra’ es muy interesante llamar la atencién
sobre un tablero del alfarje de la nave central de la iglesia segoviana
(que hemos designado en el dibujo como pertenecientes al cuerpo
III) en que los tallos se transforman en arcos lobulados que contie-
nen en su interior otros elementos vegetales (figs. 5 y 8). Este tallo de
Segovia del que incluso parten dos motivos vegetales en los dos pri-
meros I6bulos extremos conserva todo el aspecto de los precedentes
cordobeses del Salén Rico* y difiere por contra de los ejemplos de
arcos de hojas de los capiteles de la Aljaferia, donde se encuentra el
verdadero precedente de los arcos de este mismo tipo de época almo-
ravide y almohade.

El estudio aislado de este panel no debe, sin embargo, dar la im-
presion de que el repertorio decorativo utilizado por los carpinteros
de la techumbre de San Millan estaba ya completamente obsoleto en
el ano 1110, puesto que hay algunas soluciones que recuerdan los ul-
timos momentos del arte taifal; nos referimos por ejemplo a los table-
ros de la nave central que hemos designado en el dibujo como perte-
neciente al cuerpo II (figs. 5 y 8). Alli, en el fragmento conservado
puede verse como a veces las palmetas muy alargadas y contrapuestas
a otras idénticas por su parte posterior tienen superpuesta otra palme-
ta que describe una forma curva. Una solucién bastante similar a ésta
de Segovia aparece en un entrepaio y en una cobija del friso de mén-

#Cfr. PAVON MALDONADO, B., Memoria de la excavacion de la Mezquita de Medinal al-Zahra.
Madrid, 1966, pp. 67, 70-75 y lam. XLI.

*Sobre estos canes y motivos decorativos, cfr. NavAs CAMARA, L., MARTINEZ ARANAZ, B.,
CABANERO SuBIZA, B. y Lasa Gracia, C., La mezquita aljama de Tudela (Navarra). Estudio de
sus elementos ornamentales. Madrider Millerlungen, en prensa.

2 Cfr. EWERT, Chr., Der Mihrab der Hauptmoschee von Almeria. Madrider Mitteilungen, 13
(1972), pp. 286-336, trad. castellana: EI mihrab de la mezquita mayor de Almeria. AlLAndalus,
XXXV, fasc. 2 (1971), pp. 391-460, lam. 24 a.
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sulas de la alcoba oeste del Salén del Trono de la Aljaferia®’; sin em-
bargo la reconstitucion total de cada una de las tres escenas vegetales
del tablero de Segovia da una impresion de densidad decorativa con
la consiguiente ausencia de fondo, que no existia todavia en los table-
ros del palacio taifal zaragozano y que recuerda mas al arte almoravi-
de de comienzos del siglo XII.

Aunque no existe una identificacion absoluta entres los motivos
vegetales de Segovia y los de la Aljaferia de Zaragoza, hay que recono-
cer que estos dos talleres, sucesores ambos de las formas de Madinat
al-Zahra’, estan bastante proximos entre si, tanto mas si los compara-
mos con los elementos ornamentales salidos de otros centros artisticos
de al-Andalus del siglo XI donde existen formas completamente disi-
miles; debe citarse especialmente entre estos ultimos conjuntos las ye-
serias taifales descubiertas en la iglesia de San Juan de Almeria, anti-
gua mezquita aljama de la ciudad, que han sido estudiadas por la Dra.
Natascha Kubisch 2. Asi a la vista de las producciones de otros talleres
la aparente importancia de las diferencias existentes entre Zaragoza y
Segovia queda notablemente reducida.

I11.2. Decoracion geométrica

En el alfarje de la nave central de la iglesia de San Millan de Sego-
via existe un predominio de las decoraciones vegetales quedando redu-
cidas las decoraciones geométricas a las jacenas de la techumbre y a
una de las cobijas conservadas. La mayor parte de las cobijas se decora-
ban con circulos agallonados de cuatro o seis gallones. El origen de
esta forma decorativa se encuentra en los arcos torales que sustentan la
capula levantada en el tramo previo del mihrab en la mezquita aljama
de Kairuan (Tunicia) en época del emir Ibrahim I (862-863). Este tipo
de gallones fueron empleados de nuevo en la zona de los plementos de
las cupulas de la mezquita mayor de Cordoba levantadas en la amplia-
cién de al-Hakam II llevada a cabo entre los anos 961/962 y 965/966,
pasando de alli a incorporarse a distintos lugares de las albanegas del
arco del mihrab y de los sistemas de arcos entrecruzados del palacio de
la Aljaferia. Estas cipulas agallonadas del palacio zaragozano tienen seis
o nueve gallones. Todavia en torno al ano 1100 se utilizd6 en Coérdoba
un gallén de este tipo, en esta ocasion vidriado con barniz de plomo a

27 Cfr. CABANERO SUBIZA y Lasa GRacIA, Las techumbres isldmicas del palacio de la Aljafe-
ria..., op. cit., pp. 102 (con fig. 7) y 103 (con fig. 8).

2 Cfr. KusiscH, N., Stuckfragmente aus Almeria. al-Andalus und Luropa: zwischen Orient und
Occident, en prensa.
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diferencia de los que hemos mencionado con anterioridad; este gallon
que se conserva actualmente en el Museo de la Ceramica de Barcelona
posee en su extremo una inscripcion epigrafica?.

No obstante, y como hemos comentado, entre estas cobijas de la
techumbre de la nave central de San Millan se conserva una entera y
fragmentos de otra de especial interés, que adoptan la forma de un
gran medallon (fig. 16). El empleo de estos grandes medallones de la-
ceria se remonta a uno de los paneles del minbar de la mezquita de Ar-
gel® (Argelia) fechado en 1018, e incluso con anterioridad a los pane-
les del palacio de Jirbat al-Mafyar (Israel), conservados actualmente en
el Museo Rockefeller de Jerusalén. Una solucién similar a la de Segovia,
esta vez tallada en yeso, existi6 en el arco islamico de Malejan (Zarago-
za) 3!, obra de hacia 1040, y otra ligeramente mas compleja en una de
las albanegas de la cara norte del arco oriental que destaca hacia el pa-
tio de la zona septentrional del palacio de la Aljaferia de Zaragoza .

En dicho palacio taifal las decoraciones geomeétricas adoptaron
dos formatos distintos: los circulares identificados con grandes meda-
llones decorados con complicadas lacerias, a los que nos hemos refe-
rido, y los rectangulares —de distinto tamano— utilizados general-
mente en tableros parietales y en cenefas.

En la iglesia de San Millan de Segovia también existe este segun-
do formato rectangular empleado en los alfarjes de las naves laterales
Junto a los tableros de decoracién vegetal.

Entre estos tableros con decoracién geométrica de las naves late-
rales vamos a destacar tres, cuya vinculacién con la ornamentacién de
la Aljaferia es mas evidente:

En el primero de ellos aparece una trama de octégonos que se
entrecruzan sucesivamente en cjes horizontales y verticales (fig. 18).
Este tablero es bastante similar a uno del minbar de la mezquita alja-

#Sobre este gallon, cfr. ALvaro ZAMORA, M., 1., Consideraciones acerca de la presencia
cerdmica en la Aljaferia de Zaragoza y su empleo como decoracién en la arquitectura hispa-
no-musulmana de los siglos XI y XII. Con un apéndice de Lasa Gracia, C. Inscripciones del
panel pictorico de la galeria superior del oratorio de la Aljaferia. Artigrama, 6-7 (1989-1990),
pp. 145-172.

*Véase por ejemplo el medallén reproducido en KUHNEL, E., Maurische Kunst. Berlin,
1924, 1am. 20, fila derecha; y GOMEZ MORENO, M., Ars Hispanie. Historia Universal del Arte His-
panico, vol. I, El arte drabe espanol hasta los almohades. Arte Mozdrabe. Madrid, 1951, fig. 348,
en la p. 291, abajo en el centro. Sobre el minbar de la mezqt}ita aljama de Argel, véase ade-
mis, MARcaAls, G. La chaire de la Grande Mosquée d’Alger. Etude sur I'art musulman occi-
dental au début du Xle siecle. Hespéris, T (1921), pp. 359-385; e idem, Note sur la chaire a
précher de la Grande Mosquée d’Alger. Hespéris, VI (1926), pp. 419-422.

M Cfr. CABANERO SUBIZA, Los restos islamicos de Malejan (Zaragoza). .., op. cil., pp. 94-97.

*El origen y la evolucién de este tipo de medallones ha sido estudiada en KUBISCH, N.,
Sobre la ornamentacién geométrica del palacio hudi. En BELTRAN MARTINEZ, A., director, La
Aljaferia. volumen II, Zaragoza, 1998, pp- 347-371, espec. pp- 358-364.
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ma de Kairuan realizado en época de Ibrahim I (862-863), que Natas-
cha Kubisch a puesto en relacién con una celosia de la Aljaferia®.

En el segundo se utiliza una composicion de estrellas de ocho pun-
tas prolongadas que se¢ anudan en sus extremos (fig. 14). Este esquema
de Segovia recuerda el reconstituido por Natascha Kubisch para una pe-
quena cobija del friso de ménsulas de la alcoba oeste del Salon del Tro-
no de la Aljaferia y para una cenefa de decoracion geométrica que deli-
mita el arco oriental del portico norte que destaca hacia el patio®.

En Segovia se observan algunos detalles que pertenecen a solucio-
nes geométricas mas complejas que las mencionadas de las yeserias de
Zaragoza y que estan documentadas en las pinturas de la galeria del
oratorio de este mismo palacio taifal, que nos parecen del Glumo cuar-
to del siglo XI. Asi por ejemplo el nudo que presentan las lineas de las
estrellas en su unién esta preludiado en un intrados correspondiente a
un l6bulo del arco septentrional del lado oeste ¥de la mezquita del pa-
lacio taifal de la Aljaferia. Del mismo modo la estrella prolongada del
centro del tablero segoviano, transforma sus angulos agudos extremos
en pequenos arcos trilobulados, ademas en los extremos largos de los
paneles aparecen pequenios lazos en forma de arco de herradura cono-
pial con un motivo vegetal en su extremo, todo lo cual recuerda el in-
tradés de dos l16bulos del arco occidental del lado norte de la galeria
del oratorio zaragozano®. Estas variaciones de Segovia tienden a difu-
minar la rotundidez que tienen todavia las formas geométricas en Zara-
goza, sin llegar todavia a conseguir una desintegracion casi abstracta de
dichas formas como ya se observa en algunos detalles de las pinturas
del oratorio de la Aljaferia. Del mismo modo en el tercero de los table-
ros (fig. 19) que vamos a comparar con las decoraciones del palacio de
la Aljaferia se entrecruzan cuadrilébulos anudados con octégonos de la-
dos curvos divididos en cuatro partes y con una zona interna en forma
de circulo. Este esquema geométrico recuerda la inscripcion del lado
sur del Salén del Trono de la Aljaferfa, la mas monumental de todo el
palacio, donde sucesiones de cuadrilébulos, que constituyen el astil de
las letras altas, se entrelazan con semioctégonos en una composicion
bastante similar a la de Segovia.

13Sobre esta cuestion, cfr. KUBISCH, Sobre la ornamentacién geométrica del palacio hudi.
Op. cit., pp. 348, 351 (con figs. 21y 3) y 352,

3 Cfr. KuBlscH, Sobre la ornamentacién geométrica del palacio hudi. Op. cit., pp- 367
(con foto 12) y 368 (con figs. 24 y 25).

% Cfy. EWERT, Die Malereien in der Moschee der Aljaferia..., op. cit., p. de laminas 7, motivo
4.2.5.

®Cfr. ibidem, p. de laminas 7, motivos 6.1.2.y 6.1.4.
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II1.3. Decoracion epigrdfica

El repertorio decorativo de la techumbre mudéjar de San Millan
se completa con las inscripciones que se disponian en las tabicas del
nivel inferior del arrocabe entre los canes y las del nivel superior en-
tre cada una de las jacenas. Las del nivel superior son ligeramente
mayores, puesto que miden 45’5 cm mientras que las del nivel infe-
rior tienen de longitud 42’5 cm. Excepto en un caso, que comentare-
mos posteriormente, en todas las tabicas conservadas del arrocabe sc
lee el mismo textol allll, es decir «El poder de Dios» (fig. 15), una
inscripcion frecuente en las techumbres mudéjares, que como es logi-
co ya no tienen la riqueza epigrafica de los monumentos islamicos.

La utilizacion de un fondo vegetal es propio del ciifico florido
que vive su momento de mayor esplendor en la segunda mitad del si-
glo XI, antes de la penetracién del estilo nasji. En Segovia en algunas
de las tabicas en las que figura el texto «El poder de Dios» entre las
dos la:m de la palabra Allah figura un tercer tallo que es un adorno
vegetal. En el arco que existi6 en Malejan, tallado hacia 1040, el fon-
do todavia carecia de decoracién vegetal, como sucede en las inscrip-
ciones emirales y califales de los siglos IX y X. Encima de la letra mi:m
de las tabicas segovianas hay un pequeno motivo vegetal como es ha-
bitual en las inscripciones del siglo X y aquellas otras de la centuria
siguiente que conservan rasgos epigraficos arcaicos.

Los apices de las letras cobran en Segovia el aspecto de un palme-
ta, sin que de ello se pueda extraer ninguna conclusion cronolégica
particular, ya que algunas de las inscripciones del Salén Rico de Madi-
nat al-Zahra’ ya presentan esta caracteristica, pese a que fueron talladas
en una época bastante antigua, ya que dicho Salén se decoré entre los
anos 953/954 y 956/957%7. El canon de las letras altas de Segovia em-
pieza también a ser habitual en las inscripciones del Salén Rico.

Solamente en una ocasién una tabica contiene el texto J! <l pes!
es decir «En el nombre de Dios, el...» comienzo de la basmala que
precede todas las suras . Hay que advertir, no obstante, que csta tabi-
ca esta integra en su lado izquierdo pero rota en su lado derecho, es
decir en el comienzo de la escritura, y que por tanto de la palabra bis-
mi s6lo esta la letra mim final, habiéndose perdido las letras ba:’y

Y7Cfr. MARTINEZ NUNEZ, M.*. A, La epigrafia del Salén de ‘Abd al-Rahman III. En VALLE-
Jo TriaNO, A., coordinador. Madinal al-Zahra'’. El Salon de ‘Abd al-Rahman I11. Coérdoba, 1995,
pp. 107-152, espec. fig. IX, lam. III, XI-XV y p. 147.

*Queremos agradecer a Don Carmelo Lasa Gracia su lectura de la inscripcion de esta ta-
bica, asi como el habernos hechos participes de su opinién sobre las caracteristicas paleografi-
cas de estos textos.
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si:n. Esta tabica mide en la parte conservada 41 cm de longitud y 22’5
de altura y por tanto su funcién debi6 ser similar a las demas, dispo-
niéndose entre las vigas o entre los canes. Debido a que las dos ulti-
mas letras talladas en el margen izquierdo de la tabica son un ’alif y
una la:m que forman el articulo al, esto parece indicar que la basmala
debia continuar en alguna otra tabica que se ha perdido, en la que fi-
guraria «Clemente, y Misericordioso».

IV. Conclusiones

Después de elaborar el inventario de las piezas de madera que
restan de las techumbres de la iglesia de San Millan de Segovia llega-
mos a las siguientes conclusiones:

1. Esta techumbre es contemporanea de la obra arquitectonica de
la iglesia de San Millan levantada hacia 1110, puesto que ambas fueron
concebidas de manera conjunta, y de hecho la existencia de una cubier-
ta de madera venia exigida por las caracteristicas de este monumento
segoviano que esta concebido a partir de «tramos lombardos».

2.2, Las tres naves de este templo se techaron con alfarjes, de los
cuales el de la nave central estaba dispuesto a mayor altura que el de
las naves laterales. Los artistas mudéjares que labraron las techumbres
de San Millan se inspiraron para su organizacion estructural en uno
de los alfarjes de la mezquita aljama de Coérdoba, cuya existencia se
ignoraba y del que Don Valero Herrera Ontanén ha descubierto re-
cientemente un tablero. Este tablero estaba formado por tres tablas
con escenas vegetales anadidas mediante aplicaciones, que no se con-
servan, dispuestas en marcos cuadrangulares entre las que iban clava-
das las jacenas del alfarje.

3.2, Estos alfarjes no eran uniformes, existiendo cinco cuerpos
por nave, con tallas diferentes en tablas y vigas. Estos cuerpos iban se-
parados por unos entrevigados de doble anchura que en el resto del
techo de la nave.

42 La techumbre de San Millan de Segovia fue decorada con un
repertorio de motivos vegetales, geométricos y epigraficos propios del
arte taifal de la segunda mitad del siglo XI. Estos elementos decorativos
estan en general muy vinculados a los existentes en el palacio de la Al-
jaferfa, si bien algunas soluciones concretas estain mas desarrolladas que
en el palacio zaragozano, lo que confirma la fecha de 1110 como la
mas probable para la ejecucion de los alfarjes de la iglesia segoviana.

5.2, Aunque los alfarjes de la iglesia de San Millan de Segovia fue-
ron realizados por artistas mudéjares su identificacion con las formas
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del arte islamico del siglo XI es absoluta, sin que se observen en di-
chas techumbres elementos ornamentales de origen romanico. Del
mismo modo que los elementos decorativos abbasies de la segunda
mitad del siglo VIII procedentes de las mezquitas de al-Mansur de
Bagdad y de al-Agsa de Jerusalén son continuadores de la tradicion
omeya, no existe en la Peninsula Ibérica una ruptura formal entre las
Gltimas producciones islamicas y las primeras mudéjares.

La completa pérdida de los trabajos realizados en madera para el
palacio de la Aljaferia en Zaragoza convierten a la techumbre de San
Millan de Segovia en un caso Unico para el arte peninsular de época de
los Reyes de Taifas. Por eso es de deplorar que las piezas de los alfarjes
mudéjares de la iglesia de San Millan se encuentren desmontadas y api-
ladas en un lugar insano que no reune las condiciones adecuadas para
su conservacion, debido a que existe en esta habitacion semisubterranea
donde se hallan guardadas gran humedad y un enorme peligro de que
dichas labores de madera sean pasto de termitas y xil6fagos en general.

Por todo esto, seria de desear que se emprendieran las actuacio-
nes adecuadas con el fin de garantizar de momento la preservacion
de esta techumbre, y en el futuro su exposicion al publico de una ma-
nera digna, que permitiera la admiracién de esta obra de carpinteria
excepcional a las personas que forman parte de nuestra generacion y
a las que integren las venideras.

Direcciones de los autores:

— Valero HERRERA ONTANON,
¢/ Ramoén y Cajal, n.° 1, portal 7, 4.° B,
E-40002, Segovia.

— Bernabé CABANERO SUBIZA,
¢/ Gil de Jasa, n.° 10, 4.° dcha.,
E-50006, Zaragoza.
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Fig. 1. Segovia. Iglesia de San Millan. Interior de la nave central visto hacia el Este.



VALERO HERRERA ONTANON-BERNABE CABANERO SUBIZA

228

0L U

qa) saovw sv) £ IPaguar J0VU V] 2P SMUQUINYIA] SD] IP v
21das 01 10 0jund VIUDLIIGNSIUIS VIIUDISI DUN UI opsodap onpy

woanuiof

onb svzad sv)

UV UDS IP DISAS]

ap
DUN0TI

4

.S

Ful




LA TECHUMBRE MUDEJAR DE LA IGLESIA DE SAN MILLAN DE SEGOVIA 229

Fig. 3. Segovia. Iglesia de San Millan. Detalle de una tabla del alfarje de la nave cen tral.

I9g. 4. Segovia. Iglesia de San Millan. Detalle de la durmiente del alfarje de la nave central.
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Fig. 6. Cordoba. Mezquita aljama. Tablero perteneciente a una techumbre
de época califal con estructura de alfarje.
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Fig. 7. Segovia. Iglesia de San Millan. Reconstitucion grdfica del arvocabe
o apoyo en el muro de alfarje de la nave central.
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govia. Iglesia de San Millan. Cuerpo de alfarje de nave lateral.
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