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Resumen

El reciente descubrimiento en la iglesia parroquial de Pradilla de Ebro (Zaragoza) del
Crucificado que coronaba el retablo mayor de Santa Engracia de Zaragoza ha supuesto el
punto de partida de una investigacion que ha tratado de dilucidar el momento en el que
se levanto, las caracteristicas del mismo y su posible autoria. El Cristo, perleneciente a un
retablo erigido en 1598, puede ponerse en relacion con la gubia de Pedro Gonzdlez de San
Pedro, discipulo aventajado de Juan de Anchieta (doc. 1565-1588), quien se encuentra
trabajando en Zaragoza en las fechas en las que se emprende la fabrica de un retablo que
va a desaparecer definitivamente al ser sustituido por otro nuevo mediado el siglo XVIII.

La récente découverte a l'église paroissiale de Pradilla de Ebro. (Zaragoza) du Crucifié
qui couronnait le retable de Santa Engracia de Saragosse a été a Uorigine d’une recherche
qui a essayé d’élucider le moment ou ce dernier fut construit ainsi que ses propes caractéris-
tiques et son présumé auteur. Le Christ qui appartient d un retable dressé en 1598, peut
étre mis en relation avec la gouge de Pedro Gonzdlez de San Pedro, disciple remarquable de
Juan de Anchieta (doc. 1565-1588), présent d Saragosse au moment o est commencé le ve-
table qui sera remplacé par un autre vers le miliew du XVIII siécle.

En el ano 1764 Francisco Alboria, parroco de Pradilla de Ebro
(Zaragoza), solicit6 a la comunidad jeré6nima del monasterio de Santa
Engracia la cesién del Crucificado renacentista que habia coronado el
retablo mayor del templo, que por esas fechas estaba experimentando

* Los autores desean mostrar su agradecimiento a Dfia. Rufina Mullor y a D. Leonardo
Lozano, parroco de la localidad, que han facilitado el estudio de la talla conservada en
Pradilla, y a los Dres. M.* Isabel Alvaro Zamora, Gonzalo M. Borras Gualis y Ernesto Arce
Oliva, que han seguido el curso de las investigaciones desde sus inicios, poniendo a nuestra
disposicién sus conocimientos y su tiempo, aportando enriquecedores puntos de vista sobre el
Cristo.
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una profunda renovacién'. Seglin expresa un documento conservado
en el Archivo Parroquial de Pradilla, la comunidad, una vez estudiada
la peticién, accedié gustosa a la entrega de la imagen que tras la des-
membracién del retablo del siglo XVI habia pasado a presidir la sala
capitular —doc. n.° 1—.

La talla del Cristo de Gracia se venera en la iglesia parroquial de
San Sebastian de Pradilla de Ebro?, en la capilla situada en el lado de
la Epistola, entre la entrada al templo y el presbiterio. En la capilla,
de planta cuadrada y reducidas dimensiones, cubierta con capula so-
bre pechinas, se dispone la imagen del Crucificado ante un retablo
fingido de pintura sobre tela adherido a la pared, en el que se repre-
sentan las escenas correspondientes a la Pasién de Cristo, cuya distri-
bucién se ve condicionada por la presencia de la talla.

El sentido de lectura de las escenas pictoricas sigue un orden cro-
nolégico que va de arriba a abajo y que comenzaria por la calle de la
izquierda, continuaria por la de la derecha y culminaria con la lectura
de las representaciones figuradas de la calle central; asi, las escenas
que aparecen configurando el retablo fingido son, en la calle lateral
izquierda, la Ultima Cena, la Oracién en el huerto y la que nos mues-
tra la imagen de Jests atado a la columna; en la de la derecha, la ima-
gen representada en la primera casa es la del Ecce Homo, el encuen-
tro de Jesus con Maria camino del Calvario en la segunda y el
momento en que Jesids es clavado en la Cruz en la Gltima de ellas; y
en el centro, sobre la representacién del Crucificado, se sittia el Des-
cendimiento, culminando con esta imagen el retablo ficticio.

También sobre lienzo, y a modo de lunetos, bajo la ctpula y a los
lados del altar, se representan las escenas de la Resurreccion en el
lado de la Epistola, y de la Ascension en el del Evangelio, cerrandose
asi un ciclo iconografico que bien podria haberse realizado con moti-
vo de la llegada de la imagen que nos ocupa a Pradilla en la década
de los sesenta del siglo XVIIL

La talla no presenta repintes, pero si que muestra grietas y pérdi-
da de policromia en diversas zonas. Las carnaciones aparecen tremen-
damente oscurecidas por el humo de las velas y las sucesivas limpiezas

LANSON NAVARRO, A., La reedificacién barroco-clasicista de la iglesia Alta del Real Monas-
terio de Santa Engracia de Zaragoza (1755-1762), obra del arquitecto fray Vicente Bazin, Ara-
gonia Sacra, 1992-1993, VII-VIII, Zaragoza, Comisién Regional del Patrimonio Cultural de la
Iglesia en Aragdn, pp. 173-190, espec. 189-190.

2Pradilla de Ebro pertenecia al priorato de Ejea de los Caballeros, que a su vez se encon-
traba bajo la jurisdiccién del Monasterio de Santa Engracia. Sin considerar esta relacién entre
el cenobio y la pequena poblacién de la ribera del Ebro, no puede comprenderse la cesién
de una talla como la del Cristo. SIGUENZA, Fray J. DE, Historia de la Orden de San Jerénimo. t.
I1. Madrid: Bailly-Bailliére e Hijos, 1909, pp. 53 y 56. Véase también la nota n.® 5.
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inadecuadas que han privado de luminosidad a la patina original. En
el pano de pureza todavia se advierten importantes restos del estofado
original.

El retablo mayor de Santa Engracia

Son muy escasas las noticias que acerca del retablo mayor de los
jerénimos han llegado hasta nosotros. Poco puede extraerse de los da-
tos aportados por el padre Martén en su monumental obra sobre el
Real Monasterio de Santa Engracia, tan exhaustiva y profunda cuando
analiza los aspectos constructivos de una fabrica que se prolonga en el
tiempo desde el siglo XV hasta la tercera década del siglo XVIII en la
que escribe?.

Dada la credibilidad que merecen la mayoria de los datos que pre-
senta el cronista y antiguo prior del monasterio, no parece arriesgado
aceptar como buenos los que aporta en relacién al retablo mayor. La
primera noticia que hace referencia al mismo expresa que bajo el prio-
rato de Juan Vaguer (1591-1594) se pintaron unas puertas para la ma-
quina —de la que nada mas se dice—, decoradas con escenas de la vida
de Cristo y de la Virgen —con probabilidad hacia el interior— y de la
Pasion del Senor —en buena légica, en la cara exterior—*.

Tras el priorato de Juan de Olvés (1594-1597), su sucesor, Jayme
Ballester (1597-1600), promueve la ereccién de un nuevo retablo con-
siguiendo el apoyo de los miembros de la comunidad de monjes en
un momento —1598— en el que el monasterio estaba afrontando
toda una serie de dificultades juridicas que habian mermado sobrema-
nera su capacidad econ6émica’.

Es por entonces cuando se emprende una campana de captacion
de numerario mediante la enajenaciéon de propiedades monasticas y

*MARTON, L. B., Origen y Antigvedades del Subterraneo, y celeberrimo Santuario de Sania Maria
de las Santas Massas, oy Real Monasterio de Santa Engracia de Zaragoza de la Orden de nuesiro Pa-
dre San Geronimo. Zaragoza: Juan Malo, 1737.

1 Siempre nuestro Vaguer fué muy observante, y dize Palayn, que como era tan dovolo, d loda costa
hizo pintar las puertas del Altar mayor, para enlre ario de Mysterios de Christo, y de Maria; y a la otra
parte la Passion de pincél tan selecto, que en la Semana Santa sirve de adorno peregrino (ibidem, cent.
16, cap. 24, pag. 578).

5El Monasterio de Santa Engracia arrastraba desde tiempo atrds una serie pleitos por la
posesion del Priorato de Ejea (MARTON, L. B., Op. Cit,, cent. 16, cap. 7, pp. 519-520, y en la
misma centuria, cap. 10, pp. 526-529) y por la del lugar de Las Pedrosas (MARTON, L. B., Op.
Cit., cent. 17, cap. 1, pp. 583-586). En el Archivo Histérico de Protocolos de Zaragoza
[A.H.P.Z.], Miguel de Villanueva, 1599, s. f., hay varios documentos mas un cuadernillo al fi-
nal del protocolo que hacen referencia a los pleitos sostenidos por el monasterio con el lugar
de Las Pedrosas (Zaragoza).
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la colocacion de otras a censo®. A ellas han de sumarse las cantidades
ofrecidas por el monarca, Felipe II, como patréon de la casa. En efec-
to, el rey —siempre segiin el padre Martén— concedié 1.000 ducados
con los que se pudo cubrir una parte del gasto total del retablo, que
habria ascendido a 4.000 escudos”.

No hemos podido verificar esta afirmacién, pero si tenemos cons-
tancia de que en 1598 el monarca concede una subasta de joyas en
beneficio de la fundacién regia de Santa Engracia® cuyo producto su-
ponemos pudo aplicarse a la empresa en curso.

La primera mencién del retablo que hemos podido localizar apare-
ce en la obra de fray Diego Murillo, Fundacion milagrosa de la Capilla An-
gelica y Apostolica de la Madre de Dios del Pilar y Excellencias de la Imperial
Ciudad de Zaragoza, publicada en Barcelona en 1616, cuando ya el nue-
vo retablo se encontraria perfectamente asentado y a la vista y contem-
placion de monjes, fieles y visitantes ilustres. Se trata de una alusién muy
breve, en la que el escritor se limita a constatar que era una obra escul-
torica —es muy magestoso, de figuras de talla muy bien labrada—. No deja
de sorprender que de inmediato pase a describir el coro, al que presta
un poco mas de atencién pese a tratarse de una obra mas antigua®.

Mediado el siglo XVII, un viajero francés camino de la frontera
hace parada en Zaragoza y describe someramente alguno de sus mo-
numentos mas significativos'®. Ante la portada escultérica de Santa

°La documentacién conservada a este respecto en el AH.P.Z. resulta francamente abru-
madora. Desde 1598 y hasta bien entrado el XVII han quedado recogidas multitud de opera-
ciones econdémicas que denotan el esfuerzo continuado del monasterio por recabar fondos,
que consideramos podrian destinarse, entre otras cosas, a sufragar los gastos ocasionados por
la elaboracién del nuevo retablo. El grueso de la documentacién queda recogida en los pro-
tocolos de los anos 1598-1601 de los notarios Miguel de Villanueva y Bartolomé Malo.

7 Desembarazado de las hezes terrenas, todo su cuydado era el Culto Divino, y assi resulla de los Ac-
tos cilados, que el ano 1598. (Jayme Ballester) obtuvo el beneplacito de la Comunidad, para la-
brar nuevo el Retablo mayor, correspondiente al Tavernaculo que se hazia, siendo obra que cos-
to quatro mil Escudos. Mucha parte fueron ardides que excogilo, fuera de que Phelipe Segundo dio mil
Ducados, conforme dexd advertido el P. Palayn, deviendose al zelo de nuestro Ballestér lan Magestuosa
Fabrica, en cuya presencia tributamos de dia, y de noche @ Dios nuestras perennes Divinas Alabanzas
(MARTON, L. B., Op. Cit, cent. 16. cap. 24. p. 580).

*Archivo Municipal de Zaragoza [A.M.Z.], Registro de Actos Comunes de 1598, ff. 52-52
v., (Zaragoza, 4-11-1598).

O EL retablo mayor desta Iglesia es muy magestoso, de Sfiguras de talla muy bien labrada, pero sobre
todo es el choro hermosissimo, claro, espacioso, alegre, con dos ordenes de sillas de roble de Flandes, con
mucha imagineria y follaje de medio relieve, todo acabado con la mayor perfeccion que se pudo y supo
en aquel tiempo (MURILLO, Fray D., Fundacion milagrosa de la Capilla Angelica y Apostolica de la
Madre de Dios del Pilar y excellencias de la Imperial Ciudad de Caragoga. Barcelona: Sebastian Ma-
tenad, 1616, tratado 2, cap. XXXIII, p. 280).

WEL convento de Sania Engracia, que es de Jeronimos, es el mds hermoso de todos. El portico de la
iglesia es de alabastro, muy delicadamente trabajado; el interior nada tiene que responda a ello (Texto
de un viajero anénimo que realiza el regreso de Madrid a Francia por Aragén y Catalufia ha-
cia 1660. En opinién de Garcia Mercadal, al publicarse junto con los viajes por Espana de
Bertaut y Des Essarts (Paris, Denys Thierry, 1669), su autor no puede ser sino otro de los
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Engracia, este desconocido escritor muestra una admiracion que no
se corresponde con la que le suscita el interior del templo, en el que
no sélo pudo haber contemplado el retablo mayor que estudiamos,
sino también un sinfin de obras de arte, de retablos, sepulcros escul-
toricos, obras pictéricas... Atesoradas en las capillas del Santuario des-
de mucho antes de la llegada de la comunidad jerénima, acaecida a
finales del siglo XV!1.

Finalmente, sera el padre Martén quien ofrezca una descripcion mas
pormenorizada del retablo mayor que pese a todo resulta insuficiente y
que en modo alguno permite reconstruir su apariencia original:

Llena la frente de tan grande Edificio su Altar Mayor, formado de tres
Cuerpos de orden Jonico, Corintio, y Compuesto; admirable Arquitectura, y
Esculturas de entero, y medio Relieve, con sus dos Puertas de extraordinaria
perspectiva. Todo estd sobredorado a mil primores, y sus celebres Efigies bien
acabadas; la de Santa Engracia al segundo Cuerpo; al tercero nuestro Padre
San Geronimo, sin las de olros Santos en diferentes Nichos, resultando un
Objeto devoto d todas luzes. Tiene entallados los recuerdos de Historia, que
en esta he citado por sus propios lugares (Esta. Hist. y Centur. 4. cap. 1.y
3), segun en los Martyrios de nuestros Sanios pueden verse.

El primer Cuerpo, y su Pedestralado tiene un celebre Quadro de la
Cena, el qual corrido descubre la Custodia, y Tabernaculo del Santo Sacra-
mento, siendo una Capilla, con su Altar deniro de la Pared, tan ayroso,
como se dira al tratar de la Sacristia. Con propiedad se llama Thalamo, o
Pastophorio el Sagrario, donde el Cuerpo del Serior se reserva (...) "

De esta descripcion se desprende que el retablo erigido a fines
del siglo XVI constaba de tres cuerpos, articulados por sendos orde-
nes jonico, corintio y compuesto, a los que habra que anadir el atico.
Ignoramos el nimero de calles o divisiones verticales, entre las que,
como es obvio, destacaria la central, ocupada de abajo a arriba por el
taberniculo, la imagen de Santa Engracia, la de San Jer6nimo y el
Calvario objeto del presente estudio.

Interesa subrayar la caracteristica superposicion de ordenes que se
advierte en la organizacién de la maquina, sin por ello olvidar que dicha
superposicién no puede considerarse candénica en sentido vitrubiano, a
la manera de lo planteado por Juan de Herrera en el retablo mayor de

companeros de viaje de los dos autores citados, es decir, o el senor de la Harcelle, o el de
Cunnil o el de Chateaudouble. GARCIA MERCADAL, J., Viajes de extranjeros por Esparia y Portugal
t. II. Siglo XVII. Madrid: Aguilar, 1959, pp. 695-707, espec. 697.

UMARTON, L. B., Op. Cit., cent. 18, cap. 9, pp. 707-712.

12 Jbidem, cent. 18, cap. 9, pp. 708-709.
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San Lorenzo el Real de El Escorial, donde encontramos una organiza-
cién mas ortodoxa, a base de dérico, jénico, corintio y compuesto 2.

También llama poderosamente la atencién la ausencia del orden
dorico en un edificio de inequivoco caracter martirial, lo que obliga a
cuestionar la comprension por parte de los jerénimos zaragozanos del
verdadero sentido que reportaba el empleo de un orden determina-
do, del dorico en este caso, conocido y expresado por Siglienza a pro-
posito de su empleo en la basilica del Escorial '*.

El padre Martén pone sumo cuidado en la descripcion del taber-
naculo que preside el primer orden:

(...) Del Dispensador de los Thesoros de la Casa de Dios, que es el Ta-
bernaculo, 6 Pastophorio, lo mismo que el Thalamo, ¢ Sagrario donde habita
(...). Es una cenida Capilla de figura Quadrangular, entranada dentro del
hueco de la pared, que corresponde al Pedestralado del primer Cuerpo del Al-
tar Mayor, de genero, que corriendo un Quadro de la Iglesia, se descubre,
con sus alternadas Pinturas, y Rosetones sobredorados, muy adornada de ta-
llas de orden Jonico, fileteadas de Azul, y Oro, conforme sus puertas, en cu-
yos multiplicados Quarteles pintaron a los diez y ocho Comparieros de Santa
Engracia. En abriendose por la parte de la Sacristia, y corrido el Carmesi, o
velo de seda, que tiene delante: se dexa vér un Altar bien capaz, y maravillo-
so0, pues se celebra allt Missa; estando reservado el Serior en su Tabernaculo,
y Custodia (...). Cercanla por sus gradas con admirable decencia muchos Re-
licarios, y maravillosas Reliquias (...)".

Este tipo de capillas en las que el Santisimo Sacramento puede ex-
ponerse de una forma significada no resulta extrano a la realidad artis-
tica de la capital aragonesa, pues por esas mismas fechas, son varios los
retablos que presentan soluciones similares y ello sin olvidar el prece-
dente que constituye la presencia de 6culos-expositores en algunos de
los principales retablos aragoneses a partir del mayor de La Seo de Za-
ragoza. Es el caso de las maquinas que presidian las capillas mayores de
las iglesias de Santo Domingo (1582)!, y la conventual de Aula Dei

' BUSTAMANTE GARCIA, A. y MARias Franco, F., El Escorial y la cultura arquitecténica de
su tiempo. En AA. VV. El Escorial en la Biblioteca Nacional, Madrid: Ministerio de Cultura, Di-
reccion General del Libro y Bibliotecas, 1985, p. 136.

"*SIGUENZA, Fray J., La fundacion del Monaslerio de El Escorial, Madrid: Turner, 1986, parte
II, discurso XII, p. 307.

“MARTON, L. B., Op. Cit, cent. 18, cap. 11, p. 724.

1Y CRIADO MAINAR, J., La dotacién de la capilla mayor del convento de Santo Domingo de
Zaragoza (1497-1589), reflejo de las mutaciones en las artes plasticas del Renacimiento arago-
nés. En Actas del V Cologuio de Arte Aragonés, Alcaniz, 24-26 septiembre 1987. Zaragoza: Diputa-
cién General de Aragén, 1989, pp. 325-330, y pp. 348-350, doc. n.° 7 (III).
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(1599) 7. Tampoco debe obviarse la influencia que podria haber ejercido
en la de Santa Engracia, su hermana levantada en el Monasterio de San
Lorenzo el Real de El Escorial pocos anos antes siguiendo las directri-
ces marcadas por el propio arquitecto del cenobio, Juan de Herrera'.

La aparicién de toda esta serie de retablos que tratan de ensalzar
el Sacramento y la misma importancia que se concede al tabernaculo,
a los sagrarios y a las custodias en este periodo, debe situarse en el
momento histérico en el que la Monarquia Hispanica —mas que la
propia dinastia Habsbirgica— ha adoptado de una manera conscien-
te y convencida el papel que, por otra parte, venia desempenando
desde tiempo atras, un rol que la convierte a ojos del resto de las po-
tencias europeas, y, lo que es mas importante, ante su propia refle-
xién y conceptuacion internas, en verdadera defensora y adalid de la
Fe Catolica, llegando a convertir las decretales del Concilio de Trento
en un auténtico decalogo de actuacién politica'. No es el objeto de
este trabajo valorar las influencias artisticas que emanaron de las deci-
siones conciliares, pero creemos conveniente no obviar aspectos tales
como la preeminencia que adquiere a partir de este momento el cul-
to a la Sagrada Forma, sin la que no puede entenderse la prolifera-
cion de estructuras de este tipo .

El analisis de los fondos del Archivo Histérico de Protocolos de
Zaragoza, no nos ha permitido dar con la documentacién que adjudi-
que a un maestro concreto una obra de semejantes caracteristicas.
Tampoco el estudio de la documentacién conservada en el Archivo
Diocesano de Huesca? ha arrojado luz alguna sobre este particular. A

17EsTERAN LORENTE, J. F., El programa simbélico del sagrario de la Cartuja de Aula Dei
(realizado en 1599), Seminario de Arle Aragonés, 1981, XXXIV, Zaragoza, Institucion «Fernando
el Catolico» (C.S.I.C.), pp. 39-57.

18 MARTIN GONZALEZ, J. J., Estructura y tipologia del Retablo Mayor del Monasterio de El
Escorial. En VV. AA. Real Monasterio-Palacio de El Escorial, Estudios inéditos en el IV Cenlenario de
la terminacion de las obras. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Departa-
mento de Arte «Diego Veldzquez», Centro de Estudios Histéricos, 1987, pp. 203-220. MARias
Franco, F., El Monasterio de El Escorial. Madrid: Anaya, 1990, pp. 56-59.

19TANNER, M., The Last Descendant of Aeneas. The Hapsburgs and the Mythic Image of the Empe-
ror. Londres, New Haven: Yale University Press, 1993, en especial en su capitulo XI «The
Hapsburg Cult of the Eucharist», pp. 207-222.

20 OSTEN SACKEN, C. VON DERr., El Escorial, estudio iconoligico. Bilbao: Xarait, 1984, pp. 56-
64, espec. 62.

?Santa Engracia pertenecié a la Dibcesis de Huesca hasta mediados del siglo XX, en que
se efectda la dltima reordenacién territorial de las dicesis de Huesca y Zaragoza, por lo que
en el Archivo Diocesano de Huesca se conserva la documentacién sobre Santa Engracia en la
época que nos ocupa. En cualquier caso, el enrevesado equilibrio jurisdiccional al que se lle-
ga, tras numerosos pleitos y confrontaciones, entre la Sede oscense y la cesaraugustana, la Co-
munidad jerénima y el propio Ayuntamiento de la ciudad —que ostentaba la posesion de las
reliquias que se veneraban en Santa Engracia—, no s6lo complica hasta el extremo cualquier
intento de acercamiento a la realidad histérica del monasterio, sino que dificulta ain mas el
estudio documental emprendido para la realizacién de este articulo. En Huesca solo se reco-
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pesar de ello, el anilisis de las caracteristicas formales del Cristo de
Pradilla nos va a permitir acotar con bastante precision el ambiente
artistico en el que surge el encargo y la realizacién del retablo mayor
de Santa Engracia.

De hecho, el tinico dato que podemos poner en relacién con esta
empresa lo dio a conocer tiempo atrds Tomas Ximénez de Embun y Val,
y no se refiere a las labores escultéricas. Se trata de una noticia que nos
informa de que en 1589 el pintor Felices de Caceres estaba a cargo de
la decoracién pictérica del Santuario de los Martires?>. No hay, pues,
que descartar que este artista hubiera intervenido en la decoracién, su-
pervision o, incluso, direccién de las obras del taberniculo y la nueva
capilla del sagrario, comenzada en fechas anteriores al propio retablo %,

Este retablo, de finales del siglo XVI, sera desmontado cuando en
torno a 1760 se proponga la elevaciéon de uno nuevo, dentro de un
programa de actuaciones tendentes a la renovaciéon material de tem-
plo que afectara desde la portada? (1754-1759) hasta la fabrica del
propio templo, reconstruido en estilo barroco clasicista por esas mis-

mas fechas? (1755-1762).

gen noticias tangenciales que no reflejan los aspectos de Santa Engracia como monasterio je-
rénimo, como entidad viva que no sélo conserva las reliquias encomendadas por el Ayunta-
miento (IBANEZ FERNANDEZ, J. y CRIADO MAINAR, J., Las reliquias en la historia del Monasterio
de Santa Engracia de Zaragoza. En Actas del I Simposium Internacional sobre la Orden de San Jers-
nimo. La Orden de San Jerénimo y sus Monasterios, espiritualidad, historia, arte, economia y cultura de
una Orden religiosa ibérica, E1 Escorial, 1-5 septiembre, 1999. Madrid: Instituto Escurialense de
Investigaciones Histéricas, 1999, tomo II, pp. 1097-1111), sino que emprende y decide qué pa-
sos han de darse para hacer de la fibrica del monasterio una obra siempre en marcha. En el
Archivo Diocesano de Huesca, las noticias correspondientes a este periodo sélo hacen referen-
cia a los aspectos relacionados de una u otra manera con la pertenencia de Santa Engracia a
la diécesis oscense. Las escasas visitas pastorales llevadas a cabo por un obispo de Huesca al
Monasterio de Santa Engracia en este periodo que irfa desde la fecha de ereccién del retablo
a finales del XVI y comienzos del XVII, y la desaparicién del mismo a mediados del XVIII
(de hecho, sélo se ha podido constatar documentalmente la visita del obispo Fray Francisco
de Paula Garcés de Marcilla en 1710, Archivo Diocesano de Huesca, Legajo 2, Expedientes 10
y 11), ademas de ofrecer poquisimas y escuetas noticias, las que aparecen deben hacer refe-
rencia a la capilla de San Esteban, que no era sino la parroquia regida por el obispado de
Huesca a través de un vicario y varios beneficiados con los que conformaba capitulo en la
propia Santa Engracia (ESCUDER, ]. F., Relacion Historica, y panegyrica de las fiestas, que la ciudad
de Zaragoza dispuso, con motivo del decreto, en que la santidad de Inocencio XIII. Concedio para todo
este arzobispado, el oficio propio de la Aparicion de Nuesitra Seriora del Pilar, en la dedicacion de los
Santos Templos del Salvador, y del Pilar; y la consagra y dedica @ la proteccion de la misma Imperial,
Augusta, Muy Noble, y Muy Leal Ciudad, en su ilustrissimo Ayuntamiento. Zaragoza: Pasqual Bue-
no, 1724, pp. 225-226, HUEscA, R. DE, Estado moderno de la Sania Iglesia de Huesca, Pamplona,
Imprenta de la Viuda de Longis é hijos, 1796, pp. 187-195, y MARTON, L. B., Op. Cit., cent.
16, cap, 7, p. 518).

®XIMENEZ DE EMBUN Y VAL, T., Descripcion histérica de la Antigua Zaragoza y de sus términos
municipales. Zaragoza: Cecilio Gasca, tip. Mariano Escar, 1901, pp- 118-124, espec. 119-120.

#Véase nota 7.

24IBANEZ FERNANDEZ, J., La portada escultérica de Santa Engracia: Aproximacién histérica
y breve estudio artistico e iconografico, Cuadernos de Aragon, 1999, XXVI, Zaragoza, Institucién
«Fernando el Catélico» (C.S.I.C.), pp. 255-324.

# ANSON NAVARRO, A., Op. Cit., pp. 189-190.
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El Cristo de Gracia de Pradilla

Una vez establecida la procedencia de la talla del monasterio je-
rénimo cesaraugustano y concretada la horquilla temporal en que si-
tuar su realizacién, entre 1598 y los primeros anos del siglo XVII, pro-
cede efectuar su estudio estilistico. Tras analizar las principales obras
escultéricas que en esos anos se llevan a cabo en Aragoén, se ha podi-
do constatar su escasa relacion con las mismas. De otra parte, se ha
podido advertir una mayor coincidencia con algunas obras del vecino
reino de Navarra, del entorno de Juan de Anchieta (doc. 1565-1588).

Este escultor realizé hacia 1577 un magnifico Crucificado destina-
do al altar de la capilla Barbazana del claustro de la catedral de Pam-
plona que muestra importantes concomitancias con el de Pradilla tan-
to en la disposicién general del cuerpo, de canon esbelto y fuerte
contraposto, como en el tratamiento del rostro, de acusado naturalis-
mo. Resulta también significativa la coincidencia existente entre la
disposicién del cabello y corona de espinas en una y otra pieza. Final-
mente, ha de destacarse que los panos de pureza han recibido en am-
bas tallas un tratamiento similar, no solo en lo que se refiere a la or-
denacién de sus pliegues sino incluso en su policromado, a base de
lineas verticales2°,

Desde luego, no es posible pensar en una atribuciéon del Cristo de
Pradilla a Juan de Anchieta, dado que el maestro vasco fallecié en 1588,
con anterioridad a la ereccién del retablo de Santa Engracia, pero si
puede ponerse en relacion con el entorno de su discipulo Pedro Gonza-
lez de San Pedro (doc. 1580-1608), fiel imitador de su estilo que sabemos
trabaj6 en la capital aragonesa por los anos en que se erigié nuestro re-
tablo, mientras se ocupaba (entre 1598 y 1599) en la realizacion de un
gran relieve de alabastro destinado al retablo que la cofradia de San
Jorge poseia en la Sala Real de la Diputacién del Reino de Aragon®”.

2% GARCIA GAINZA, M.* C., (Dir.), ORBE SIVATTE, M., DOMENO MARTINEZ DE MORENTIN, Ay
AzaNzA LOPEZ, ]. J., Catdlogo Monumental de Navarra. V% Merindad de Pamplona, Pamplona,
Gobierno de Navarra, Arzobispado de Pamplona y Universidad de Navarra, 1997, p. 63, lam.
46; GArCIA GAINZA, M.* C., La caledral de Pamplona. t. II. Pamplona: Caja de Ahorros de Nava-
rra, Gobierno de Navarra y Cabildo Metropolitano de Pamplona, 1994. Manierismo, pag. 22
ilustracién, pag. 32 texto, pag. 33 detalle.

?En septiembre de 1596 la cofradia de Hidalgos de San Jorge de Zaragoza solicit6 a Pe-
dro Gonzilez una gran composicién escultérica en alabastro de su patrén para presidir un re-
tablo que se colocaria en la Sala Real de la Diputacién del Reino (MorTE Garcia C., Dos
ejemplos de las relaciones artisticas entre Aragdn y Navarra durante el Renacimiento, Principe
de Viana, 1987, 180, Pamplona, Institucién Principe de Viana, pp. 95-97, doc n.° 10; la data-
cién correcta del documento en SAN VICENTE PINO, A., Lucidario de Bellus Arles en Zaragoza:
1545-1599. Zaragoza: Real Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pais, 1991, pp. 539-
540, doc. n.c 441). El artifice se comprometié a trasladarse a la capital aragonesa para princi-
piar la tarea en enero de 1597, pero hasta el 16-XII-1598 no recibié los 4.000 sueldos que se
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Esta hipétesis encuentra respaldo en el magnifico Cristo que pre-
side el Calvario del retablo mayor de la parroquial de la Asuncién de
Nuestra Senora de Tafalla, obra comenzada por Anchieta, a quien co-
rresponde el tabernaculo y los cuerpos bajos, pero que finalizaria tras
su muerte Gonzalez de San Pedro?. El Cristo del retablo titular de
Tafalla, que forma parte de lo obrado por el discipulo, presenta unas
caracteristicas formales muy proximas a las del Cristo que Anchieta es-
culpi6 para el retablo colateral de esa misma parroquial de Tafalla o
al ya mencionado de la catedral de Pamplona que, a su vez, compar-
ten un mismo aire de familia con el conservado en Pradilla.

APENDICE DOCUMENTAL

1764, octubre, 30 Pradilla de Ebro

Francisco Alboria, vicario de Pradilla de Ebro (Zaragoza), refiere las circunstan-

cias en las que la comunidad jerénima de Santa Engracia de Zaragoza cedié a la

parroquia un Crucificado instalado por entonces en la sala capitular del monaste-

rio y que procedia del antiguo retablo mayor de la iglesia, al que habia servido

como remate durante casi 200 arios.

Archivo Parroquial de Pradilla de Ebro. En el lomo: Tomo 2.° de los Cinco
Libros (1732-1805); en la primera pagina: Tomo 3.° de los Cinco Libros (1732-
1805). fol. 87 (178 tachado).

[En el margen: Tradicion del Sto. Christo de Gracia, venerado es esta parro-
quial de Pradilla].

Certifico el abajo firmado (Francisco Alboria, Vicario), hago verdadero testi-
monio como vicario de esta parroqial de Pradilla, que hallandome en el real Mo-
nasterio de Sta. Engracia de la ciudad de Zaragoza, propuse 4 algunos Padres 6
Religiosos el animo, que tenia de pidir, y suplicar a la Comunidad me hiciesse
juntamente al Pueblo de Pradilla la gracia y Caridad de concederme una efigie
de Nuestro Senor Jesu Christo crucificado de magnitud como de varon perfecto,
que avia estado colocado al fin, 6 remate del retablo mayor, cerca de 200 anos; y

le habian de entregar al inicio de la misma (MoRrTE Garcia, C., Op. Cit., p- 99, doc. n.° 15).
El grupo fue tasado en junio de 1599 por Pedro Martinez el Viejo y Juan Miguel Orliens en
20.000 sueldos (MORTE Garcia, C., El retablo mayor de la iglesia parroquial de La Muela (Za-
ragoza) y el escultor Pedro Martinez de Calatayud E! Viejo. Seminario de Arte Aragonés, 1982,
XXXV, Zaragoza, Institucién «Fernando el Catélico» (C.S.I.C)), p. 198, doc. n.* 7 [tasacién], y
p- 194, doc. n.° 8 [albarin]; MORTE GaRrcia, C., 1987, p- 100, doc. n.» 16 [albaran], y p. 101,
doc. n.° 19 [finiquito].

* CABEZUDO ASTRAIN, J., La obra de Ancheta en Tafalla, Principe de Viana, 1948, XXXII,
Pamplona, Institucién Principe de Viana, pp. 277-292; GARrcia GaINza, C., El escultor Juan de
Anchieta en su Cuarto Centenario (1588-1988), Principe de Viana, 1988, 185, Institucién Princi-
pe de Viana, pp. 443-468.
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haviendo llegado el caso de renovar la Yglessia, y hacer nuevo retablo mayor; lo
tenian en la Sala Capitular: a lo que me respondieron, que se lo dixesse al P.
Prior, que era F Juan Ruiz: y haviendoselo dicho me dixo, que ya se lo avian pi-
dido de otros lugares y haverle ofrecido muy buena limosna, y assi que no podia
responder, sin proponerlo a la Comunidad: y habiendo el dia 21 de Agosto del
1764 combocado 4 Capitulo el dicho P. Prior F. Juan Perez; y junta toda la Co-
munidad, 4 saver es, N. P. F. Juan Perez Prior, N. P. F. Ramon Urbano, Vicario,
N. P. M. F. Martin, N. P. F. Miguel Gomez, N. P. F., Fabian Matheo, exprioribus
de dicho Real monasterio, y Comunidad; les propuso la suplica, y peticion, que
le avia hecho, y que juntamente la hacia a toda la Communidad: y todos los Reli-
giosos conformes respondieron, que se me diesse, y concediesse la gracia de la
dicha efigie de Christo Senor Nuestro crucificado de gracia (por esta razon se
imboca el Sto. Christo de gracia) y que estaban muy gozosos, que viniesse a colo-
carse, y venerarse en la Yglesia Parroquial de Pradilla. Concedida la gracia se dis-
puso el modo de traherlo a la Parroquia; y haviendo vajado dos galeras a Zarago-
za, vino en una galera, cubierto, sin que se maltratasse, 6 rozase. Assi llegd a la
misma puerta de la Yglesia el dia 6. de Setiembre de dicho ano arriva calendado,
en donde se recivio con seis achas encendidas (no se recivio en la Barca por an-
dar un fuerte temporal de ayre) se entro en la Yglessia, estando el Altar mayor
iluminado, y todas las lamparas encendidas; se colocé por entonces en el altar
mayor al lado del evangelio: se repicaron las Campanas, se cantd el Te Deum lau-
damus. Ahora esta colocado en la Capilla de Nuestra Senora de los Dolores; don-
de se venera, y es venerado del Pueblo en quien tiene puesta toda su confianza
de que lo ha de amparar, defender, y patrocinar en todos los trabajos, afliccio-
nes, desconsuelos, y tribulaciones. Y para que conste, y haga perenne memoria
de su tradicion, firmé el presente certificado, el que tambien se halla al princi-
pio de este libro al dorso del fol. 48, y en el cabreo al fol. 168 en Pradilla a los
30 dias del mes de octubre del ano al dorso calendado [1764].
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Fig. 1. Cristo de Pradilla. (Foto: Santiago Osacar).
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Fig. 2. Cristo del retablo mayor de Tafalla. Pedro Gonzdlez de San Pedyo. (Foto: Santiago Osacar).
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Fig. 4. A) Rostro del Cristo de Pradilla.
B) Detalle del Cristo del retablo lateral de Tafalla, de Juan de Anchieta.
C) Cristo de la catedral de Pamplona. Detalle del rostro. (Fotos: Santiago Osacar).



