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DE MEMORIALES ARTISTICOS ZARAGOZANOS (I).
UNA DEFENSA DE LA INGENUIDAD» DE LA PINTURA
PRESENTADA A LAS CORTES DE ARAGON EN 1677

MaARia ELENA MANRIQUE ARA *

Resumen

Estudio comentado y critico del memorial de los pintores zaragozanos (1677), escrito en
defensa de la ingenuidad de su profesion. Sus fuentes de inspiracidn estan en los memoriales
del pleito de Carducho (1629-1633), de los que es cast una pardfrasis, salvo por lo que pro-
Jfundiza en cuestiones lales como el origen divino de la pintura, su capacidad para retratar lo
invisible y su importancia como via de conocimiento. A partir de unas precisiones etimologicas
he relacionado el texto con la conflictividad social propia del Barroco. La peticion de los pin-
tores zaragozanos supuso un triunfo con respecto a esa problemdtica, pues fue admitida tras
las deliberaciones que publico ahora. Jusepe Martinez pudo ser el autor, ya que estudid los me-
moriales de 1629 (segiin testimonio suyo), usados aqui con una especie de religioso respeto.

Critical and commented study of the memorial de los pintores zaragozanos (1677),
written in order to defend the nobility of their profession. It is a paraphrase of the memoria-
les del pleito de Carducho (1629-1633), except when it goes deeply into questions such as
the divine origine of the painting, its capability to depict what cannot be seen and its impor-
tance as a way of knowledge. From some etymological precisions I have connected the text with
social conflicts in a baroque backgroond. The claim of the painters of Saragossa was accepled,
after the discussions I publish now, and meant a triumph regarding that problem. Jusepe
Martinez should be the author, because he studied the memoriales del pleito de Cardu-
cho, used then with the greatest defference.

k% k% ok Xk

El arte de la pintura: ingenuo, liberal y noble

Ingenuidad, nobleza y liberalidad son términos frecuentisimos en
la literatura artistica del siglo XVII. No obstante, cuando se reclaman ta-
les titulos para una determinada actividad humana como es la pintura,
debemos reparar en lo insélito del caso. Hagamos un pequeno ejercicio
etimolégico:

«Ingenuidad» viene del latin ingenuus, cuya raiz es gen- (de gens,
gentis: linaje). Asi, siguiendo a Maria Moliner, ingenuus es el nacido en
el pais y, por ello, noble'. Es decir, es noble porque se conocen sus ori-

* Becaria de F.P.U. del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza.
Investiga sobre teoria del arte del siglo XVIL
'MOLINER, M., Diccionario de uso del espaniol. t. II. Madrid: Gredos, 1991. Vid., voz «ingenuo».
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genes, se sabe de donde proviene su familia, de quién desciende. «No-
ble», en efecto, deriva del latin noscibilis (cognoscible), que tiene la mis-
ma raiz que el verbo moscere (conocer)2 Ambos términos son
sinonimos. Sin embargo, hoy, «ingenuo» ha perdido por completo esta
acepcion?,

Por ultimo, «liberal» seria el resultado de la evolucién fonética de
liberalis, significando entonces «libre». Es también una de las acepciones
de «ingenuo», en el sentido de «no esclavo», «libre desde que nacid»*.
Habra que concluir, pues, que «ingenuo», «noble» y «liberal» remitian
en la época a un mismo campo semantico y que eran usados para refe-
rirse al origen y circunstancias del nacimiento de un individuo.

Esta cuestion no era precisamente baladi en la Espaiia del Seiscien-
tos, con un entramado social inestable y en crisis, en la que todos te-
nian pretensiones nobiliarias. La politica real, tipica de una monarquia
absoluta, buscé favorecer a los nobles y grupos oligarquicos para garan-
tizar su propia supervivencia®. De ahi que los pintores, conscientes de
que ejercen una actividad que les aleja de los simples artesanos, explo-
ten a su favor esta circunstancia para huir hacia las filas de los privile-
giados por el sistema.

Por eso, bien podemos afirmar que la mayoria de estos textos apo-
logéticos y panegiricos son auténticos «libros de linajes» de la pintura,
en cuyos origenes se bucea para demostrar que es bien nacida, de alta
cuna. Nada menos que se situé a Dios como arranque de su arbol ge-
nealogico, hasta culminar en otros frutos: reyes, principes y «grandes
que en el mundo han sido y son»® He aqui otras tantas pruebas de
que su ¢jercicio no puede envilecer sino, al contrario, ennoblecer.

El memorial de los pintores presentado a las Cortes de Aragén en

16777

El memorial® se ley6 la manana del 27 de noviembre. Los pintores
zaragozanos, tras haberse librado de toda ligazén gremial (su separa-

2 Ibidem. Vid. voz «noble».

$ Diccionario ideoldgico de la lengua espariola. Barcelona: Biblograf, 1995. Vid. voz «ingenuidad»
de la parte analdgica.

*MOLINER, M., Op. cit. Nota 1, vid. voz «ingenuo».

SMARAVALL, J. A., La cultura del Barroco, 5 .» ed., Barcelona: Ariel, 1990, p- 87.

*De modo parecido a como se intenté elevar la categoria del género égloga, considerado
menor en las preceptivas. Vid. EGIDO, A., Sin poética hay poetas. Sobre la teoria de la égloga
en el Siglo de Oro, Criticon, 1985, n.>. 30, Toulouse, Instituto de Estudios Hispanicos e Hispa-
noamericanos. Universidad de Toulouse-Le Mirail, p. 49. Agradezco la observacién sobre esta
analogia a la profesora Egido, asi como algunas precisiones bibliogrificas que han contribuido
notablemente a mejorar este articulo.

7El primero en dar noticias de este texto fue Palomino (PALOMINO, A., El Museo pictérico y
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cién de los doradores zaragozanos data de 1666), daban ahora este se-
gundo y definitivo paso: pedir el reconocimiento de que el suyo era un
arte liberal, con la honorabilidad social que ello implicaba®.

La peticion fue debatida por los «tratadores» de los diversos brazos,
cuya resolucion se dio a conocer la manana del 13 de diciembre (y no
la del 6, como dice Palomino !°):

«Al Memorial dado por los profesores de la pintura que fue pro-
puesto en los quatro brazos se ha deliberado lo siguiente:

El Brazo de los Seriores eclesiasticos: que el arte de la Pintura in
abstracto es liberal y que los profesores de ella por serlo no pierdan los
honores y prerrogatibas correspondientes Respectibamente a sus natu-
ralezas.

El Brazo de los senores nobles lo admite, que no sea impeditivo el
exercicio de la pintura a la persona en quien concurrieren las calida-
des para los puestos honorificos de Unibersidades y Reyno, Respectiba-
mente, y que no puedan obligar a ningtn Pintor a entrar en la cofa-
dria de pintores.

Los Brazos de los Senores Cavalleros e Hijosdalgo y Unibersida-
des: que los profesores de la pintura por exercitarla no sea de obstacu-
lo para concurrir en el brazo de Cavalleros e hijosdalgo ni para obte-
ner oficios honorificos de las Republicas.

Escala dptica. 4.+ ed., Madrid: Editora Nacional, 1947, pp. 189-190), y quien lo recuperé para la
historiografia actual, publicando su facsimil en 1944, Lafuente Ferrari (LAFUENTE FERRARI, E.,
Borrascas de la pintura y triunfo de su excelencia. Nuevos datos para la historia del pleito de la
ingenuidad del arte de la pintura, Archivo espariol de arle, 1944, n.°. 61, Madrid, Instituto Diego
Velazquez, CSIC, pp. 89-90). Gillego reprodujo la anotacién de Palomino (GALLEGO, J., El pintor
de arlesano a arlista. 2 ed., Granada: Diputacién Provincial, 1995, pp. 174-175 y 219-220) y Cal-
vo Serraller incluyé el memorial completo en su compendio de textos de teorfa de la pintura
del Siglo de Oro (CALVO SERRALLER, F., Teoria de la Pintura del Siglo de Oro. 2.* ed., Madrid: Ca-
tedra, 1991, pp. 529-5633). Mas recientemente, Arturo Ansén lo vuelve a publicar integro, subra-
yando el importante precedente que sentd para la ensefianza académica y reglada de las Bellas
Artes en Zaragoza (ANSON NAVARRO, A., Academicismo y ensenanza de las Bellas Arles en Zaragoza
durante el siglo XVIII. Precedenles, Fundacion y Organizacion de la Real Academia de Bellas Arles de San
Luis. Zaragoza: Gobierno de Aragén. Departamento de Educacién y Cultura, 1993, pp. 33-39).
También Karin Hellwig lo reproduce en facsimil y lo cita entre los textos espaiioles del Siglo de
Oro dedicados a cantar las excelencias de la pintura (HELLWIG, K., Die spanische Kunstlileralur m
17. Jahrhundert. Frankfurt am Main: Vervuert Verlag, 1996, p. 81). Pese a todo, ninguno de es-
tos autores ha abordado su estudio monogrifico, por lo que he creido necesario dedicarle este
articulo cuyo grueso es el propio texto del memorial con las anotaciones criticas pertinentes.
Aprovecho para agradecer sinceramente a Rolando Mix Toro su traduccion del texto de Karin
Hellwig.

® Registro del brazo de Caballeros hijosdalgo, Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza
(ADPZ), manuscrito 734, ff. 1809 v. - 1812 v.

9 Vid. ANSON NAVARRO, A., Op. cil. Nota 7, pp. 23-45; REDONDO VEINTEMILLAS, G., Los gremios
en Aragon duranie la Edad Moderna. Zaragoza: Alcorces, 1981; GONZALEZ HERNANDEZ, V., Cofra-
dfas y gremios zaragozanos en los siglos XVI y XVII: La Cofradia de San Lucas de Pintores, Za-
ragoza, 1967, XXV, Zaragoza, pp. 175-190.

1°PALOMINO, A., Op. cil. Nota 7, p. 189.
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Ha parezido a los Senores Tratadores conformes Proponer a Vues-
tra Senoria admita este cavo, declarando que el exercicio de la Pintura
es arte liberal y no oficio mecanico, y que los profesores de ella te-
niendo las calidades requeridas por los fueros puedan entrar en las
Cortes que se celebraren en este Reyno sin que les sea de impedimen-
to dicho exercicio» .

El 25 de enero de 1778 dio su aprobacion don Pedro de Aragén,
en nombre del rey!2. Asi quedaba reconocido que a los pintores no se
les podia obligar a pertenecer a ningin gremio, pues profesaban un
arte liberal. Liberal, aun cuando los eclesiasticos introdujeran el matiz
in abstracto, lo que prueba que todavia para ellos la ejecuciéon practica
de una imagen en un lienzo obstaba a este reconocimiento.

¢Escribié Jusepe Martinez este memorial?

Desde Lafuente Ferrari, los investigadores que se han referido a
este texto han sugerido la posibilidad de que el autor fuera el pintor
Jusepe Martinez, teérico aragonés del arte, que escribié ademais, hacia
1673, los Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura, cuya edicién
critica constituye el centro de mi tesis doctoral en curso. Por edad, por
prestigio, por inquietudes, por formacién intelectual, es verosimil que
asi fuera. Pero, desgraciadamente, carecemos de la certeza absoluta. No
obstante, tras haber estudiado monograficamente el memorial y las
fuentes en las que se inspira (los memoriales del pleito de Carducho),
creo poder afirmar con relativa certeza que Martinez lo dicté y presen-
t6 en las Cortes. En mis anotaciones al memorial de 1677 pongo de
manifiesto las deudas evidentes que mantiene con respecto a sus prece-
dentes, que, segln testimonio de propia mano de Martinez (cfr. Discur-
sos), fueron estudiados concienzudamente 13,

Extrana, empero, no encontrar ideas originales en quien anduvo
preocupado por cuestiones de teoria de la pintura. Quiza su ceguera y
sus muchos anos fueran los responsables, o bien una especie de religio-
so respeto por su admirado Carducho y los memoriales promovidos por
€l, que contribuyeron a sentar jurisprudencia.

1ADPZ, manuscrito citado, ff. 2013 r. y V.

2ADPZ, manuscrito 732, f. 332 v.

*«Volviendo a nuestro Vicencio Carducho (...) queriendo la villa de Madrid poner cierta
imposicién sobre el arte de la pintura, salid a la defensa nuestro gran Vicencio en juicio contradictorio
donde alegaron seis de los mejores ingenios que se hallaron en la corte, (...) El curioso que quiera ver estas
alegaciones y lestigos, con la sentencia las hallard en un libro que ha compuesio este aulor, que es inlitula-
do Didlogos de la Pintura». En MARTINEZ, J., Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura (es-
tudio introductorio de Juliin Gillego). Madrid: Akal, 1988, p- 190. El subrayado es mio.
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Teoria del arte escrita en pliegos de cordel

Efectivamente, el memorial se imprimi6é en pliegos de cordel (de
dos hojas). No obstante, estamos ante un ejemplo de literatura culta
que tiene poco que ver con las composiciones poéticas que vendian los
ciegos de plaza en plaza. El uso de este soporte fue, de todos modos,
apropiadisimo para lo que se pretendia, pues quien no tenia dinero
para comprar un libro, tenia en el pliego suelto una alternativa. Esto
contribuia a que el texto tuviera la mayor difusién posible ™. Asi, la lu-
cha de los pintores por ver reconocida la liberalidad de su arte obtenia
el eco social necesario para su triunfo.

Entrando mas propiamente en el analisis del texto, nos encontra-
mos una parafrasis de los memoriales del pleito de Carducho. Aun asi
profundiza inteligentemente en algunas de sus tesis. Nuestro autor co-
pia a veces textualmente, pero sabe mucho mas de lo que aparenta y
desde luego entiende perfectamente lo que «parafrasea». Esto se apre-
cia sobre todo cuando habla del origen divino de la pintura, de su ca-
pacidad para retratar lo invisible y de su importancia como via de cono-
cimiento.

14 GARCIA DE ENTERRIA, M.2. C., Sociedad y poesia de cordel en el Barroco. Madrid: Taurus, 1973,
p- 18.
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(fol. 1) Ilustrisimo senor:
Los Profesoresi de la Pintura, habiendo entendido
que en este ilustrisimo estamento, tratindose de las Artes
Liberales, que han de ser admitidas a honores, se ha he-
cho algin reparo en la ingenuidad y nobleza de aquélla,
han juzgado inexcusable el representar a vuestra senoria
ilustrisima, con rendimiento y en breve, algo del incompa-
rable crédito y lustre que en todos los siglos, con todas las
naciones, con todos los grandes y sabios del mundo ha te-
nido.
Bien lo acredita el sublime concepto que éstos hacen
de ella: Filostrato la llama «invencién de los dioses» i la  (Filostrato, in
Academia Romana, en tiempos de Federico Zucaro, la ape-  Iconibus)
llida «centella de la divinidad»™; Aristoteles en su Politica, (San Basilio,
«honrosa disciplina»¥; san Basilio Magno, «sabiduria», y a  Homilia in
sus Profesores, «doctores espléndidos»; Natal Comite en  Barlaan)
su Mythologia los llama a cada paso «nobles»"i, y Tiraquelo  (Filén, libro 6,

‘Noétese el uso de esta palabra en lugar de «oficiales», que corresponderia a los pintores si
ejercieran un oficio manual o mecanico. Usada aqui no en el sentido de «docente» sino de
quien «profesa» algiin arte o ciencia. En CovarruBias Orozco, S. de, Tesoro de la lengua caslella-
na o espanola. 2.+ edicion, Madrid: Castalia, 1995. Hoy se habla de profesionales liberales.

iNaturalmente se refiere al de caballeros hijosdalgo, en cuyo registro se halla este docu-
mento. Se present6 en las Cortes de Aragén el 27 de noviembre de 1677: «Y después de lo so-
bredicho se leyé en este brazo un memorial dado por parte de los profesores de la pintura, el
cual es del tenor siguiente».

“Esta cita y las que figuran al margen forman parte de la coleccién de topicos que se
arrastraban de texto a texto por nuestros tedricos del siglo XVII. En concreto, la que ahora nos
ocupa procede de otro memorial publicado en 1629 e incluido (junto a otros seis) en el apén-
dice a los Didlogos de Carducho, que vieron la luz cuatro anos después. Vid. concretamente el
de Juan de Jauregui en Memorial informativo por los pintoves en el pleylo que tratan con el Real Conse-
jo de Hazienda sobre la exempcion del Arte de la Pintura, Madrid, 1629. En CALVO SERRALLER, F.,
Teoria de la pintura del Siglo de Oro. 2.* ed., Madrid: Cétedra, 1991, p. 353.

Este apunte de las Ewkdveg (/mdgenes) de Filostrato el Viejo, escritor y sofista griego de los
siglos II-II d. C., recoge el «tépico del inventor» (habitual de los panegiricos de las artes en la
Antigiedad) formulado en su concepcién «teoldgica». Jauregui se la apropidé en consonancia
con esa metafisica teocéntrica propia de la poética y de la teorfa del arte del Siglo de Oro es-
panol. Vid. Curtius, E. R., La teoria teoldgica del arte en la literatura espanola del siglo XVII,
en Literatura europea y Edad Media lating, t. 1I, Madrid: F.C.E., 1976, pp. 760 y 774.

Con buen criterio, el autor del memorial zaragozano utilizé dicho tépico al comienzo de su
narralio, pues por ahi solian comenzar los panegiricos clasicos.

“También en este caso la conocida denominacién de Zuccari se tomé del memorial de Jau-
regui. En CALVO SERRALLER, F., Op. cit., Nota iii, p. 353. Sobre su significado en relacién con
otros argumentos utilizados en este mismo memorial, vid. nota xliii.

vToma esta cita del memorial de Lorenzo van der Hamen y Leén, en CARDUCHO, V., Didlo-
gos de la pintura (edicién de G. Cruzada Villaamil). Madrid: Manuel Galiano (imp.), 1865, p.
423,

“Vid. el memorial de Jauregui en CALVO SERRALLER, F., Op. cit,, Nota iii, pp. 358-359.

“iNatal Comite es el mitégrafo Natale Conti. La obra a la que se refiere el memorial es
Myihologia, stve explicationis fubularum in quibus omnia prope naturalis el moralis philosophiae dogmata
conlenla fuisse demonstralur. La edicion principe es del ano 1551 (Venecia). Hubo otras: 1602
(Lyon) y 1616 (Venecia). Esta Gltima contenia ilustraciones («elegantissimos Deorum imagines»),
razon de mds para ser libro de consulta de cualquier pintor docto.

El caracter de esta cita podria hacer pensar que el autor la tomé directamente de la Mytho-
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noté la singularidad de darles este titulo"i; Filén, «ciencia De somniis)
grande», «obra sagrada»; el jurisconsulto Paulo dijo eran (Paulo, in lege 2,
sus obras el «ornamento de la Republica» . De loco publico)

logia. En efecto, es méds bien una conclusién que se deduce de la lectura de varios pasajes del
texto. Concretamente del capitulo XVI del libro VII, dedicado a Dédalo. Alli se hacen varias
consideraciones sobre la pintura y se esboza una némina de pintores y escultores de la antigiie-
dad. Los apelativos encomiasticos dedicados a éstos son muy variados, pero desde luego abunda
el «non fuit ignobilis» (Antifilo, p. 775, los Ciclopes, p. 781, Leocares, p. 782, Nicearco, p. 786,
Panfilo, p. 787, Taurisco, p. 793), «nobilis» y «nobilisimus» (Androbio, p. 774, Onatas, p. 787,
Fidias, p. 789, Protogenes, p. 792). El hecho de que no se encuentre una apreciacion similar
en los citados memoriales del 29 ni en Carducho (otra de las fuentes usadas recurrentemente),
vendria a corroborar el uso de Conti como fuente directa.

“iiCon respecto a la apreciaciéon inspirada por Conti introduce una matizacién: si bien el
mitografo subraya continuamente la nobleza de los artifices, el jurista Tiraqueau se aparta del co-
min al darles ese titulo (de ahi su singularidad). De ese modo escribe: «Sed cessante consuetudine,
prima ocurrit ars pictoria, quae tametsi alias moechanicis artibus annumeretur, ut videre licet
apud Senecam epistola ad Lucilium, 88 (...) Quem secutus Iulius Firmicus liber 9, capitulus 9,
in 7 loco, videtur pictores inter sordidos posuisse». En TIRAQUEAU, A., De nobililate et iure primige-
niorum. Paris: Jacobus Kerver (imp.), 1549, p. 213. Los subrayados son mios.

Como en el caso de Conti, no estamos ante una transcripcién literal de un fragmento del
texto, sino mas bien ante una apreciacién derivada de su lectura. Tiraqueau, junto a Alciato o
Pedro Lombardo, era una de las autoridades recurrentemente citadas cuando se trataba de de-
fender la ingenuidad de la pintura con argumentos juridicos. Es posible que el autor del me-
morial zaragozano contara con el asesoramiento de un jurista experto. De hecho, es ésta quiza
una de las pocas fuentes consultadas directamente para la redaccién de esta parafrasis. En la hi-
potesis de que nuestro autor fuera Jusepe Martinez, sabemos que durante su prolongada vida
disfruté de la compania de doctores en derecho como Victorian Esmir. Sobre la relacion del li-
naje Esmir y Martinez, vid. MANRIQUE ARA, M.2. E., Jusepe Marlinez, un pinlor aragonés en la Roma
del Seicenlo. Zaragoza: Institucién Fernando el Catélico, en prensa.

Estas observaciones de Filon de Alejandria sobre la pintura han sido tomadas del memo-
rial del capellan José de Valdivielso. Cfr. CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 346.

En las ediciones latinas del siglo XVII de la obra filoniana se tradujo del griego «et non
mirabimur picturam ut magnam scientiam, cuius sacratum opus extat?». Sin embargo, en lugar
de pictura, la palabra original de Filén fue TOIKIATIKNY, que se refiere mas propiamente al arte
del bordado. Serd necesario tener en cuenta esta observaciéon para comentar la siguiente cita de
Filon en el texto del memorial. Los pasajes aludidos proceden del libro II de De somniis. En
Opera Philonis Iudaei. Exegetica in libros Mosis, De Mundi Opificio, Hisloricos el Legales, quae partim ab
Adriano Turnebo, Professore et Typographo Regio, ex Christianissimi Regis Bibliotheca, partim a Davide
Hoeschelio ex Augustana, edita et illustrata sunt. Amberes: loannes Keerbergium, 1614, pp. 414415.

Al parecer De somniis constaba de tres libros (de los que el primero se perdi6). Vid. Filon
de Alejandria. Sobre los suerios. Sobre José (estudio introductorio y notas por Sofia Torallas). Ma-
drid: Gredos, 1997, p. 34. Es por tanto incorrecta la ubicacién de estos fragmentos en el «libro
6», seglin rezan ambos memoriales, el de Valdivielso y el zaragozano.

*De Julio Paulo, jurisconsulto romano, da noticias Sebastian Antonio de Ortega y Melgares
en sus Oclo libri Pithanon sew verisimilium a iturisconsullo Antistio Labeone proculeianae sectae principe
conseripli el a turisconsullo Iulio Paulo in epilomen redacli ac veriis simul mnolis illustrali. Salamanca:
Gregorio Ortiz (imp.), 1688. Alli dice que vivi6 en tiempo del emperador Septimio Severo (146-
211) de cuyo Consejo fue miembro. Escribié cinco libros de sentencias dedicados a su hijo: Re-
ceptarum senlentiarum ad filium. Del quinto proviene la cita del memorial. De loco publico fruendo
es en realidad una norma, si bien nuestro autor la extrajo del Corpus Iuris Civilis justinianeo,
concretamente del Digesto, libro XLIII, titulo IX, ley 2.* (lege 2), pues las obras de Paulo fue-
ron usadas abundantemente en esta recopilacién de la jurisprudencia romana. En Corpus iuris ci-
vilis Tustinianet universum in quo Pandeclae, ad Florenlinarum exemplar fideliter expressae: codex, el caele-
ri libri, quos docebit pagina quaria, ex optimarum quarumque edilionum collatione nunc emendationes
prodeunt, cum summariis, argumentis, epitomis, et indicibus Cl. V. Dionysii Gothofredi iurisconsullo. t. 1.
Sine loco: loannes Vignon (imp.), 1620, col. 1233.

Por tanto, el fragmento esta bien citado en el memorial zaragozano. No asi en el de Juan
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Los griegos la coronaron por reina de las Artes Libe- (Plinio, libro 35,
rales, segin Plinio*. Filon** dice la sirven como a reina capitulos 17 y 18)
la gramatica, poesia, retérica, arismética*¥, perspectiva, geo-  (Tiraquelo, De
metria, astrologia, musica, filosofia y anotomia*". nobilitate,

Los honores que ha merecido en sus Profesores son capitulo 34)
de primera magnitud: Parrasio llegé a tanta excelencia por  (Filén, ubi supra)
ella que iba vestido con insignias reales, con purpura y co-
rona, segin Eliano*; la familia clarisima de los Fabios en
Roma, siendo asi que descendia de Hércules, hizo nuevo
lustre de el renombre de Pintores que llevaba*i; el empe- (Eliano, libro 9,

Rodriguez de Ledn (otro de los que publicé Carducho junto a su tratado), pues ubica esta nor-
ma en un supuesto «libro 2». En CARDUCHO, V., Op. cit. Nota v, p. 518.

*La deuda con el memorial de Valdivielso es aqui bien manifiesta, puesto que atribuye a
Plinio palabras de aquél, que escribié: «Que sea Arte, no sélo liberal, sino la mas de todas (...)
Y Filon Iudio elegantemente la pondera Architecténica dellas, con quien tiene estrecho paren-
tesco, y dependiente conexién (...) calificando en la misma conformidad Plinio (...) a la cual
llamara yo Maestra en Artes, por graduada en todas y mejor, Reina jurada dellas, pues todas la sir-
ven y la inibulan». En CALVO SERRALLER, F., Op. cil. Nota iii, p. 345.

El autor de las Historiae Mundi no valora en términos tan hiperbélicos la pintura. Le conce-
de, eso si, el primer grado entre las artes liberales: «ars ea in primum gradum liberalium». En
Plinio Segundo, Cayo. Historiae Mundi. t. 35. Lyon: Bartholomaeus Honoratus (imp.), 1587. Ca-
pitulo X, f. 846.

*iEsta referencia filoniana procede también del fragmento anterior del memorial de Valdi-
vielso.

Obsérvense de nuevo aqui los términos con que se adoba el texto original de los autores
clasicos, procedentes de los elogios a la poesia (vid. introduccién a las Diversas rimas de Espinel
por Alonso de Valdés, en Madrid, 1591). Filon no hace del resto de las artes liberales ancillae
picturae. Aun asi, tampoco Valdivielso hace una interpretacién ortodoxa del original griego.
Dice, en efecto, que la pintura es «architecténica» de las artes liberales, «como trascendiente a
todas: a la Gramitica, Poesia, Retérica, Aritmética, Perspectiva, Geometria, Astrologia, Misica, Fi-
losofia y Medicina». Ya apunté (nota ix) que en el original griego el término usado en lugar de
«pintura» era «bordado». Con una labor textil se compara la tarea del sabio que entreteje todos
los conocimientos y las artes. Estamos, por tanto, ante una metafora, si bien teéricos anteriores
como Guti¢rrez de los Rios se habian aplicado a discernir la compelencia que tenia la pintura
con el resto de artes liberales.

En su enumeracién se observan variaciones con respecto al texto de Valdivielso, que inclu-
ye, por ejemplo, la medicina. En el memorial zaragozano, aparece anolomia en lugar de medici-
na, disciplina mas propiamente relacionada con la practica de los artistas.

*i Covarrubias recoge esta variante mis coloquial de la palabra, frente a la culta de «arith-
metica». Segin el Diccionario de Auloridades (Madrid: Francisco del Hierro, 1726-1739), «es voz
puramente griega, y por esto se debe escribir con la th. Hallase muchas veces escrito Arisméti-
ca; pero es error del vulgo».

¥ Covarrubias recoge las dos grafias: anatomia y anotomia. Considera ambas correctas, aun-
que la segunda es corrupcién de la primera. Segin el Diccionario de Auloridades, «es voz griega,
que muchos por error pronuncian Anotomia».

*El texto de Jauregui trae esta cita con los datos de su ubicacién en la obra original (CaL-
vo, F., Op. ci. Nota iii, p. 364), asi como la aprobacién inicial de los Didlogos de la pintura de
Carducho, otro de los autores citados en este texto. Cfr. CARDUCHO, V., Didlogos de la pintura
(estudio introductorio y notas por Francisco Calvo Serraller). Madrid: Turner, 1979, pp. 4-5.

La referencia bibliografica, sin embargo, esta equivocada. La noticia acerca de Parrasio esta
tomada del libro IX, capitulo XI, De Parrhasio pictore. En Eliano. Variae Historiae. Lyon: Ioan-
nes Tornaesio (imp.), 1587, p. 240.

»ila fuente de esta noticia es Plinio (Historiae Mundi. t. 35. Capitulo X, p. 833). Ni en los
Didlogos de Carducho ni en los memoriales del 29 se refiere, sin embargo. El autor del memo-
rial zaragozano pudo extractarla de dicha fuente original pero, segin hemos visto (cfr. nota xi)
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rador Maximiliano hizo grande a Alberto Durero™# la capitulo II)
casa de Gaddi en Florencia quedé nobilisima por las tablas
de Angelo Gaddi*i; Leén X daba un capelo a Rafael Ur-
bino, que no lo admiti6é**; Urbano VIII dio el hdbito de
Christus a Diego de Rémulo*; el senor rey don Fernando
dio un habito de Santiago a Rincén*; el senor emperador
Carlos V, la llave de su camara a Berruguete*¥ y la esti-
macién que hizo de el Ticiano ocupa muchas paginas del
Vasari*=ii; Leonardo de Avinzi murié en brazos de el rey
de Francia*¥, y el padre del que hoy reina hizo caballero

no parece muy verosimil. Si conocié de primera mano el texto de Tiraqueau, como he senala-
do, pudo basarse en €l cuando trae a colacién la anécdota en el mismo capitulo 34 (vid. supra):
«Siquidem cognomina ex ea Pictorum traxerunt Fabii clarissimae gentis». En TIRAQUFAU, A., Op.
cit. Nota vii), p. 213.

Vasari pudo proporcionar también este dato. Entre los tratadistas esparoles es Felipe de
Guevara (gentilhombre de Carlos V) en sus Comentarios de la Pintura quien primero resena el
hecho.

La referencia a esa supuesta descendencia del linaje de Hércules pudo ser tomada del Arfe
da Pintura (Lisboa, 1615), escrito por el portugués Felipe Nunes. Afirma Gaillego que este libro
hubo de conocerse ampliamente en Espana, cuando estuvo unida con Portugal. Cfr. GALLEGO,
J.. El pintor de artesano a arlista. 2.* ed. Granada: Diputacién Provincial, 1995, p. 142.

xiEste hecho, y buena parte de los que se relatan a continuacién en el memorial zaragoza-
no, lo refiere Valdivielso. Vid. CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 349. Antes ya lo habia
anotado Butrén en sus Discursos apologéticos (vid. CALVO SERRALLER, F., Ibidem, p. 215) y en la
Episiola dirigida al Rey suplicando proteccion para la Academia de los pintores (vid. Ibidem, p. 225). El
origen de esta concesién de titulo al maestro de Nuremberg parece que esti en el portugués
Juan de Barros, en la apologia a la cuarta de sus Décadas (publicadas en 1552, 1553 y 1563).

xiiCita textual del memorial de Juan Rodriguez de Ledn, publicado también por Carducho
a la vez que su tratado. En CARDUCHO, V., Op. cit. Nota v, p. 516. Vasari es la fuente. Vid. Le
vile de’ piu eccellenti pillori scullori ed architetiori serille da Giorgio Vasari pittore arelino... [facsimil de
la edicién de 1906]. t. I. Florencia: Sansoni, 1981, p. 635.

Dice asi el aretino: «Di quanto onore e utile sia lessere eccellente in un’arle nobile, manifesia-
mente si vide nella virti e nel governo di Taddeo Gaddi; il quale essendose procacciato con la indus-
tria e fatiche sue, oltre al nome, bonissime facultd, lascio in modo accomodate le cose della famiglia
sua quando passé all’aliva vila, che agevolmente polellono Agnolo e Giovanni suoi figliuoli dar poi princi-
pio a grandissime rvicchezze e all’'esallazione di casa Gaddi, oggi in firenze nobilissima e in tutla la Cristia-
nila mollo repulata». La familia Gaddi acumulé nobleza y riqueza por el ejercicio de la pintura.

xxTambién Valdivielso da la noticia, a continuacién de la referente a Agnolo Gaddi (vid. su-
pra). Ahade, sin embargo, que rechazo el capelo cardenalicio. Tampoco Butrén hace esta obser-
vacién. En CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 216. La fuente original es Vasari. Ibidem. t.
IV, p. 381.

= Vid. el memorial de Valdivielso (Op. ct. Nota iii), p. 349. Si el autor del memorial zarago-
zano es Jusepe Martinez, tuvo que ser testigo de este hecho cuando estuvo en Roma. Cfr. MAN-
RIQUE ARA, M2, E., Op. cit. Nota viii.

=iDel memorial de Valdivielso. Cfr. CALVO SERRALLER, F., Op. cil. Nota iii, p. 349. Parece
que el primer autor en consignar tal noticia fue Hernando de Avila en su tratado titulado Arte
de la Pintura (del que sélo conocemos algunos fragmentos a través de Diego de Villalta, autor
de un Tratado de las anligiiedades de la memorable peria de Marios). En €l aludia a un Juan del Rin-
cén, pintor y caballero del habito de Santiago. En GALLEGO, J., Op. cil. Nota xvi, p. 61.

=i Cfr. memorial de Valdivielso, en CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 349.

=i frase textual copiada del memorial de Juan Rodriguez de Leén. En CARDUCHO, V., Op.
cit. Nota v, p. 517. Vasari relata cémo fue hecho caballero y conde palatino por Carlos V. En
Vasari. Op. cit. Nota xviii. t. VII, p. 449.

=vCfr. memorial de Juan Rodriguez de Leén. En CARDUCHO, V., Op. cl. Nota v, p. 517. De
nuevo la noticia procede de Vasari. Op. cil. Nota xvii. t. IV, pp. 48-49.
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del Espiritu Santo a Ioseph de Arpina, pintor romano a
quien // (fol. 1 v.) Inocencio X erigi6 su sepulcro en San
Juan Laterano, con estatua y grandeza suma, en iglesia
donde sélo se entierran pontifices y cardenales™; y Roma
levanté sepulcro en San Pablo a Guyoto, pintor florenti-
no* el sefior rey don Felipe IV (de gloriosa memoria)
honré tanto a Diego Velazquez que, después de haberle
dado todos los honores que se saben, pasé a visitarle a su
casa a la hora de su muerte ™, y Selin Gran Turco pidi6 a
Venecia hiciese su patricio (dignidad hoy la mayor en
aquella republica) al Ticiano, por el primor del retrato
que hizo de Rosa Solimana *i,

Véase, senor ilustrisimo, si Arte que produce honores
tales en los que la profesan, entre todos los principes, tie-
ne innata nobleza; y si debieron enganarse o hallaron en

=Sobre la veracidad de esta noticia escribié Lafuente Ferrari a propésito de este mismo
memorial: «Algo hay de cierto y mucho de confuso en tales afirmaciones. Arpino murié en
1640, y no fue Inocencio X, sino Clemente VIII quien le hizo Caballero del Cristo; por otra
parte, recibié de Luis XIII («el padre del que hoy gobierna»; se entiende en Francia) la distin-
cién de hacerle Caballero de la Orden de San Miguel (no del Espiritu Santo). Arpino habia
pintado cuadros para Enrique IV y decorado en el Luxemburgo por orden de Richelieu. En
Borrascas de la pintura y triunfo de su excelencia. Nuevos datos para la historia del pleito de la
ingenuidad del arte de la pintura. Archivo espariol de arte, 1944, n.° 61, Madrid, Instituto Diego
Velazquez del CSIC, p. 89.

xiEste dato es errébneo y se debe a una mala lectura de Juan Rodriguez de Ledn. En su
memorial es a Pietro Cavallini a quien atribuye esta honra.

Vasari asi lo confirma. En VASARI, op. cit. Nota xvii. t. I, pp. 542-543.

La castellanizacién del nombre de Giotto por «Guyoto» es original del autor del memorial
zaragozano.

=i Dice Calvo: «parece una trasposicién a la espanola de la leyenda vinciana y no es recogi-
da por Palomino». Cfr. Op. cit. Nota ii, p. 532, nota 6.

Este dltimo senala que «asistieron muchos titulos y caballeros de la Camara y criados de Su
Majestad». Es decir, gentes de su misma condicién. Vid. GALLEGO, J., Op. cit. Nota xvi, p. 36, y
BONET CORREA, A., La Iglesia de San Juan y las exequias de Velazquez. En Varia Velazquena. t. 1.
Madrid: Ministerio de Educacién Nacional, Direccién General de BB.AA, 1960, pp. 706-707.

Lizaro Diaz del Valle tampoco la recoge, y es extranio que quien mostraba tanta admi-
racién y aprecio por Velizquez (le llama «su amigo») no consignara algo que honraba tan-
to al pintor santiaguista. En el folio 175 v. de la Historia y nobleza de el Reyno de Lein y
Principado de Asturias, Diaz escribié: «Viernes, a las tres de la tarde, 6 de agosto, murié en
Madrid Diego de Silva y Veldzquez, Pintor de Cidmara del Rey Nuestro Senor y su Ayuda
de Camara y Aposentador de Palacio, a quien Su Magestad queria bien, asi por superior
en el arte de la pintura, como por otras buenas partes con que habia servidole, por todo
lo qual Su Magestad le honré con el Avito del orden militar de la Caballeria de Santiago,
con que este grande artifice honré su pecho, y tuvo el premio que merescié por su virtud
y servicios que por muchos afios hizo a Su Magestad. Fue insigne varén en la Pintura y
singular en hazer Retratos. Yace en la béveda de la parroquia de San Juan desta villa de
Madrid. Yo perdi en él un buen amigo porque correspondia a mi voluntad». En VV.AA.
Varia Velazqueria. t. 11, p. 387.

=i Tomado del texto de Lope de Vega. En CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 342.
VASARI recoge la noticia en Op. cil. Nota xviii. t. VII, p. 456: «[ritrasse] la Rossa moglie del gran
Turco, d’eta d’anni sedici».
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ella> alguna indignidad las provincias todas, todos los sa-
bios y monarcas que por ella sola elevaron tanto [a] sus
Profesores; y si al que por su persona no desmerece las
honras, se le han de quitar porque la profesa .

Los que se emplean en este Arte también acreditan su
nobleza. Quién negara que Dios fue el primer Pintor>,
dibujando en este mundo mayor un vestigio de sus perfec-
ciones, y en el menor, que es el hombre, pintando su mis-
ma imagen>i. Los dngeles lo han sido en las imagenes

=ixSe refiere al Arte, que, entonces, en singular, era de género femenino. Mas abajo escri-
be, no obstante, «este Arte», por ser mas eufénico.

=xFste parrafo esti plagado de hipérbatos que hacen su lectura entrecortada. Dificultan su
comprensién pero ralentizan y dan una cierta solemnidad, muy adecuada al acto piiblico de su
exposicién en unas Cortes.

=i Argumento utilizado prolijamente en la obra de Carducho y en los memoriales apéndice
a ésta. Asi escribi6 el florentino: «;Qué es todo esto si no imagenes y pinturas de la mano y
pinzel de Dios, que nos habla en este lenguage (...) Y que no se escusan hombres que le imite
a aquella universal Pintura de los cielos (..) que nos da a advertir la soberania de su Autor, y
su grande poder y saber, para realzar en nuestro conocimiento la estimaciéon de su ser? (cfr.
Op. cit. Nota xiv, p. 355).

Y Lope de Vega: «Dios le hizo [el mundo]: que fue el Pintor primero de su fabrica». Re-
cuerda los dos primeros versos de su romance A la creacion del mundo (Sevilla, 1604): «Aquel di-
vino Pintor / de la fabrica del orbe». Vid. EGIDO, A., Lope de Vega, Ravisio Textor y la crea-
cién del mundo como obra de arte. Fronteras de la poesia en el barroco. Barcelona: Critica, 1990,
pp. 199215, Con respecto a Gutiérrez de los Rios, va mis alld por cuanto el tedrico afirmaba
con Dante que las artes son nietas de Dios e hijas de la naturaleza. Su genealogia, a diferencia
de la que le otorga Lope y con €l nuestro memorial, es estrictamente humana. En BERGMAN,
E., Art inscribed: Essays on ekphrasis in Spanish Golden Age Poelry. Cambridge Mass.: Harvard Univer-
sity Press, 1979, pp. 28-29.

Valdivielso y Jauregui afirman otro tanto. Cfr. CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, pp.

341, 346 y 358, respectivamente.
Y Juan Rodriguez de Leén nombra en su apoyo la autoridad de Renato Laurencio, quien dice:
«fue Dios el primer Pintor, copiando su retrato en el hombre. Y asi en la formacién de Adan
(...) no dejé de significar que le habia pintado; porque la tierra tuvo mezcla de colores, lucien-
do semejanza de bermellén en la parte ribea (...) y atn el mundo, decia San Antonio (...) que
era una tabla, o pintura de mano de Dios». Cfr. CARDUCHO, V., Op. cil. Nota v, pp. 502-503.

El autor del memorial zaragozano es mas teoldgico y, en la linea de Carducho, da argu-
mentos menos pueriles que los de los memorialistas. He aqui un ejemplo de ese ir mas alla al
que me referia al hablar de la hondura argumental del texto. Se aproxima al pensamiento
agustiniano, concretamente a la teorfa de los vestigia divinilatis, que tiene implicaciones estéticas.
Dicha teoria sostiene que aun en las cosas que tenemos por feas, encontramos huellas (vestigia)
de la belleza. En este caso la belleza sensible no es sino simbolo de la divina. Para el hiponen-
se ésta es la verdadera, que ademas sélo puede percibirse con los ojos del alma, senalando el
importante contenido intelectual de la experiencia estética.

El autor de nuestro memorial da aqui uno de los fundamentos que le permiten defender
constantemente la pintura como cosa menlale, objetivo clarisimo de toda su disertacidn.

Sobre la cuestién de Dios como pintor, vid. el estudio ya clisico de E. R. Curtius. Dios
como artifice. Op. cit. Nota iii, pp. 757 y ss. El topico fue tan traido y llevado que entré en cri-
sis. Vid. LARA GARRIDO, J., Los retratos de Prometeo. (Crisis de la demiurgia pictérica en Paravi-
cino y Géngora). Edad de oro, 1987, VI, Madrid: Departamento de Filologia Espafiola, Universi-
dad Auténoma de Madrid, 1987, pp. 133-147.

=i idea del mundo y del hombre como macrocosmos y microcosmos, respectivamente,
tiene una larga tradicién que se inicia con el pensamiento griego y brilla en los albores del Re-
nacimiento. Aqui se distingue entre «mundo mayor» y «menor, que es el hombre». Calderén de
la Barca en un memorial en defensa de la pintura, de la misma época que el zaragozano (pre-
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que hay bajadas del cielo™ Los emperadores, reyes,
principes, grandes y nobles, y las personas de lustre de
que estan llenas las historias (y se omite su narracion), se
han ocupado en la Pintura. Siempre fue ocupacion de re-
yes y esplendor de la nobleza y lo ha sido siempre. Los
griegos mandaron con edicto piblico no la aprehendiese
ningln esclavo, y tenian por insipiente wxiv @ jgnoble ¥ al
que no la sabfa y aprendia*. Las majestades de nuestros
serenisimos senores reyes Felipe II, III y IV, de feliz memo-
ria, la ejercitaron, y el serenisimo sefior don Juan de Aus-
tria no se dedigna®®i aplicar su mano al lienzo**. Diga-

sentado el 8 de julio de 1677, pero publicado en 1781), habla del «hombre (racional mundo
pequefio)». En CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 541. Antes que €l lo hizo Lope en el
romance citado (vid. nota anterior): «hizo ofro mundo pequerio (el divino pintor)». También Gra-
cidn, mas proximo al ambito que consideramos, afirma que «mundo, aunque pequeno» es el
hombre. Cfr. El Criticon (estudio introductorio y notas de Santos Alonso). Madrid: Citedra,
1993, p. 92.

Vid. Rico, F., El pequeiio mundo del hombre. Varia forluna de una idea en las lelras espanolas.
Madrid: Castalia, 1970.

xwii]dea tomada del memorial de Juan Rodriguez de Leén, predicador. Cfr. CARDUCHO, V.,
Op. cit. Nota v, p. 503.

Este punto del memorial zaragozano, que trata sobre los origenes divinos de la pintura, es
bastante deudor del texto del predicador, y sus palabras no tienen nada de metaférico. En efec-
to, se refiere a verdaderas imagenes (verae effigier) milagrosas, como la de Santo Domingo in So-
riano, entregada por la Virgen al convento calabrés. Este tema lo llevé al lienzo Alonso Cano
(Granada, Instituto Gémez Moreno de la Fundacién Rodriguez Acosta).

Sobre la postura de los tedricos espanoles del arte ante dichas imigenes, vid. CARDUCHO,
V., Op. ct. Nota xiv, p. 367. Escribe el autor de los Didlogos: «que bien vemos, que las que ai
[las imagenes] hechas milagrosamente por mano de Angeles, que no faltava ciencia para hazerlas
con toda excelencia, y sin embargo las vemos con poquisima [excelencia] (...) de donde confir-
mo mi opinion, en que Dios nos quiere ensenar, que el milagro es de su poderosa mano, he-
cho por medio de la imagen santa, sin atender a arte, ni ciencia».

xiv]gnorante. Vid. COVARRUBIAS.

= Ni Covarrubias ni el Diccionario de Auloridades recogen esta variante. Es cultismo que pro-
viene del latin «ignobilis».

woil g fuente original es Plinio. Op. cit. Nota xi. t. 35. Cap. X, p. 833. Este argumento lo
toma del memorial de Lorenzo van der Hamen. Cfr. CARDUCHO, V., Op. cil. Nota v, p. 423.

»iNo desdena. Lo contrario de «dignarse». Antes existia la forma «denarse». Vid. COva-
RRUBIAS OROZCO, S., Op. cit. Nota i. El Diccionario de Auloridades si que trae esta voz.

»iiEn los memoriales del 29 se resefa insistentemente el amor de los reyes de Espana por
la pintura. En Valdivielso y Jauregui (CALVO SERRALLER, F., Op. cil. Nota iii, pp. 346 y 364).
También en Antonio de Ledn, Butrén y Juan Rodriguez de Leén (CArRbUcHO, V., Op. cit. Nota
v, pp- 389, 496 y 500).

Como en el memorial zaragozano, Lazaro Diaz del Valle da la némina completa de los tres
Felipes. Cfr. Origen yllustracion del nobilissimo y real Arte de la Pintura y Dibuxo con un epilogo y no-
menclatura de sus mds yllustres, mds insignes y mds afamados Professores y muchas honras y mercedes que
los han hecho los mayores Principes del Orbe. Y juniamente se da razon de los Principes que han exercila-
do el pintar, manuscrito reproducido en SANCHEZ CANTON, F. ]., Fuenles para la hisloria del arle es-
pariol, t. II. Madrid: Bermejo (imp.), 1933, pp. 349-850. De Jusepe Martinez escribi6: «vecino de
la ciudad de Zaragoza, pintor de S. M. y de mucha opinion. Vive este presente afio de 1657». En
ibidem, p. 365.

¢Trat6 Diaz al zaragozano? Lo que si estd claro es que habia llegado a forjarse un concep-
to de él, segin se desprende de esas breves palabras. Que ademas trasluzcan respeto y estima-
cién lleva casi a pensar que compartia con él muchas opiniones acerca de su profesién. Siendo
el texto de Diaz uno de los mis representativos de las aspiraciones sociales de los pintores espa-
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mos pues ya, sefior ilustrisimo, que, si alguna ignobilidad
en la Pintura se considerara, por tratarla tales personas la
perdiera.

Los efectos de la Pintura son tan nobles, que sélo por
ellos debieran estimalla los hombres. Todos naturalmente
deseamos la inmortalidad, el nombre, la memoria, la fama.
¢Quién, senor ilustrisimo, la eterniza mejor y la pasa de un
siglo a otro que la Pintura? :No es artificiosa™> vida de
los que ya murieron? ¢No redime del fatal golpe de la
muerte y del olvido [de] las hazanas [y] las virtudes de los
mayores héroes, dando que admirar y que imitar a la pos-
teridad y ennobleciéndolas todas por este medio, tanto
que dice Cicerén que Alejandro no por otra razén quiso  (Cicerén, epistola
que Apeles sélo pintase sus retratos, sino porque conocié 12, libro 5)
que la sublimidad de su Arte habia de acrecentarle al mis-
mo Alejandro mucha gloria?* Pues quien ennoblece a los
que estin en el trono del honor, ¢carecera para si de no-
bleza? // (fol. 2)

Anéidase este otro efecto mas divino y provechoso: ¢no
es la Pintura, senor ilustrisimo, en las imagenes sagradas y
linias* de los divinos misterios, visible copia de lo invisible
de Dios, que levanta nuestro espiritu de lo que conocemos
a lo que no conocemos*i? :No es eficaz principio a la per-

foles del XVII (mas parece un catilogo de honores concedidos a los artifices), nos da cumplida
cuenta de lo que pudieron ser estas conversaciones entre asiduos y visitantes de palacio, como
afirma Julidan Gallego (Op. cit. Nota xvi, p. 152). Me inclino a pensar que las noticias que da so-
bre los pintores aragoneses las recabara de Martinez, que sabemos que en 1634 viaj6 a la Corte,
donde residia desde hacia sélo un ano el leonés.

También constata la aficién al dibujo de don Juan José de Austria. (Fue de nuevo Martinez
quien dio a conocer a Diaz los progresos artisticos de su protector y alumno? La noticia no
aparece en ninglin otro escrito teérico que se publicase antes de 1677 (la obra de Diaz del Va-
lle quedé manuscrita). Esta es otra de las razones por las que sugiero, junto a Lafuente Ferrari,
que sea Jusepe Martinez el autor del memorial que nos ocupa. Vid. Op. cit. Nota xxv, p. 90, de
ese mismo autor. En efecto, no olvida Martinez la figura de su mecenas en relacién al «<honor»
que hace a la «nobleza de la pintura», pues la practica. Cfr. dedicatoria de los Discursos... (estu-
dio introductorio de Julidn Gallego). Madrid: Akal, 1988, p. 64.

xaixPréstamo de Valdivielso que afirma «es la Pintura exquisito pensamiento del arte, inven-
ci6n de paternal providencia, muchas vidas ariificiales a una muerle natural». En CALVO SERRA-
LLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 349. Noétese aun asi el cambio en el memorial zaragozano del tér-
mino artificial por el de artificioso. Covarrubias lo define como «el que tiene en si artificio», y, a
su vez, «artificio» como «la cosa hecha con arte». Cfr. Op. ct., nota i. «Artificial», por contra, es
lo que simplemente «se opone a lo natural» (ibidem), por lo que la valoracién de Valdivielso
contiene un elemento de contraste implicito. El memorial zaragozano esta aqui més cargado de
poesia, pues considera la pintura, no como sustituto o remedo de la naturaleza, sino como vida
hecha arte, encarnada en un lienzo y pigmentos.

xCita correcta. Ha sido tomada del memorial de Butrén (cfr. CARDUCHO, V., Op. cit. Nota
v, p. 495) que trae el texto original en latin.

*i Significa aqui secuencia u orden en la transmisién de linajes. Vid. esta voz en el Dicciona-
rio de Autoridades.

it Copia casi textual, aun siendo muy consciente de lo que escribe, del memorial de Loren-
zo van der Hamen. Vid. CARDUCHO, V., Op. cil. Nota v, pp. 425-426. Se solia exaltar la pintura
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fecta noticia del entendimiento*#? :No es alimento de di-
vinos afectos y efectos de mociones*" santas en infinitos
que a vista de las Pinturas, ya del Juicio, ya del infierno, ya
de la hermosura de la Reina de los Angeles, ya de lo lasti-
moso de la Pasion de Cristo, nuestro bien, han logrado
bienes inestimables en sus almas, honra y gloria en el cie-
lo*? ;Pues como se puede desestimar Arte que es fuente
de tantos bienes, que nos le franqueé Dios por especial
beneficio y providencia suya?

Finalmente, senor, el comiin consentimiento de todas
las naciones, que con singular aprecio en todos los siglos
la han honrado y estimado, y la inclinacién universal de
todos los hombres de buen gusto, que se pagan sumamen-

como vencedora sobre la naturaleza misma, a quien no sélo copia sino que ademds perfecciona.
Van der Hamen y otros le atribuyeron otra capacidad mas alta incluso: la de retratar lo invisible
y celestial. De ese modo, encuentra aqui su complemento mutuo la idea expresada mas arriba
de «Dios como primer pintor» o, segin se dice a continuacién, la de la pintura como provisién
divina. Estas ideas son ilustrativas de la actitud critica del barroco ante la mimesis: si el arte es
superior a la naturaleza esto no se debe a que pueda remedarla fielmente, sino a que da expre-
sibn a la «intelectual sustancia pura» (la idea). De ese modo, Lope de Vega alaba la habilidad
de Rubens en el retrato ecuestre de Felipe IV porque ha sido capaz de expresar las cualidades
heroicas y espirituales del rey (su alma invisible). Vid. el comentario a la Silva al relralo de Felipe
IV por Rubens de Lope de Vega en VOSTERS, S. A., Rubens y Espaiia. Madrid: Cétedra, 1990, p.
210 y ss.

Concluye Vosters que «el pintor, como en el sudario de Verodnica, debe hacer visible la verda-
dera imagen, el relralo divino, preexistente en lodo lo creado» (ibidem, p. 238). Seguimos, pues, en la
misma linea de probar que la pintura es una actividad intelectual y no una copia mecanica de
la naturaleza (cfr. nota xxx).

«ii Cita textual del memorial de Valdivielso (vid. CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p.
349). El capellan del cardenal-infante don Fernando afirma haber tomado esta idea de «un pa-
pel que llegé a mis manos, del ya nombrado Reverendisimo padre maestro Fr. Cristbal de To-
rres [predicador del rey]».

Se aproxima al pensamiento de Zuccari cuando, durante la quinta «academia» del 17 de
enero de 1594, dijo a propésito del dibujo: «io stimo ch’egli [el dibujo] sia la causa di luce ge-
nerale del nostro inlellelo, come spero di mostrare appresso, non solo nelle nostre dette professioni, ma
in tulle Uintelligenze, o cognilioni humane, che capir possa il nostro intelletto, e alimento e vita de-
lle nostre operationi, cioé quel primo motore interno speculativo humano, che alluma, e muove
I'intelletto, e da la cognitione di tutte le cose». Dice asimismo en otro lugar: «il disegno entro
di noi & il primo e prossimo interno principio, formale motore delle nostre istesse cognitioni, e operatio-
ni». Cfr. ALBERTI, R./ZUccAR, F., Origine e Progresso dell’Accademia del Dissegno de Pittori, Scultori, ¢
Architelli di Roma. Pavia: Pietro Bartoli (imp.) 1604, pp. 17-18. Los subrayados son mios.

El dibujo (léase en nuestro memorial la pintura) es el primer e inmediato principio de
nuestra cognicion. Para Zuccaro el disegno inlerno es una suerte de concepto visualizado o «ma-
terializado» en la mente, que opera asi, a imagen y semejanza de la divina. En suma, un relam-
pago de la divinidad (scintilla divinilalis).

Como en la teoria escolastica del conocimiento, Dios es el garante del mismo («che Iddio
non solo & la prima causa di tutte le cose in questo Mondo (...) ma anco che ¢ primo motore
(...) delle nostre humane cognitioni).

xivDe acuerdo con el Diccionario de Autoridades: «metaphoricamente significa la alteracién del
dnimo, que se mueve o inclina a alguna especie a que le han persuadido. Dicese freqiientemen-
te de las cosas devotas».

“vPirrafo inspirado en el memorial de Valdivielso o en el Lorenzo van der Hamen y Ledn.
Cfr. CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 347, y CARDUCHO, V., Op. cit. Nota v, p. 425, res-
pectivamente.
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te de sus primores, han de suponer y probar necesaria-
mente su nobleza.
Pero respondiendo a lo que puede oponerse contra
su ingenuidad *™: es cierto, senor ilustrisimo, que la ocupa-
cion de manos y lo material della no la disminuye, porque
es nada esto respecto de lo inmenso de lo tedrico que en-
cierra, y se habria de decir [de lo contrario] que la Pintu-
ra cedia al lienzo que la ocupa, lo cual tuvo por rediculo
Tustiniano**i, y si esto le danase, todas las Artes Liberales (Iustiniano,
fueran mecanicas. El geémetra, el astrélogo se valen de Instituta, De
instrumentos mas materiales, el musico de voces mas sensi- rerum divisione)
bles, el orador y el filésofo de tinta y pluma, y no pierden
aquéllas [artes] su ingenuidad *i,
El vender sus lienzos el Pintor no es de ofensa a su
nobleza porque la accién de recibir la vemos admitida en
ciencias tan nobles como la jurisprudencia y medicina, sin
perder por eso sus cultores*® porque han de vivir con
ellas’; y como en estas ciencias no se aprecia lo material
del trabajo de las consultas y alegaciones, asi en la Pintura
[tampoco se aprecian] ni el lienzo ni los colores, porque
esto es nada, sino el ingenio, la idea y el primor della.
Sabido es cuan excesivas sumas de dinero se han dado
por pinturas cuya materia no valia un ochavo®. Las histo-

*iA partir de aqui el memorial zaragozano sigue bisicamente los de Jauregui y Butrén.
Para el planteamiento del tema (lo que obsta a la declaracién de nobleza de la pintura) vid.
concretamente Jauregui. En CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 354. Hasta aqui llegan los
toépicos epideicticos o panegiricos y comienzan los apologéticos. De estas dos partes se compone
un tipo de discurso retérico clasico: el potréptico. Segin Curtius, se inspira también en él un
anoénimo Panegyrico por la poesia (Sevilla, 1627). Vid. Op. cit. Nota iii, p. 762, de este autor.

*iButrén en su memorial cita a Justiniano. Vid. las Institutionum seu elementorum D. Iustiniani
sacralissimi Principis, libro 2.°, titulo I, De rerum divisione, et adquirendo ipsarum Dominio, ley
34, De pictura.

i Cfr. memorial de Jauregui (CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 355). Trae los mis-
mos ejemplos del geémetra y el astrélogo, el musico, el orador y el filésofo.

¥xCultivadores. El Diccionario de Autoridades no trae esta acepcion y, de acuerdo con la
R.A.E., sélo puede aplicarse al labrador o jardinero, y al que «da culto, adoracién y reverencia».
Su uso responde al gusto del autor, patente a lo largo del texto, por los cultismos de origen la-
tino.

'Escribe Jauregui (en CALVO SERRALLER, F., Op. cit. Nota iii, p. 356): «Siendo pues arte tan
sublime, no puede obstar a los pintores de la Republica el vender sus lienzos, para que por eso
los obliguen a ninglin gravamen, y sean igualados con otros artifices tan inferiores; pues si les
dan por liberal su arte, como lo es en primer grado, la accién sola de recibir interés no ofende
por si misma, antes la vemos admitida en ciencias tan nobles como la Abogacia, en los médicos
y preceptores de estudios y Catedras. Y también es cierto que muchos si tuviesen con qué vivir, holga-
rian mds de dar sus pinturas, que de ponerles precio y venderlas».

Tiene razén Gallego en afirmar que muchos de los argumentos esgrimidos por estos memo-
rialistas eran contradictorios: ¢no tenian los nobles sus rentas y senorios que les permitian vivir
sin trabajar?

“Butrén se vale de este argumento para apoyar el anterior de que, segin Justiniano, la
obra de pintura es mas valiosa que su soporte. Vid. CARDUCHO, V., Op. cit. Nota v, p. 480. Vid.
también Valdivielso, en CALVO SERRALLER, F., Op. cil. Nota iii, p. 357.
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rias' estin llenas de precios increibles en que se han apre-

ciado. Y en nuestros tiempos, el sefor rey Felipe II mand6

se le diese al Ticiano mil escudos por cada pintura que hi-

ciese'ii, El serior rey Felipe IV situé cuatro mil escudos de

renta al convento de Sancti Espiritus de Palermo, por el

cuadro que estd en la capilla de su majestad, que le trajo

de alli'™. No pudo ser precio éste de la materia ni es ven-

ta, senor ilustrisimo, la que hace el Pintor de sus pinturas,

sino locacién o contracto" inominado llamado do ut fa-

cias™. Que es acomodar el ingenio con este Arte al objeto

que se pinta, y con este motivo tiene pronunciado el Con-

sejo Real de Hacienda, en una sentencia de revista en

once de enero de mil seiscientos treinta y tres, que deben  (Refiérela

ser los Pintores libres de alcabalas y // (fol. 2 v.) diez- Vicencio

mos en sus pinturas, lo cual prueba claramente su ingenui- Carducho al fin
dad, hidalguia y excelencia . de sus Dudlogos)

iDe entre las fuentes citadas en este memorial, Plinio y Natale Conti, por ejemplo. El pri-
mero relata el caso de una tabla de Aristides vendida a Atalo VI en 6.000 sextercios (op. cit,
nota xi, f. 826). Conti refiere este mismo hecho (op. cil, nota vii, p. 777), el que acaecié con
otra obra de Bularchus (ibidem, p. 779), etc.

iiFsta noticia la trae Juan Rodriguez de Leén (vid. CARDUCHO, V., Op. cit. Nota v, p. 517).
La fuente es Vasari: «Ritrasse piu volte, come s’¢ detto, Carlo V; e ultimamente fu per cio chia-
mato alla corte, dove lo ritrasse, secondo che era in quegli quasi ultimi anni: € tanto piacque a
quello invittissimo imperatore il fare di Tiziano, che non volse, da che prima lo conobbe, essere
ritratto da altri pittori: e ciascuna volla che lo dipinse, ebbe mille scudi d’oro di donalivo». En VASARI,
G., Op. cit. Nota xviii. t. VII, p. 449.

] obra es Cristo camino del Calvario o El pasmo de Sicilia, de Rafael. Ni Carducho ni los
autores de los memoriales mencionan este hecho. Vasari relata todas las peripecias del lienzo,
pero no la adquisicién por el rey de Espafia (cfr. VAsarl, G., Op. cit. Nota xviii. t. IV, pp. 357-
358).

Fl convento de Palermo no es el de «Sancti Espiritus» sino Santa Maria dello Spasimo, de
los hermanos olivetanos. Felipe IV inici6 las gestiones para adquirirlo por medio del virrey espa-
fiol don Fernando de Fonseca, conde de Ayala, quien traté con el prior del convento, el padre
Staparoli. Por fin, en 1661, la obra fue cedida a cambio de una renta anual de 4.000 escudos
para el convento y 500 para el prior, que se encargd de su transporte a Madrid. Alli se destind,
como senala el memorial zaragozano, al altar mayor de la capilla real (sin duda el lugar mas
importante). Cfr. VV.AA. Rafael en Esparia (catdlogo de la exposicién, Museo del Prado, mayo/
agosto de 1885). Madrid: Ministerio de Cultura, 1985, pp. 14-16.

vSegtn el Diccionario de Autoridades: «viene del Latino Contractus, por cuya razén escriben
algunos contracto; pero el uso comun ha suprimido la ¢ para suavizar la pronunciacion». Como
«cultor», es tipico del gusto de nuestro autor. Por contra, la palabra siguiente es un vulgarismo,
transcrito de acuerdo con la pronunciacién coloquial.

4E] memorial de Butrén se extiende ampliamente en estas cuestiones juridicas. Vid. el «pri-
mer fundamento» en CARDUCHO, V., Op. cit. Nota v, p. 465. El jurista viene a decir que, cuando
se adquiere una pintura, no estamos comprando un objeto sino que pagamos el esfuerzo que
hace el pintor poniendo a nuestra disposicion su capacidad y su saber. Es un arrendamiento de
servicios (locacién). Por ello escribe a continuacién que por medio del arte de la pintura se
acomoda el ingenio al objeto representado (ibidem, p. 461) y susceptible de ser adquirido. Se
trata de insistir en el alto contenido intelectual de la labor del pintor, minimizando en todo
momento lo material de ella.

wila trae Carducho, en efecto, al final de los memoriales que publicé junto a sus Didlogos
(vid. CARDUCHO, V., Op. cil. Nota v, p. 519). El texto completo es como sigue: «Fallamos, que la
sentencia definitiva por algunos de nos en este pleito dada, de que por parte de Vicencio Car-
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Han manifestado los suplicantes a vuestra senoria ilus-
trisima en estos periodos™i una sola centella del inmenso
pi€lago™ de luces que bafan la hermosura y majestad de
esta facultad, de cuyos esplendores se puede ver mucho en
infinitos autores y libros que se embarcaron en él, que por
la prolijidad no se citan; y no desconfian hallaran en vues-
tra senoria ilustrisima la aceptacién que en todas las nacio-
nes [han hallado], y le suplican humildemente se sirva
alentar [a] sus Profesores admitiendo a sus honores a los
que por si no los desmerecen y ejecutan sus primores en
lo secreto de un obrador sin mezcla de empleos mecani-
cos™ con la decencia debida a tal Arte, que, fuera de ha-
ber de ser de estimulo de los buenos ingenios, sera de la
gloria de vuestra senoria ilustrisima favorecer las Artes y
premiar [a] sus hijos. Asi lo esperan de la benignidad y
grandeza de vuestra senoria ilustrisima.

duchi y consortes fue suplicado, es buena, justa, y a derecho conforme, y como tal, sin embar-
go de las razones a manera de agravios contra ella dichas y alegadas, la debemos confirmar vy
confirmamos en todo, como en ella se contiene. Con declaracién que los dichos Pintores no
paguen alcabala de las pinturas que ellos hicieren y vendieren, aunque no se las hayan manda-
do hacer; y con que se haya de pagar alcabala de las que vendieren no hechas por ellos en sus
casas, almonedas, y otras partes: y por esta sentencia definitiva en grado de revista asi lo pro-
nunciamos y mandamos». El 13 de noviembre de 1630 se habia dado la sentencia de vista que
eximia a los pintores de pagar alcabala sélo por las pinturas que hubieran hecho mediante con-
trato, no por las que se hubieran hecho sin encargo previo. Carducho y sus compafieros no de-
bieron quedar satisfechos, presentando un recurso de agravio. De ahi que el 13 de enero (no
el 11) de 1633 se emitiera la sentencia de revista aludida en el memorial zaragozano, segun la
cual los pintores quedaban libres de pagar alcabala, excepto en el caso de que vendieran pintu-
ras no hechas por ellos. Vid. GALLEGO, J., Op. cit. Nota xvi, pp. 136-137.

“iLa clausula rodada y entera, segiin Covarrubias. Es decir, en un texto, la razén que con-
tiene en si entero sentido.

"®Lo profundo del mar. Mis adelante sigue con esta bella metifora, al hablar de los auto-
res y libros que se embarcaron en él.

*Es importante esta observacién por cuanto se insiste en que los pintores no tienen tienda
abierta. Esta era una de las pruebas de que se ejercia un oficio vil. Butrén en sus Discursos Apo-
logéticos afirma que es légico que los pintores tengan un taller donde trabajar pero «siempre en
secreto y no en tienda publica como los demias oficios». Vid. GALLEGO, J., Op. cil. Nota xvi, p.
79.



