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DESCUBRIMIENTO, DIFUSION Y VALORACION DEL
TEATRO JAPONES EN ESPANA DURANTE EL PRIMER
TERCIO DEL SIGLO XX *

V. DAVID ALMAZAN TOMAS **

Resumen

No es exagerado afirmar que, desde mediados del siglo XIX hasta la década de los trein-
ta, el descubrimiento de Japon y su cultura supuso una de las influencias Sforaneas mds im-
portantes en el arte, la literatura y el teatro de Occidente. Esta atraccion por lo japonés tam-
bién se manifesto en nuestro pais. Algunos libros vy, sobre todo, las revistas ilustradas
constituyen una fuente fundamental para el estudio de la difusion del teatro Japonés. El obje-
ttvo de este articulo es analizar el conocimiento y valoracion del teatro japonés en Espana.

It would be no exaggeration to say that since the middle of nineteenth century to 1930’s
decade Japanese culture had a tmportant influence in Western art, literature and theatre.
This Japanese attraction was manifested in Spain too. Books and illustrated periodical provi-
ded a important source of reference for anyone interested in Japanese theatre’s diffusion. This
article examines how Japanese theatre was known and considered in Spain.

* * S

El descubrimiento del teatro japonés en Occidente se produjo
como consecuencia del interés general que generd la apertura politica,
comercial y cultural de Japon en el periodo Meiji (1868-1912). Durante
la segunda mitad del siglo XIX, paralelamente al auge del coleccionis-
mo del arte japonés y al desarrollo de una influyente corriente artistica
denominada Japonismo, comenzaron a publicarse los primeros estudios
europeos sobre el teatro tradicional nipén, que llamé la atencién por
su autonomia cultural, sus recursos escénicos y la expresividad de sus
actores. Paraddjicamente, en estas mismas fechas, el teatro clasico en Ja-
pon ya estaba en declive como creacién literaria y carecia del apoyo de
las instituciones gubernamentales, partidarias del teatro occidental
como manifestacion del proceso de modernizacion general del pais. El
repertorio tradicional, no obstante, continuaba en cartel con éxito, ya
que el nuevo teatro de estilo occidental no resultaba atractivo entre las
clases populares.

* Quiero agradecer al profesor Jestis Rubio sus valiosas orientaciones en la investigacion del
teatro y la prensa ilustrada.

** Licenciado en Historia del Arte, esta realizando su tesis doctoral en el Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza. Investiga sobre Japén y el Japonismo en Espana.
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El teatro japonés comenzé a ser conocido en Europa por dos vias:
de manera directa, a través de algunas giras de companias japonesas y,
de manera indirecta, por medio de los escritos de especialistas y viaje-
ros, que lo divulgaron en libros y articulos. Para analizar la difusion del
teatro japonés en Espana debemos tener en cuenta desde un primer
momento que la escasez de relaciones directas entre los dos paises, a
pesar del interés general que despert6 lo japonés en nuestro pais, fue
un factor que dificultd y retrasé la aparicion de una bibliografia especi-
fica escrita por autores nacionales sobre Japon y su cultura. Sin embar-
go, la ausencia de monografias sobre el teatro japonés no supuso su
desconocimiento, ya que en algunos capitulos de obras generales y, so-
bre todo, en los reportajes de las revistas ilustradas, encontramos nume-
rosos testimonios de la atraccién que despert6é en Espana el teatro japo-
nés, para unos un exotico y curioso espectaculo, para otros un arte
llamado a servir de valioso estimulo de renovacion'.

En Espana el interés por la cultura japonesa comenzé a afirmarse
en torno al cambio de siglo, cuando en Londres y en Paris lo japonés
ya constituia una extendida moda. Las referencias al teatro aparecieron
en nuestro pais en dos etapas. En los ultimos anos del siglo XIX y pri-
meros del siglo XX, las noticias sobre el teatro japonés coincidieron
con grandes acontecimientos historicos en Extremo Oriente, en torno a
reportajes sobre la cultura y costumbres de aquellos lejanos paises. Las
actuaciones de Sada Yacco en esta época despertaron la curiosidad por
el teatro nip6n. Una segunda etapa la constituyen los anos veinte y co-
mienzos de los treinta, cuando observamos un profundo interés y reco-
nocimiento del teatro japonés por parte de los criticos.

A finales del siglo XIX, durante la Guerra Sino-japonesa (1894-
1895) se publicaron en La [lustracion Espariola y Americana dos escuetos
reportajes sobre el kabuki, ilustrados con xilografias con imagenes de un
teatro y de unos actores con mascaras® Poco después, en 1899, La llus-
tracion Artistica® publico un reportaje sobre el famoso actor Ichikawa

1Para una visién mds amplia de la difusion del teatro japonés en Espana, remito al lector a
la tesis doctoral que el autor esta finalizando en el Departamento de Arte de la Universidad de
Zaragoza, bajo la direccién de Elena Barlés Baguena, titulada Japon y el Japonismo en las vevistas
ilustradas espanolas, 1870-1930. Por las limitaciones de este articulo vamos a referirnos tnicamen-
te a la recepcion y difusién del teatro tradicional japonés en Espana. En tesis doctoral se anali-
zari la occidentalizacién y modernizacién del teatro nipén en esta época. Remito también a la
tesis doctoral para un analisis de las obras de ambientacién japonesa que se estrenaron en Es-
pana.

2REPARAZ, G., China y Japén: El teatro en el Japon. La lusiracion Espatiola y Americana, ano
XXXVIII, n.° 33, 8 de septiembre de 1894, Madrid, p. 138.

Tipos y costumbres del Japén: Actores durante una representacion. La llusiracion Espariola y
Americana, ano XXXVIII, n.© 33, 8 de septiembre de 1894, p. 355.

3 La Tustracion Artistica, ano XVIII, n.c 904, 24 de abril de 1899, Barcelona, p. 280. Ilustrado
con tres xilografias del actor en diferentes papeles.
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Danjar6?, quien fue destacado tanto por sus papeles masculinos como
femeninos. El actor, que pertenecia a una familia de nueve generacio-
nes dedicadas al kabuki, era considerado en Japén «un verdadero revo-
lucionario de la escena japonesa» al suprimir «los colores con que se
embadurnan el rostro los actores y el acompanamiento musical que
obligaba al actor a ajustar su voz al tono de la musica, dando a su de-
clamacion un caracter artificial sumamente desagradable para los euro-
peos». Un dato anecdético que llamé la atencién fueron los grandes
honorarios del actor, que se valoraron en unas 125.000 ptas. mensuales,
cifra muy superior a las de cualquier actor espanol.

En 1900, ano de la Rebelién de los Boxers en China, Clarin publi-
c6 en la revista Miscelanea varios articulos sobre la literatura nipona®.
De ellos nos interesa una breve presentacioén del teatro japonés®, en la
cual se critico la superficialidad de un texto anterior escrito por el so-
ciologo catalan Pompeyo Gener’. Clarin demostré ser buen conocedor
de las obras escritas por los grandes especialistas europeos® y, con esta
base documental, defendi6 las acusaciones de primitivismo del teatro ja-
ponés vertidas por Gener.

En 1900, se produjo el contacto inicial de los espectadores espano-
les con la compania de la actriz japonesa Sada Yacco, quien a principios
de siglo fue considerada por la critica como una de las mejores actrices
de todos los tiempos®. La célebre Sada Yacco, con su marido el actor
Otojiro Kawakami y su pequenia compania, lograron despertar el interés
por el teatro japonés en toda Europa. Sus actuaciones en Espana, en

*La familia Danjird es una de las mas renombradas dinastias del teatro kabuki. En Japén, a
partir del periodo Edo (1616-1868) de desarrollo una solida industria teatral y un star system or-
ganizado en torno a las grandes familias de la escena japonesa.

*Vaus, N., Clarin y la vida cultural del extranjero: Tres articulos desconocidos (Misceldnea,
1900). Boletin del Real Instituto de Estudios Asturianos, Oviedo, separata n.© 141, 1993, p. 167-172.
Agradezco a la profesora M.* Angeles Ezama sus siempre acertadas indicaciones y su amabilidad
al informarme de la existencia de este articulo.

SCLARIN, De fuera. Miscelinea, afio 1, n.> 53, 18 de noviembre de 1900, p. 577 y 578.

Su titulo fue: El teatro de la Raza amarilla. Este articulo no ha podido ser localizado.

#Clarin cit6 los siguientes autores y libros: los orientalistas italianos Carlo Valenziani y Ange-
lo de Gubernatis; el viajero Georges Bousquet y su obra Le Japon (1877); el diplomatico A.B.F.
Mitford, autor de Tales of Old Jupan (1781); el médico aleman E. Kaempfer, pionero en los es-
tudios japoneses con sus manuscritos del siglo XVIII; el diplomatico Rudolf Lindau, autor del
Japan (1864); y el japonés J. Hitomi, autor del reciente articulo Le Theatre Japonais, La Revue el
revue des revues, 11e Année, n.° 35, 25 de octubre de 1900, p. 174-182. Clarin también conocia
las actuaciones parisinas de la actriz japonesa Sada Yacco, de quien hablaremos mas adelante.

?Hemos estudiado las informaciones de los diarios El Liberal, El Imparcial, Heraldo de Madrid,
La Vanguardia, El Correo de Barcelona, La Renaixensa y de las revistas La Ilusiracion Espariola y Ame-
ricana, La Ilustracion Artistica, Alrededor del Mundo, Por Esos Mundos, Blanco y Negro, La Lectura, Pél
& Ploma y El Teatro. También las revistas extranjeras LTlustration, The [lustrated London News y
LTllustrazione. Para un andlisis mds extenso y un aparato critico completo véase ALMAZAN TOMAS,
V. D., La actriz Sada Yacco. El descubrimiento del teatro japonés en Espana. Anales de la Lilera-
tura Espaniola Contempordnea/Annals of Contemporary Spanish Literalure, Society of Spanish and Spa-
nish-American Studies, University of Colorado at Boulder, en prensa.
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El teatro japonés comenzo6 a ser conocido en Europa por dos vias:
de manera directa, a través de algunas giras de companias japonesas vy,
de manera indirecta, por medio de los escritos de especialistas y viaje-
ros, que lo divulgaron en libros y articulos. Para analizar la difusion del
teatro japonés en Espana debemos tener en cuenta desde un primer
momento que la escasez de relaciones directas entre los dos paises, a
pesar del interés general que despert6 lo japonés en nuestro pais, fue
un factor que dificulté y retrasé la aparicién de una bibliografia especi-
fica escrita por autores nacionales sobre Japén y su cultura. Sin embar-
go, la ausencia de monografias sobre el teatro japonés no supuso su
desconocimiento, ya que en algunos capitulos de obras generales y, so-
bre todo, en los reportajes de las revistas ilustradas, encontramos nume-
rosos testimonios de la atraccidon que despertd en Espana el teatro japo-
nés, para unos un exotico y curioso espectaculo, para otros un arte
llamado a servir de valioso estimulo de renovacion'.

En Espana el interés por la cultura japonesa comenzo a afirmarse
en torno al cambio de siglo, cuando en Londres y en Paris lo japonés
ya constituia una extendida moda. Las referencias al teatro aparecieron
en nuestro pais en dos etapas. En los ultimos anos del siglo XIX y pri-
meros del siglo XX, las noticias sobre el teatro japonés coincidieron
con grandes acontecimientos historicos en Extremo Oriente, en torno a
reportajes sobre la cultura y costumbres de aquellos lejanos paises. Las
actuaciones de Sada Yacco en esta época despertaron la curiosidad por
el teatro nip6n. Una segunda etapa la constituyen los anos veinte y co-
mienzos de los treinta, cuando observamos un profundo interés y reco-
nocimiento del teatro japonés por parte de los criticos.

A finales del siglo XIX, durante la Guerra Sino-japonesa (1894-
1895) se publicaron en La llustracion Espaiiola y Americana dos escuetos
reportajes sobre el kabuki, ilustrados con xilografias con imagenes de un
teatro y de unos actores con mascaras? Poco después, en 1899, La Ilus-
tracion Artistica® publicd un reportaje sobre el famoso actor Ichikawa

"Para una visién mas amplia de la difusién del teatro japonés en Espaiia, remito al lector a
la tesis doctoral que el autor esta finalizando en el Departamento de Arte de la Universidad de
Zaragoza, bajo la direccién de Elena Barlés Baguena, titulada Japon y el Juponismo en las revisias
ilustradas espanolas, 1870-1930. Por las limitaciones de este articulo vamos a referirnos Gnicamen-
te a la recepcién y difusién del teatro tradicional japonés en Espana. En tesis doctoral se anali-
zara la occidentalizacién y modernizacién del teatro nipén en esta época. Remito también a la
tesis doctoral para un anélisis de las obras de ambientacidon japonesa que se estrenaron en Es-
pana.

?REPARAZ, G., China y Japén: El teatro en el Japén. La llusiracion Espaniola y Americana, ano
XXXVII, n.° 33, 8 de septiembre de 1894, Madrid, p. 138.

Tipos y costumbres del Japon: Actores durante una representacion. La [lusiracion Espanola y
Americana, ano XXXVIIL, n.° 33, 8 de septiembre de 1894, p. 355.

8 La llustracion Artistica, aiio XVIII, n.o 904, 24 de abril de 1899, Barcelona, p. 280. Ilustrado
con tres xilografias del actor en diferentes papeles.
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Danjar6?, quien fue destacado tanto por sus papeles masculinos como
femeninos. El actor, que pertenecia a una familia de nueve generacio-
nes dedicadas al kabuki, era considerado en Japoén «un verdadero revo-
lucionario de la escena japonesa» al suprimir «los colores con que se
embadurnan el rostro los actores y el acompanamiento musical que
obligaba al actor a ajustar su voz al tono de la musica, dando a su de-
clamacién un caricter artificial sumamente desagradable para los euro-
peos». Un dato anecdético que llamé la atenciéon fueron los grandes
honorarios del actor, que se valoraron en unas 125.000 ptas. mensuales,
cifra muy superior a las de cualquier actor espanol.

En 1900, afio de la Rebelion de los Boxers en China, Clarin publi-
¢6 en la revista Misceldnea varios articulos sobre la literatura nipona’.
De ellos nos interesa una breve presentacion del teatro japonés®, en la
cual se critic6 la superficialidad de un texto anterior escrito por el so-
cidlogo catalan Pompeyo Gener?. Clarin demostré ser buen conocedor
de las obras escritas por los grandes especialistas europeos® y, con esta
base documental, defendi6 las acusaciones de primitivismo del teatro ja-
ponés vertidas por Gener.

En 1900, se produjo el contacto inicial de los espectadores espano-
les con la compania de la actriz japonesa Sada Yacco, quien a principios
de siglo fue considerada por la critica como una de las mejores actrices
de todos los tiempos®. La célebre Sada Yacco, con su marido el actor
Otojiro Kawakami y su pequena compania, lograron despertar el interés
por el teatro japonés en toda Europa. Sus actuaciones en Espana, en

*La familia Danjard es una de las més renombradas dinastias del teatro kabuki. En Japén, a
partir del periodo Edo (1616-1868) de desarrollo una solida industria teatral y un star system or-
ganizado en torno a las grandes familias de la escena japonesa.

*VaLis, N., Clarin y la vida cultural del extranjero: Tres articulos desconocidos (Misceldnea,
1900). Boletin (lel Real Instituto de Estudios Asturianos, Oviedo, separata n.c 141, 1993, p. 167-172.
Agradezco a la profesora M.* Angeles Ezama sus siempre acertadas indicaciones y su amabilidad
al informarme de la existencia de este articulo.

°CLARIN, De fuera. Misceldnea, ano I, n.® 53, 18 de noviembre de 1900, p. 577 y 578.

“Su titulo fue: El teatro de la Raza amarilla. Este articulo no ha podido ser localizado.

#Clarin cit6 los siguientes autores y libros: los orientalistas italianos Carlo Valenziani y Ange-
lo de Gubernatis; el viajero Georges Bousquet y su obra Le Japon (1877); el diplomatico A.B.F.
Mitford, autor de Tales of Old Japan (1781); el médico aleman E. Kaempfer, pionero en los es-
tudios japoneses con sus manuscritos del siglo XVIII; el diplomatico Rudolf Lindau, autor del
Japan (1864); y el japonés J. Hitomi, autor del reciente articulo Le Theitre japonais, La Revue et
revue des revues, 1le Année, n.° 35, 25 de octubre de 1900, p- 174-182. Clarin también conocia
las actuaciones parisinas de la actriz japonesa Sada Yacco, de quien hablaremos mis adelante.

?Hemos estudiado las informaciones de los diarios El Liberal, El Imparcial, Heraldo de Madrid,
La Vanguardia, El Correo de Barcelona, La Renaixensa y de las revistas La llustracion Espaiiola y Ame-
ricana, La llustracion Artistica, Alrededor del Mundo, Por Esos Mundos, Blanco y Negro, La Leciura, Pél
& Ploma y El Teatro. También las revistas extranjeras LTlustration, The Ilustrated London News y
L’lllustrazione. Para un anilisis mas extenso y un aparato critico completo véase ALMAZAN TOMAS,
V. D, La actriz Sada Yacco. El descubrimiento del teatro japonés en Espana. Anales de la Litera-
tura Espaiiola Contempordnea/Annals of Contemporary Spanish Literalure, Society of Spanish and Spa-
nish-American Studies, University of Colorado at Boulder, en prensa.
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Fig. 1. «Una representacion teatral en Yedo», en Reparaz, G. China y Japon. El teatro en el Japon.
La Tlustracién Espanola y Americana, ano XXXVIII, n.° 33, 8 de septiembre de 1894, p. 138.

Madrid y Barcelona dos anos después, constituyeron un hito en las rela-
ciones culturales entre Espana y Japon, ya que fueron las primeras ac-
tuaciones teatrales japonesas en nuestro pais y supusieron el inicio de
una expectacion, hasta entonces casi inexistente en Espana, por el tea-
tro nipon.

El salto a la fama mundial de Sada Yacco se produjo en la Exposi-
cion Universal de Paris de 1900, donde sus actuaciones comenzaron
siendo parte del espectaculo de la bailarina Loie Fuller, descubridora
de los japoneses en Estados Unidos. En este momento, a través de los
corresponsales espanoles en la Exposicion, llegaron las primeras noti-
cias de su prestigio. Emilio Sanchez Pastor, de Blanco y Negro, fue un
ferviente admirador de la tragica nipona: «Nadie hubiera podido creer
que en el certamen Universal de 1900 se iba a exponer una actriz, que
esta actriz fuera japonesa, y que iba a superar a todas las grandes estre-
llas europeas del Arte. Y, sin embargo, asi ha sucedido»'°. Gran impacto
causé en M. Rodriguez Condola, de La Vanguardia, quien afirmé: «Nun-

1"SANCHEZ PasTOR, E., Sada Yacco. Blanco y Negro, ano X, n.» 498, 17 de noviembre de
1900, Madrid.
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ca he llegado a sufrir tanto en el teatro, ni he sentido tanto estremeci-
mientos tales como los que sent durante la representaciéon del drama
Kesa»''. Después de la Exposicion Universal de Paris de 1900, la compa-
nia realiz6 una exitosa gira por las principales capitales europeas, ac-
tuando en Barcelona y Madrid en mayo de 1902. La propuesta teatral
de la compania de Sada Yacco refleja perfectamente el espiritu cultural
del Japon Meiji, una yuxtaposicién de tradicion y apertura a Occidente,
que se¢ manifestaba en un repertorio mixto de piezas nacionales y euro-
peas.

Llegaron a Barcelona desde Italia el dia 8 de mayo de 1902, anun-
ciandose con expectacion dos funciones. Analizando las carteleras de
los diarios barceloneses en las fechas de sus actuaciones, en el teatro de
Novedades, podemos reconstruir la programacién de la compaiia japo-
nesa. En su primera actuacién, el dia 9 de mayo de 1902, representd La
Geisha y el Caballero y Kesa, obras tradicionales; al dia siguiente, que se
anunciaba como la segunda y ultima actuaciéon de Sada Yacco, se pusie-
ron en cartel Zingore, una pantomima bailable, y Kosan, un drama de
ambientacion tradicional. Hubo no obstante una tercera representacion
el dia 11, en la que la compania japonesa cambié su repertorio, posi-
blemente intentando sintonizar con el publico de Barcelona, poniendo
en escena el acto del juicio de El Mercader de Venecia 'y el drama japonés
Ll Shogun. En Barcelona la actuaciéon de la compania fue un fracaso. La
Vanguardia critico con dureza extrema a Sada Yacco tras su primera ac-
tuacion. Sin embargo, tal como vemos en la revista Pél & Ploma, que ca-
lifico el comportamiento de los asistentes como bochornoso y repleto
de patochadas e irreverencias, también hubo minorias que reconocie-
ron la gran importancia de sus actuaciones.

En Madrid la actuacién de la actriz japonesa fue recibida con entu-
siasmo, tanto por la critica especializada, como por el publico general.
Al parecer la presencia de la compania japonesa se tuvo que retrasar un
dia debido a que en Barcelona el fracaso de los dramas japoneses trato
de enmendarse con una funcién mas, no prevista. Este retraso fue
anunciado por los principales diarios madrilenos, quienes basados en
un mensaje telefonico desde Barcelona de Faustino da Rosa, represen-
tante de Sada Yacco, publicaron una nota explicando que, ante las en-
tusiastas ovaciones cosechadgs, la actriz japonesa habia decidido realizar
una funcion mas. En el Teatro de la Zarzuela, se representaron nueva-
mente La Geisha y el Caballeroy Kesa en la primera sesion, mientras que
¢l segundo dia optaron por un programa de adaptaciones de obras oc-

""Robpricurz CONDOLA, M., Sada Yacco. La Vanguardia, n.> 7.927, 8/5/1902, Barcelona. Esta
“ronica, escrita desde Paris, fue reeditada con motivo del debut de Sada Yacco en Barcelona.



336 V. DAVID ALMAZAN TOMAS

Fig. 2. «La Geisha y el Caballero», en La eminente actriz japonesa Sada Yacco.
La Ilustracion Artistica, ano XX, n.> 994, 14 de enero de 1901, p. 44.

cidentales compuesto por La dama de las Camelias y El mercader de Vene-
cia. Sus actuaciones fueron un éxito, acudiendo al espectaculo persona-
jes publicos y destacados artistas, como el pintor Sorolla y el escultor
Benlliure.

La Guerra Ruso-japonesa (1904-1905) fue uno de los acontecimien-
tos decisivos en la moderna historia de Japoén. Su triunfo sobre Rusia
supuso el reconocimiento del Imperio del Sol Naciente entre las gran-
des potencias mundiales. Estas circunstancias propiciaron la multiplica-
cion de libros y reportajes sobre Japén y su cultura en todo Occidente.
En Espana debemos destacar la fundamental obra de Antonio Garcia
Llansé Dai Nipon'? (1906), que dedico capitulos al «Arte dramatico», el
autor «Tchikamatsu Monzayemén», los «Espectaculos y Teatros» y «Los
hanashika» o contadores de historias. A través de estas paginas el lector
pudo conocer los origenes miticos del teatro japonés en las danzas de

2Garcia LLANSO, A., Dai Nipon. Madrid: Manuel Soler Editor, 1906. Manuales Soler LX. El
autor fue miembro del jurado de la Exposiciéon Universal de Barcelona de 1888, designado por
Japén.
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la diosa Amatesaru, los origenes del kabuki en las danzas de la sacerdoti-
sa O Kuni, los diversos tipos y géneros tradicionales y las caracteristicas
de los escenarios y las representaciones. Lo mas relevante de estos capi-
tulos teatrales de Dai Nipon fueron los comentarios sobre los ilustres
dramaturgos japoneses Chikamatsu Monzaemon '* y Takeda Izumo .

Sin nacionalidad espanola, pero traducido a nuestro idioma, tam-
bién tenemos que hacer mencién al libro La Sociedad Japonesa (1905),
del diplomatico francés André Bellessort!?, cuyo capitulo sobre el teatro
fue, basicamente, un entretenido ensayo sobre la importancia de las le-
yendas tradicionales japonesas en los argumentos de los dramas.

Durante la Guerra Ruso-japonesa encontramos también algunas re-
ferencias aisladas en revistas ilustradas de informacion general. En 1904,
la revista Alrededor del Mundo se hizo eco de los llamativos anuncios tea-
trales empleados en Yokohama'® y, en 1905, difundié el célebre argu-
mento de «La tragedia de los Ronis» '".

A medida que nos adentramos en el siglo XX encontramos en la
prensa informaciones cada vez mas profundas y documentadas. Asi, en
1912, de nuevo en la revista Alrededor del Mundo, se public6 un articulo
titulado «El teatro japonés» '8, en el cual se informé de los edificios, su
decoracion, la musica, el modo de sacar la entrada y la forma de pre-
senciar las largas representaciones, sentados sobre el suelo, con comida
v bebida. Nos interesa senalar la atencién despertada por los mecanis-
mos escénicos del teatro kabuki, como la plataforma giratoria o mawanr-
bulai, que empezaban a ser adoptados por los escenégrafos occidenta-
les, ya que permitia una mayor agilidad en los cambios de escenarios.
También se elogi6 la Capacidad interpretativa de los actores japoneses,
cuya importancia sobrepasaba en Japon a la de los dramaturgos, desta-

¥ Chikamatsu Monzaemon (1653-1724) es el mas famoso de los autores teatrales japonés.
~ompuso obras para teatro de marionetas o Bunraku y teatro Kabuki.
""Takeda Izumo II (1691-1756) autor del célebre drama Chishingura (1748).
"BELLESORT, A., La sociedad japonesa. Barcelona: Montaner y Simén Editores, 1905. Los tea-
s v las novelas, p. 214-230. Este libro recoge las informaciones sobre el Japén de los reporta-
=~ del autor en la revista francesa Revue des Deux Mondes.
Los anuncios de ayer. Alrededor del Mundo, ano VI, n.c 255, 21 de abril de 1904, Madrid,

R

“La tragedia de los Ronis. Un episodio dramatico de la historia de Japon. Alrededor del
. ano VII, n.» 313, 1 de junio de 1905, Madrid, p. 345 y 346. Se trata de una honorable
-~ zanza de un grupo de cuarenta y siete semurai contra el enemigo que ofendié y causd la
.=rie de su senor. Con lealtad, astucia y firmeza este grupo de guerreros cumplié su promesa,
e esto les supusiera perder la vida, convirtiéndose de este modo en héroes populares cuya
ria se venera hoy dia.
"Ll teatro japonés. Alrededor del Mundo, ano XIV, n.» 662, 7 de febrero de 1912, p. 109 y
lusrado con reproducciones de grabados japoneses con los titulos: «Escena de un drama
-cs. vista desde bastidores», «El escotillon», «Imitacién de un caballo», «Una escena grotesca
- Zesde los bastidores. Se trata de trata de simular un montén de paja en el que se ha hun-
2 individuo», «Protagonista de una tragedia» y «La orquesta».
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candose la figura del onnagata, o actor de kabuki especializado en pape-
les femeninos.

José Francés escribié en 1916 en Por Esos Mundos un extenso
articulo ilustrado de siete paginas titulado «El teatro nipon»'?, sobre el
culto teatro nok y el popular kabuki, documentado a través de especialis-
tas extranjeros como Aston?, Chamberlain?*', Challayen 2, Bousquet®,
Hearn %, Dhasp? y Gémez Carrillo*. Los asuntos analizados fueron nu-
merosos: los origenes del teatro japonés, su concomitancias con el tea-
tro griego en el uso del coro y las méscaras, las propiedades arquitecto-
nicas y escénicas de los teatros, las caracteristicas de la representacion
del noh, kyogen, kabuki'y ayatsuri sibai*’. Finalmente, también se presenta-
ron los argumentos de algunas obras y se compard cl éxito y fama de
los actores de kabuki con la consideraciéon que se en Espana se tenia a
los toreros.

El siguiente articulo sobre teatro japonés que hemos encontrado
aparecio en la revista Alrededor del Mundo en 1919, sin firmar, con el ti-
tulo «El teatro en el Japén»?, ilustrado con grabados japoneses. Se ha-
bl6 aqui de la crisis que sufria ya el teatro tradicional japonés y se co-
mentaron algunos elementos llamativos desde Occidente, por su
novedad, como la utilizacién de una plataforma giratoria en el escena-
rio, o por sus semejanzas con el teatro griego, como la existencia de la
figura del coro. Estas similitudes con el teatro griego, y especialmente
el uso en ambos de las mascaras, fueron también el tema de un repor-

OFRANCES, J., El teatro nipén. Por Esos Mundos, ano XVII, n. 255, abril de 1916, p. 388-
395. Ilustrado con las fotografias: «Teatro Kabukiga, en Tokio, cuya arquitectura es puramente
japonesa», «Escena de un drama japonés», «Actores japoneses caracterizando a Yositomo, famoso
guerrero de la Edad Media, y a su amada», «l.os protagonistas de la famosa obra teatral Takasa-
go», «El famoso actor Koshimoto, desempenando el papel de Wenkei», «El famoso actor Kikugo-
so del teatro Kabuki, en uno de los mas famosos dramas populares», y «Teatro popular en To-
kio».

W Francés cité la Historia de la literalura japonesa de este autor. Este libro no se tradujo al es-
panol. La referencia del libro utilizado es AsToN, W. G., Liletérature japonaire. Paris: Armand Co-
lin, 1902.

21 CHAMBERLAIN, B. H., Japanese Poelry. Londres: John Murray, 1910.

22 CHALLAYEN, F., Le Japon illustré. Paris: Larousse, 1915.

BBOUSQUET, G., Le Japon. Paris, 1877.

2 LEARN, Lafcadio, Glimpses of Unfamiliar Japan. Londres, 1903.

»No he podido encontrar referencias de la obra citada, Ll japon conlempordneo de Jean
Dhasp.

2 Escritor y viajero guatemalteco autor de El alma japonesa, De Marsella a Tokio 'y Ll Japon he-
roico y valiene.

2 Término especializado empleado por José Francés para denominar al teatro de marionetas
o bunraku.

#E| teatro en el Japon. Alrededor del Mundo, ano XXI, n.» 1.055, 18 de agosto de 1919, Ma-
drid.
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taje de José Carmona, publicado en 1920 en Alrededor del Mundo, titula-
do «Arte teatral: Las mascarillas japonesas» 2.

A medida que se modernizaba Japon, mas interesaban en Occiden-
te las particularidades su teatro tradicional, que se valoraba como una
inexplorada fuente de propuestas escénicas. En esta linea, el critico tea-
tral Contreras y Camargo escribié una encendida defensa del teatro au-
toctono japonés, en «Del Japon instruido. El tipico teatro nipon»*’, pu-
blicado en La Esfera en 1924. La mayor atenciéon recaydé nuevamente
sobre el agil escenario giratorio del kabuki, que habia comenzado a uti-
lizarse en Europa en 1912, pero en Espana, segiin informaba el autor,
todavia no se habia utilizado. Curiosamente, si que se habia ensayado
en nuestro pais, concretamente en el madrileno Teatro Reina Victoria,
otro recurso tipicamente propio del teatro Kabuki, el hanamichi, un ca-
mino desde el escenario hacia los espectadores en el que también se ac-
tia. Respecto a la interpretacion, Contreras y Camargo subray6 gran la
capacidad de los actores japoneses para la expresion gestual y la impro-
visacion.

Testimonio también de la atencién por el teatro nipén en Espana
fueron los articulos publicados en 1926 por Rafael Marquina, critico de
Blanco y Negro, quien se basé en los recientes estudios de Albert May-
bon?'. En «Curiosidades de los teatro chino y japonés»??, el tema prin-
cipal fue la llamativa cuestion de la interpretacion de los papeles feme-
ninos por actores masculinos especializados el kabuki. En «El Nogaku o
drama lirico japonés»*, Rafael de Marquina, escribié un documentado
ensayo divulgativo sobre este tipo de teatro culto y aristocratico. El au-
tor comenz6 senalando los origenes historicos del noh en cl periodo
Muromachi (1333-1573). A continuacién se explicaron algunas de sus
caracteristicas mas representativas: el simbolico codigo gestual, el inhe-
rente elemento musical y la rigida estructura argumental, construida en
torno a un personaje central, o shite, puesto de relieve por la discreta
presencia de su desdoblamiento espectral, o waki. En «Una representa-
cién de No»*, Marquina se refiri6 al escenario, la orquestacion y la re-

2 CARMONA VICTORIO, J., Arte teatral: Las mascarillas japonesas. Alrededor del Mundo, ano
NXII, n.» 1.086, 12 de abril de 1920, Madrid.

3 CONTRERAS Y CAMARGO, E., Del Japon instruido: El tipico teatro nipén. La Esfera, ano X1,
n.o 525, 26 de enero de 1924, Madrid. Este texto se ilustré con siete fotografias de dramas japo-
neses, sin precisar, y un teatro.

S'MAYBON, A., Le Théaire japonais. Paris: Henri Laurent, 1925.

#MARQUINA, R., Curiosidades de los teatro chino y japonés. Blanco y Negro, ano XXVI, n.
1.818, 21 de marzo de 1926, Madrid.

B MARQUINA, R., El Nogaku o drama lirico japonés. Blanco y Negro, ano XXXVI, n.c 1.824, 2
ie mayo de 1926, Madrid. [lustrado con dos pinturas japonesas.

" MARQUINA, R., Una representacion de N6. Blanco y Negro, ano XXXVI, n.o 1.826, 23 de
mavo de 1926. Ilustrado con grabados japoneses.
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Fig. 3. «Personaje de comedia», «Una escena dramdatica» y «Personaje de drama», en El teatro en

el Japon. Alrededor del Mundo, ano XXI, n.°> 1.055, 18 de agosto de 1919.

presentacion, y resumi6 el drama U-lo-o, l1a historia de un cazador ator-
mentado en el mas alla por haber matado cientos de familias de
pajarillos. También en 1926 encontramos otro articulo en Blanco y Negro
de Rafael de Marquina, titulado «El teatro japonés: A proposito de El
Aro de Yeso»*. Con motivo de la representacion de esta obra de Klabu-
nol, representada recientemente en Berlin y en Italia, Marquina realizo,
de nuevo con Maybon como fuente de informacion, algunas reflexiones
sobre las diferencias entre el teatro japonés y el teatro occidental, sien-
do el tema del realismo en la expresion y la puesta en escena el eje de
la disertacion.

Siguiendo con los reportajes sobre el teatro japonés en la prensa
hemos de referirnos ahora a «El teatro japonés»*®, de Juan Lépez Nu-
nez, publicado en Nuevo Mundo en 1927, en el cual se difundieron en
Espana los comentarios del pintor y viajero Lacovleff sobre el maquilla-
je del kabuki, un elemento fundamental en caracterizacién del tempera-
mento del personaje.

PMARQUINA, R, El teatro japonés: A propésito de FEl Aro de Yeso. Blanco y Negro, afio
XXXVI, n.» 1.852, 14 de noviembre de 1926, Madrid.

*Lorez NUNEz, J., El teatro japonés. Nuevo Mundo, afo XXXIV, n.c 1.750, 5 de agosto de
1927, Madrid.
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La adaptacion de Albert Keim y Albert Maybon de una obra japo-
nesa con el titulo de Le Masque®, presentada en el Festival Internacio-
nal de Teatro de Paris de 1927, motivo un nuevo articulo sobre los fun-
damentos del teatro tradicional japonés. Luis Calvo describio en
«Comedias y Comediantes del Japon»*, algunas de las caracteristicas de
las representaciones del teatro noh. El autor profundizé en los aspectos
religiosos budistas del noh, haciéndose eco, segiin se indica en el texto,
de la obra The Noh plays of Japon, de Arthur Waley. En «Comedias y Co-
mediantes del Japon» encontramos comparaciones con el teatro griego,
semejantes a las ya comentadas, sobre el recurso del coro. En cuanto al
habitual elogio de la gran expresividad gestual de los actores, Luis Cal-
vo recogio las impresiones de Noél Peri ™.

En 1929 aparecieron en la revista Alrededor del Mundo unas breves
lineas sobre «Teatro Oriental»*, en el que se publicaron algunas inte-
resantes fotografias de los actores mas célebres de la escena japonesa.
Por encima de estos reportajes graficos, los articulos mas interesantes
para calibrar la difusién del teatro nipén fueron sin duda los escritos
por los criticos teatrales en los cuales se divulgaban los principales estu-
dios occidentales sobre el teatro japonés. Un tipo de textos menos fre-
cuentes fueron los de viajeros espanoles que comentaron representacio-
nes vistas en Japon. Este fue el caso de «Ante el Sol Naciente: viendo
un drama japonés»*!, de Eugenia Lefevre de la Cerda, publicado en la
revista La Esfera en 1929, y escrito tras la asistencia a la representacion
de dramas en Tokio y Osaka®2. La autora se refiri6 a la mimica de los
actores, el aspecto «de payaso» del maquillaje y la riqueza decorativa de
los kimonos de los actores. También Antonio Pérez Olager viajo a Ja-
pon para ver teatro tradicional, como relatd en 1930 en La Esfera en un
articulo titulado «Mi vuelta al mundo: El teatro en el Japon»**. El autor

Y7 Adaptacion de Shuzenji Monogatari (1911) de Okamoto Kidd (1872-1939), representada en
Paris con actores del Teatro Imperial de Tokio y actores franceses.

¥ CaLvo, L., Comedias y Comediantes del Japén. Blanco y Negro, ano XXXVIIL, n.© 1.890, 7
de agosto de 1927, Madrid.

#No he podido precisar el libro al que se hace referencia. En el texto tan solo se indica
que forma parte de una coleccién francesa sobre Los cldsicos de Oriente.

“Teatro Oriental. Alrededor del Mundo, ano XXXI, n.° 1.561, 18 de mayo de 1929, Madrid,
p. 510. Las fotografias fueron: «Kichemon en el papel de Sagoro», «Una representacion de Tsu-
ronna, momento del baile», «Kieman y Shroyouro en Furin-Soboya» y «Tomonena en Furin-Sobo-
Nar.

“'LEFEVRE DE LA CERDA, E., Ante el Sol Naciente: viendo un drama japonés, La Lsfera, ano
NV nee 809, 6 de julio de 1929, Madrid, p. 46.

?Las obras que vio, segin se desprende del texto, fueron El Castillo de Osaka y Ll Samurai,
sbras de las cuales obtuvo dos fotografias que se publicaron, y también fueron citados el Heike
wnogalary, y Ll cerezo de Suma.

SPEREZ OLAGER, A., Mi vuelta al mundo: El teatro en el Japén. La Esfera, ano XVII, n.°
~tl, 15 de febrero de 1930, Madrid, p. 34 y 35.
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senal6 la existencia de dos escuelas, la popular o tradicional y otra mo-
derna. Del teatro tradicional destacé la escenografia, la veracidad de los
combates y el hecho de que los hombres interpretaran los papeles fe-
meninos. Se aport6 también una relaciéon de los actores mas destacados
del momento *,

En 1930, la prensa comenzé a informar de las celebradas actuacio-
nes en el Teatro Pigalle de Paris la compania de kabuki de Tokujiro
Tsuitsui*®. La presencia de esta compania en 1930, en el Palacio de
Proyecciones de la Exposicion Universal de Barcelona de 1929, constitu-
ye, tras la mencionada gira de Sada Yacco en 1902, un segundo hito en
las relaciones entre el teatro japonés y Espana. La fotogralia del famoso
actor espanol Enrique Borras con dos de los artistas japoneses de la
Compania Tokujiro Tsuitsui fue publicada en junio por las revistas mas
importantes del momento*. Gracias a una cronica titulada «Teatro
Oriental: Las grandes figuras de las escena japonesa»*’, en La Esfera, sa-
bemos que la compania del actor y director Tokujiro Tsuitsui habia ac-
tuado en Paris, Londres, Berlin y Barcelona, representando como obra
capital de su repertorio Kanjinché, un famoso drama historico, cuyo ar-
gumento resumia la revista**.

En los primeros anos de la década de los treinta se mantuvo el in-
terés por el teatro nipon. El critico teatral Cristobal de Castro escribio
en 1932 un documentado® texto sobre «El Teatro japonés»*, publica-
do en la revista Nuevo Mundo, en el que se esbozaba la historia litera-
ria® del kabuk: y sus principales caracteristicas en la representacion.

#Los autores citados fueron Baiké, ya en los ultimos anos de su vida, Utaemon, Hatsuse,
Maniko, Matsusuke, Koshiro y Kanya. Algunos de estos actores y sus habilidades aparecieron fo-
tografiados: «Matsusuke, uno de los mejores intérpretes del teatro clasico japonés», «Maniko, ac-
tor notabilisimo y esgrimidor diestro del teatro clasico nipén», «Todos los cémicos son maravi-
llosos tiradores de sable» y «El actor japonés posee el dominio del gesto y la mimica». Al
parecer, las informaciones del articulo tuvieron su origen en las conversaciones, en ingles, con
un japoneés.

 Actualidades teatrales. Blanco y Negro, ano XL, n.° 2.033, 4 de mayo de 1930, Madrid; El
teatro japonés en Paris. Blanco y Negro, ano XL, n.> 2.036, 25 de mayo de 1930, Madrid; y El
arte teatral de Oriente: una compania japonesa en Paris. La ILsfera, ano XVII, n.» 856, 31 de
mayo de 1930, Madrid, p. 40 y 41.

1L vida del teatro. Nuevo Mundo, ano XXXVII, n.» 1.905, 25 de julio de 1930, Madrid.

Actualidades teatrales. Blanco y Negro, ano XL, n.© 2.045, 27 de julio de 1930, Madrid.

#Teatro Oriental: Las grandes figuras de las escena japonesa. La Esfera, ano XVII, n.> 867,
16 de octubre de 1930, Madrid, p. 6.

% Kanjinchd forma parte de la oficiosa lista de las dieciocho obras de Kabuki mas importan-
tes. Es un drama histérico compuesto por Namiki Gohei III (1790-1855) en 1840. Su argumento
se basa en la vida del héroe Benkei, el mitico ayudante de Minamoto no Yoshitsune (1159-89).

#Las fuentes citadas fueron el ya antes mencionado Maybon y KINDAID, Z., Kabuki of the po-
pular Stage Japan. Londres: R. Mowat, 1927.

% CastrO, C., El teatro japonés, Nuevo Mundo, ano XXXIX, n.° 2.021, 2 de diciembre de
1932, Madrid.

1 Chikamatsu Monzaemon fue comparado con Lope de Vega y Tarahito Koi con Shakespea-
re. También se nombré a Takeda Izumo.
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Fig. 4. Ll gran actor Envique Borrds, con los actores japoneses de la compania de Tokujiro
Tsuitsui», en Actualidades teatrales. Blanco y Negro, anio XL, n.° 2.045, 27 de julio de 1930.

Cristobal de Castro colabor6 también en la difusion del teatro japonés
prologando el libro de Antonio Ferratges Teatro japonés®®, publicado en
1930, en el que aparecicron traducidas directamente del japonés la
obra clasica Yoshitomo de Tarahiko Kori y el drama contemporaneo
Amor de Tanizaki Jun’ichiro ®2.

Finalmente, acabamos nuestro recorrido por los articulos difusores
del teatro tradicional japonés en las revistas ilustradas espanolas con un
articulo de 1933 de José Francés, quien, como hemos visto, ya habia es-
crito sobre el tema anteriormente. En «Estampas del teatro japonés»®!,

2 Ll teatro japonés. Barcelona: Aguilar, 1930.
“Tanizaki Jun'ichiré (1886-1965) es uno de los escritores mis prestigiosos del Japén moder-
La obra referida pudiera tratarse de Chijin no ai (1924-25), cuyo argumento es la angustia
_sicoldgica en una relacién amorosa triangular ambientada en el periodo Taish6 (1912-1928).
“FRANCES, J., Estampas del teatro japonés. Nuevo Mundo, ano XL, n.* 2.074, 8 de diciembre
"= 1933, Madrid. Profusamente ilustrado con las fotografias: «El abanico es un accesorio indis-
~=nsable del actor japonés, que le sirve para expresar toda suerte de emociones y sentimientos»,
_ figura legendaria del demonio japonés, que interviene frecuentemente en las obras de re-
rio popular», «Las danzarinas sagradas de Niko durante uno de sus mas famosos bailables»,
- Analsunisibai o teatro de marionetas cuyos munecos visten con igual riqueza que los actores
2nos y que, en cierto modo, han dado normas teatrales al moderno Kabuki Sinbaw, «Una
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Fig. 5. «Una escena del drama Kanjinché», en Teatro Oriental: Las grandes figuras de

las escena japonesa. La Esfera, ano XVII, n.> 867, 16 de octubre de 1930, p. 6.
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motivado por la conmemoraciéon de la muerte del actor Ichikawa Dan-
jurd treinta anos atras, José Francés publicé una presentaciéon general
del teatro noh, que conservaba «su hermetismo altivo y aristocratica in-
transigencia» y el teatro kabuki, capaz de producir «la fuerte sacudida
estctica en el alma de las muchedumbres, sin abdicar por ello de esa
calidad primigenia del teatro japonés: la poesia heroica, la arrogancia
caballeresca, expresada con noble acento y vestida con lujosas vestidu-
ras». A propoésito de la conmemoracion, José Francés subray6 la impor-
tancia de la familia Danjar6 en el kabuki. ’

A modo de conclusion podemos determinar que el descubrimiento
y difusion del teatro japonés en Espana se produjo fundamentalmente a
través de las companias de Sada Yacco (1902) y Tokujiro Tsuitsui
(1930), asi como por numerosos reportajes en los que periodistas y cri-
ticos teatrales divulgaron los estudios de los principales especialistas eu-
ropeos. Una valoraciéon de todas las informaciones nos permite afirmar
que teatro japonés no fue considerado solamente un curioso espectacu-
lo exotico, sino también una fuente de renovaciéon del teatro occiden-
tal, tanto en planteamientos como en recursos escénicos.

- zna de La Providencia Oculla, evocacion medieval de las tradicionales fiereza e hidalguia nipo-
«La tipica danza del zorro, en Michiyuki-Hal-Sume-bo-Tabi, al son del tamborcito Tzuzumi».



