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Resumen

El organista y maestro de capilla aragonés Joaquin Martinez de la Roca ha sido tradi-
clonalmente ignorado por la investigacion musicoldgica. Su participacion, encabezando el
bando conservador, en la famosa «cuestion Valls» lo ha mantenido al margen de las discusio-
nes musicales acerca de la modernizacion musical espanola en torno a 1700. En este articulo
aporto nueva documentacion sobre su elapa en el Pilar de Zaragoza, que coniradice la ima-
gen conservadora que se tenia de este compositor y lo siliia como uno de los protagonistas de
la recepcion del estilo italiano en el contexto musical aragonés.

The organist and chapel master Joaquin Martinez de la Roca has been consisiently ne-
glected in musicological research. His participation, as the most prominent of the conservali-
ves, in the celebrated «Valls question» has meant that this composer has been overloooked 1n
the discussion of the musical modernization which took place in Spain around 1700. In this
article, I discuss new evidence pertaining to Martinez’s time at Zaragoza’s El Pilar cathedral
which clearly contradicts his conservative image and presents him as one of the composers at
the forefront of the reception of the Italian style in Aragon.

Joaquin Martinez de la Roca (Zaragoza, ha. 1676-Toledo, 1747) es
uno de los principales musicos aragoneses de la primera mitad del siglo
XVIII. Trabajo, entre 1695 y 1747, como organista y maestro de capilla
en la Basilica del Pilar y en las catedrales de Palencia y Toledo, sin
duda, tres importantes centros musicales del momento. Su nombre sue-
le aparecer asociado a la polémica conocida como la «cuestion Valls»,
en la que encabezé el bando «conservador», frente a las supuestas licen-
cias cometidas por el maestro de capilla de Barcelona en la composi-
cién de una misa. Precisamente, un estudio superficial y no suficiente-
mente contextualizado de los dos dictamenes relacionados con esta
polémica, que Martinez publicé entre 1716 y 1717, ha sido el detonante
de una imagen historiografica muy negativa de este musico, que con-

* Licenciado en Geografia e Historia (especialidad Musicologia), estd realizando su tesis
doctoral en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza. Investiga so-
bre musica espanola del siglo XVII.
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trasta seriamente con su parco estado de investigacion como composi-
tor en la actualidad!.

No es mi interés en estas paginas hablar de la citada polémica con
el maestro de capilla catalan, sino, mas bien, realizar una serie de consi-
deraciones acerca de su labor como musico en la Basilica del Pilar en-
tre 1695 y 17142 Una labor que supuso, entre otras cosas, el primer
asentamiento del estilo moderno italiano en el contexto aragonés, tanto
en su vertiente religiosa como profana®. Esta labor modernizadora cho-
ca, ampliamente, con todo lo publicado sobre este compositor desde el
siglo XIX, y lo sitda, claramente, cntre los principales musicos a estu-
diar para entender el cambio estilistico registrado a comienzos del siglo
XVIII en la musica espanola®.

Uno de los principales problemas a la hora de abordar el estudio
de la etapa zaragozana de Martinez, y, en general, de toda su carrera,
es la escasez documental tanto en su vertiente historica como musical.
Las referencias aportadas por las actas del capitulo conjunto del Pilar y
La Seo apenas permiten llegar a conclusiones suficientemente contun-
dentes sobre sus contactos personales, y a duras penas podemos recons-
truir algunos aspectos de su estancia en Zaragoza. Por otro lado, no
conservamos mas que tres composiciones religiosas de este maestro en
el archivo de las catedrales de Zaragoza, una cantidad no superior de la
que podemos encontrar en otros archivos, y que conforma un catalogo
musical de nuestro musico que apenas supera las cinquenta composicio-
nes conservadas®. Sin embargo, disponemos de dos fuentes documenta-
les que permiten conocer su labor compositiva en Zaragoza entre 1695
y 1714. La primera consiste en dos inventarios conservados en el archi-
vo de las catedrales de Zaragoza que, realizados en ca. 1708 y 1715 res-
pectivamente, recogen toda su produccion en latin para las celebracio-
nes litdrgicas en el Pilar® La otra es la coleccion completa de pliegos
impresos de villancicos para la festividad de Reyes entre 1708 y 1714
que, junto con otros de festividades ocasionales, permiten conocer el

'Sobre la imagen historiografica de la figura de Martinez, cfr. el resumen y la bibliografia
de CARRERAS, 1993: 3049-50. Sobre su participacién en la «cuestién Valls», cfr. Lorez CaLo,
1968-71 y MARTIN MORENO, 1976. Acerca de sus dictimenes en la polémica, cfr. SIEMENS, 1976-
77. Finalmente, sobre su vida puede consultarse: RODRIGUFZ, 1997.

?Las ultimas aportaciones sobre la «cuestion Valls», vista desde un amplio contexto histérico
y social, fueron presentadas por Alvaro Torrente en la reciente Biennial on Baroque Music de
Exeter, cfr. TORRENTE, 1998.

*Aparte de la produccién religiosa de Martinez, no podemos olvidar el importante impreso
que publicé en 1712 con la musica completa de la comedia de Francisco Escuder, Los desagra-
vios de Troya, cfr. POLLIN, 1983 y CARRERAS: 1993,

*Sobre la modernizacién de la musica espanola en torno a 1700, cfr. CARRERAS, 1998.

“Para un listado de las obras conservadas de Martinez, cfr. RODRIGUEZ, en prensa.

5Debo el conocimiento y la consulta de ambas fuentes a Luis Antonio Gonzdlez Marin. Am-
bos inventarios se encuentran en el Archivo de las catedrales de Zaragoza [E-Zac], s/s.
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texto literario de, al menos, una pequena parte de su produccién reli-
giosa en castellano al frente del Pilar”.

Muy poco se sabe sobre el lugar y fecha de nacimiento de Joaquin
Martinez, aunque se ha venido aceptando su origen zaragozano en tor-
no a 1676. También su formacién conduce al resbaladizo terreno de la
hipotesis aunque, si nos atenemos al testimonio del propio Martinez pu-
blicado en el tratado Escuela Musica de Fr. Pablo Nassarre, parece que
el invidente fraile franciscano fue uno de sus maestros®. El musicologo
Lothar Siemens plante6é en 1967 una posible relacion de Martinez con
la escucela organistica de Andrés de Sola en La Seo de Zaragoza, avalada
por una también posible relaciéon con Jeronimo Latorre, organista en el
Pilar y uno de los principales discipulos de Sola. El ascenso de Latorre,
en 1695, al magisterio de capilla del Pilar y ¢l nombramiento, cinco
dias después, de Martinez para el antiguo puesto de organista que ocu-
paba Latorre, lleva a Siemens a suponer que: «Joaquin Martinez era
hasta entonces subalterno de Latorre, o tal vez del propio Sola, cuyas
autorizadas opiniones pesarian sin duda sobre la mayoria en el capitulo
conjunto del Pilar y de La Seo»°.

En efecto, el nombramiento sin oposicion de Martinez como orga-
nista del Pilar, el 10 de marzo de 1695, permite suponer que sus habili-
dades frente al teclado eran ya conocidas en esa institucion, seguramen-
te como subalterno de Latorre'*. Sin embargo, las referencias que se
suceden desde esa fecha no permiten conocer con mucho detalle sus
avatares profesionales, ni tampoco aclarar sus difusas relaciones y con-
tactos personales con Latorre o Sola. Por ejemplo, cinco dias después
de su nombramiento se le da permiso para entrar en el coro con habi-
tos, y su nombre esta ausente de las actas zaragozanas hasta abril de
1699, cuando el cabildo le da la congrua perpetua para ordenarse, aun-
que parece que no llegd a utilizarla'. El 13 de octubre de ese mismo

"Hasta ahora tan sélo se conocian los pliegos de chyes de 1709-10, 1713-14, conservados en
la Biblioteca Nacional de Madrid, sin embargo, Miguel Angel Marin ha localizado recientemente
en la British Library de Londres una coleccién completa de pliegos de Reyes del Pilar, encua-
dernada en un volumen facticio, que abarca desde 1665 hasta 1715, cfr. TORRENTE & MARIN,
1999. Me gustaria agradecer a ambos autores la posibilidad de disponer de este catilogo antes
de su publicacién.

®En la aprobacién del tratado de Nassarre, Escuela Musica (Zaragoza, 1724), Martinez refie-
re: «He visto la Escuela Musica, que ha compuesto mi venerado maestro el padre Fr. Pablo Nas-
sarre». Cfr. SIEMENS, 1980.

9SIEMENS, 1967: 147.

1SIEMENS, 1967: 147,

"WCALAHORRA, 1977: 72, SIEMENS, 1967: 147.
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ano de 1699, se suceden en las resoluciones del cabildo celebrado ese
dia dos noticias que parecen alumbrar un poco la hipétesis de Siemens
acerca de la estrecha relaciéon personal entre Martinez y Latorre: la pri-
mera es la retirada de Latorre como maestro de capilla del Pilar, tras
haber tomado el habito dominico, y la segunda (que aparece justo a
continuacion de la anterior) es la ausencia de Martinez de la ciudad de
Zaragoza. No sabemos a qué se debi6 su ausencia, ni la relacion exacta
entre ambas noticias, pero tras ellas el cabildo piensa en relevar de su
puesto a ambos miusicos'2. De nuevo, y moviéndonos en el dificil terre-
no de la hipotesis, podemos pensar que entre Martinez y el cabildo de-
bi6é haber algunas discrepancias referentes a su salario, ya que su reapa-
ricion en la actas capitulares, que no se produjo hasta febrero del ano
siguiente, estuvo relacionada precisamente con el establecimiento de su
«salario entero» como organista'. Ese mismo ano de 1700, Martinez to-
mara parte como juez, junto al maestro de capilla y al organista de La
Seo, en la oposicion al magisterio del capilla del Pilar, que ganaria el
maestro de la catedral de Jaca, Miguel de Ambiecla'. Conviene senalar
que esta referencia capitular del nombramiento de Ambiela, ademas de
citar quienes eran los examinadores o quien el ganador, refleja el suel-
do y las preeminencias del puesto de maestro de capilla en el Pilar: 150
libras de salario anual, casa por cuenta del cabildo y «titulo y silla de ra-
cionero de mensa». Estos datos seran de interés al compararlos, mas
adelante, con las condiciones en que Martinez es nombrado maestro de
capilla en 1708.

La siguiente noticia sobre la actividad profesional de Martinez nos
la facilitan las actas capitulares de la catedral de Palencia en octubre de
1704. En esas fechas, la plaza de organista mayor de la catedral palenti-
na se hallaba vacante, y el cabildo habia decidido consultar a Sebastian
Durén, maestro de la Capilla Real de Madrid y ex-organista en la cate-
dral palentina, si conocia un «organista a propo6sito para la raciéon titu-
lar». Precisamente, en el informe enviado por Dur6n al cabildo palenti-
no se «podera particularmente al del Pilar de Zaragoza». Durén actuard
de intermediario entre el cabildo palentino y Martinez, aunque dos me-
ses mas tarde informara que el organista aragonés no habia aceptado el
puesto en Palencia®. De todas formas, es interesante constatar que, ya

12SIEMENS, 1967: 147.

" «Resolvi6 el cabildo que a Juachin Martinez, organista del santo templo del Pilar, se le dé
el salario entero que es la cantidad de 200 libras» (2 de febrero de 1700), Zaragoza, Archivo
de La Seo, Gesta Capituli, 1688-1700: s/f.

11(7 de mayo de 1700). Gesta Capituli, 1688-1700: s/f.

BLorEz CaLO, 1981: 45.
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en 1704, Martinez era conocido y tenia algunos contactos en la corte
madrilena'e.

Cuatro anos mas tarde, en julio de 1708, Martinez uni6 a sus fun-
ciones como organista las de maestro de capilla, tras el ascenso de Am-
biela unos meses antes al magisterio de las Descalzas Reales de Ma-
drid'. De hecho, fue el propio Martinez quien, por medio de un
memorial, solicité al cabildo el puesto de maestro de capilla, mante-
niendo al mismo tiempo su plaza como organista. El asunto fue discuti-
do en cabildo el 6 de julio de 1708, en donde la junta del Pilar, por
medio de su dean, propuso darle el magisterio de capilla por dos moti-
vos: el primero, y seguramente el menos importante, era su «conocida
abilidad y, asimismo, la grande atencion que ha tenido siempre a la
santa yglesia, despreciando muchas quantiosas conveniencias por dedi-
carse Unicamente al servicio del cabildo». Por otro lado, el segundo mo-
tivo, y seguramente mas determinante que el anterior, fue la «atencion
a las grandes necesidades de la yglesia y que, en la coyuntura presente,
se debia buscar todo género de arbitrio para suplirlas en la mejor for-
ma que se pudiere, con tal que se hiziese sin menoscabo del culto divi-
no». Por lo tanto, la precaria situacion econémica de las arcas del Pilar
fue en realidad el motivo del nombramiento de Martinez como maestro
de capilla. De hecho, las condiciones econémicas propuestas por la jun-
ta del Pilar para la concesiéon del puesto a Martinez fueron muy benefi-
ciosas para el cabildo: al sueldo que ya disfrutaba como organista tan
s6lo se le sumaria un aumento de cinquenta libras anuales y cobraria
una parte mas en las fiestas fuera del Pilar como maestro de capilla, si
bien debia pagar a un sustituto que tocase el 6rgano. Tras escuchar esta
propuesta de la junta del Pilar, el cabildo aceptéd conceder a Martinez
«la gracia del magisterio de capilla», dandole ademas la casa que habia
ocupado el maestro Ambiela*®.

1®Recordemos que ademds Durén habia sido hasta 1679 subalterno de Andrés de Sola en
La Seo, cfr. SiEtMENS, 1967: 148.

"No conozco con exactitud hasta qué fecha fue maestro de capilla Miguel Ambiela en el
Pilar. Por un lado, las actas capitulares zaragozanas no recogen su cese COmMoO maestro de capi-
lla, y, por otro, SUBIRA, 1957: 150, documenta que Ambiela fue nombrado maestro de capilla de
la Descalzas Reales madrilenas, por cédula real, el 28 (}e agosto de ese ano, aunque posiblemen-
te llegara a Madrid varios meses antes. Por su parte, ALVAREZ EscUDERO, 1982: 37-38, repite los
datos de Subira.

¥ «[Al margen:] nominaciéon de maestro de capilla del Pilar al organista con retencion de
dicho empleo.

Se leyé un memorial de D. Joachin Martinez, organista del santo templo del Pilar, y, ha-
viéndose leido, propuso el sefior dean, a los sefiores de la junta del Pilar, conferido varios
motivos que ofrecian para hacer la gracia, que D. Joachin pide al cabildo. Y entre otros se tu-
vieren presentes los motivos del pretendiente y conocida abilidad y asimismo la grande aten-
cién que ha tenido siempre a la santa yglesia despreciando muchas quantiosas conveniencias
por dedicarse Unicamente al servicio del cabildo. Y por otra parte tambien se tuvo atencién a
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Aunque a partir de entonces Martinez aparecera nombrado en la
documentaciéon como maestro de capilla y organista, el primer puesto
tan solo era nominal. En este sentido, el nombramiento de Ambiela en
1700 (ver arriba) especificaba claramente que, ademas del sueldo y la
casa, se le daba «titulo y silla de racionero de mensa», algo que Marti-
nez no obtuvo nunca. Ademas, es importante anotar que Ambiela fue
«nombrado» maestro de capilla, mientras que Martinez fue s6lamente
«nominado» 1°,

A efectos funcionales, uno de los aspectos que mas preocup6 al ca-
bildo, al ratificar la concesién de Martinez como maestro de capilla y
organista del Pilar, fue que «como se ha de gouernar en ambos em-
pleos, no se haga falta a alguno de ellos en detrimento del culto». Por
ello, el cabildo previno «se ordenase un papel, en el qual se pusiesen
las condiciones con que ha de tener y regir ambos empleos» #.

Este papel, que aparece a continuacion trascrito dentro de la mis-
ma referencia capitular, contiene numerosa informacion acerca de las
funciones a que estuvo sujeto Martinez durante su doble oficio de
maestro y organista en el Pilar. ’

Primeramente sera obligado Dn Joachin Martinez a cumplir con
todas las obligaciones y encargos que han tenido los demas maestros
de la Sta yglesia como son de componer, hechar el compas, dar licién
a los ynfantes y cuidar de ellos de su comida y asistencia con la pun-
tualidad y cuidado como lo han hecho asta aqui los Maestros.

[ttem assistir en todas funciones que aya de hechar el compdas en
esta sta yglesia segiin el orden de la tabla dispuesto por el Cabildo.

Ittem sera obligado tener organista decente y habil que supla su
ausencia en el 6rgano, y pueda acompanar cuando haya de echar el
compas en el coro.

Ittem sera obligado tocar el 6rgano en las primeras clases asi en
las visperas como en la misa mayor; y lo mismo se entendera en todas

las grandes necesidades de la yglesia, y que en la coyuntura presente se debia buscar todo gé-
nero de arbitrio para suplirlas en la mejor forma que se pudiere, con tal que se hiziese sin
menoscabo del culto divino. Y asi parecia que podia darse el magisterio a D. Joachin Marti-
nez con retencién del ministerio de organista, quedandose con el mismo salario, que oi tiene,
y aumentandole para el nueuo empleo, y con el cargo de mantener sujeto abil, que toque el
6rgano en la forma que se dird abaxo cinquenta escudos [sic] en cada un ano, y a mas de
esto que en las fiestas de fuera de la yglesia tenga dos partes una como organista y otra
como maestro de capilla, pues ha de dar sujeto que acompane, y €l ha de asistir a hechar el
compas, y haviendo el cabildo enterddose de la propuesta resolvié hacerse la gracia del magis-
terio de capilla, con retencion del empleo de organista y del salario antiguo, y, asimismo, de
las cinquenta libras y dos partes en las fiestas como se dixo en la propuesta, y la casa de el
Rincén del Corralico, en que vivio el Maestro Ambiela» (6 de julio de 1708), Gesta Capituli,
1708: 28r.

"La referencia documental transcrita en la nota anterior apunta al margen precisamente el
término «nominacién».

2 (6 de julio de 1708). Gesta Capituli, 1708: 28r.
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las funciones de cabildo, te Deum laudamus, de acciones de gracias y
otras cosas ordinarias, que se ofrecen; Y assimismo en la octava del
Corpus, y de Nra Sra es a saber en la del Corpus a la nona, y en la oc-
tava de nuestra senora en la misa de la Sta Capilla, y si acaso en algu-
na de estas concurrencias se huviere de cantar alguna obra nueva, que
necesitare de él mismo heche el compds lo advertira al Sr. Presidente y
con su orden encomendara el érgano al sustituto. Y en todo caso en
las primeras clases hechard uno o mads versos en el 6rgano como es
costumbre.

[ttem se le encarga mucho cuidado de los ynfantes asi en la licién
como en su limpieza y asistencia.

fttem que el substituto de organista haya de tocar en todas las
fiestas de fuera de la yglesia, y que sea capaz de acompanar todos los
papeles, para que los musicos no puedan tener quexa alguna.

[ttem los dias que se huuiere de tocar el organo en la sta yglesia
encomendara al miusico a quien tocare el que eche el compas, advir-
tiéndoselo para que no este desprevenido y no se haya quiebra alguna
en desorden de la Capilla.

Ittem juntard a todos los musicos, y les leerd este papel para que
se sepan de la forma y modo que el Cabildo le ha confiado estos dos
empleos, y sepan en lo que le han de obedecer como a Maestro y
Xefe principal de la Capilla®!.

Las enormes cargas profesionales que adopta Martinez al desem-
penar las obligaciones de maestro de capilla y organista fueron mer-
mando su salud, llegando a dimitir del magisterio de capilla en 1714.
El 6 de julio de ese ano, exactamente seis anos después de su nomina-
cion como maestro de capilla, escribe suplicando al cabildo que «lo
exima del empleo de maestro de capilla, por el quebranto que advier-
te en su salud, y que se tengan presentes sus muchas obligaciones
para el salario que goza». La decisién capitular trata de evitar su dimi-
sion, y se decide que «con mira a su notoria abilidad, no se le admita
la dexacion, y que se le aumente el salario correspondiente a su tra-
bajo y buenas prendas»?*. En esa misma linea, una semana mas tarde
la junta del Pilar, a consulta del cabildo, propone «que no se le devia
admitir la dejacién y respecto ser uno de los grabamenes mayores la
educacién de los infantes y darles licién de musica, se podra relevar
esta obligacién cometiendola a otro musico del mismo sto templo,
que pueda dar salida» ?*.

21 (6 de julio de 1708). Gesta Capituli, 1708: 28v.
22(6 de julio de 1714). Gesta Capituli, 1714: 49.
#(13 de julio de 1714). Gesta Capituli, 1714: 50.
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Sin embargo, Martinez sigue decidido a buscar otro destino y escri-
be a principios de septiembre de ese mismo ano de 1714 al cabildo de
la catedral de Palencia para pretender la plaza de organista mayor de
esa catedral, en vista de la promocion del organista Francisco Navarro,
en julio de ese ano, a la catedral de Salamanca. De nuevo es interesan-
te especular como conoci6é esta vacante Martinez, al no haber convoca-
do ninguna oposicion formal la catedral palentina. La respuesta a esta
pregunta quiza este relacionada con el ofrecimiento que habia realiza-
do el cabildo palentino a Sebastian Durén quien, en julio de ese ano y
segtin reflejan las actas de Palencia, estaba cerca de Pamplona. Recor-
demos ademas, que el propio Durén, diez anos antes, habia animado a
Martinez a marcharse a Palencia, y es facil pensar que quiza le volviera
a insistir en esta ocasion !

Con todo, Martinez trataria de asegurarse el puesto de Palencia sin
necesidad de la oposicién, y para ello escribe a mediados de septiembre
al organero fray Domingo Aguirre, que en esos dias estaba construyen-
do un 6rgano en la catedral palentina, para que influyera a los capitula-
res. El cabildo, aparte de tomar por bueno el informe de Aguirre, reci-
be, a principios de octubre, otro informe de Zaragoza reconociendo «la
habilidad, buenas prendas y suficiencia» del organista zaragozano, por
lo que es recibido como organista el ocho de octubre de 1714, Final-
mente, el 26 del mismo mes, Martinez solicita en el capitulo zaragozano
permiso para «ir a servir el empleo de organista de la santa iglesia de
Palencia, en que le tiene admitido aquel cabildo con el salario de seis
mil reales de vellén en cada un ano», a lo que el cabildo «resolvié en
conformidad al thenor de la saplica» *°,

En octubre de 1714, Martinez abandona definitivamente su plaza
en el Pilar de Zaragoza, aunque su relaciéon con esta ciudad continuaria
durante algiin tiempo. Por ejemplo, en febrero de 1715, Martinez pide
prestados al cabildo palentino mil reales, y al poco tiempo desaparece
de la documentaciéon de esa catedral. Es facil pensar que quiza Marti-
nez necesitd ese prestamo para trasladarse definitivamente a Palencia
desde Zaragoza. Sin embargo, tras su larga ausencia de Palencia parece
que fue despedido en julio de ese ano, y el cabildo de esa catedral lle-
garfa a comenzar los tramites para traer nuevo organista unos meses
mas tarde ?”. Las actas zaragozanas no citan nada de la estancia de Mar-
tinez en Zaragoza, y tan sé6lo se refiere el nombramiento de Luis Serra

AU LorEz CALO, 1981: 55.

2 LorPEZ CALO, 1981: 55-56.

2(26 de octubre de 1714). Gesta Capituli, 1714: 82.
27LorEz CALO, 1981: 56-58.
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como nuevo maestro de capilla del Pilar en marzo de 1715%. A comien-
zos de septiembre de ese ano, Martinez recapacita y escribe una carta a
el cabildo palentino en la que pide perdén por haberse marchado y so-
licita su readmisién, solicitud que resulta aceptada por los capitulares .
Finalmente, la ultima relacién documentada de Martinez con el cabildo
zaragozano se reduce a un piadoso envio en 1735 de una salve y un
motete a san Pedro Arbués, para que se cantasen en la fiesta de aquel
santo en agradecimiento por la recuperacion de la salud de un hijo
suyo *.

La producciéon musical de Martinez en Zaragoza, a excepcion del
famoso impreso de la comedia Los desagravios de Troya y las tres obras
religiosas conservadas en el archivo de las catedrales de Zaragoza, se
puede documentar gracias a dos inventarios realizados en ca. 1708 y
1715, y a partir de los pliegos de textos de villancicos en los que figura
su nombre como compositor de la musica.

El primer inventario, de los dos conservados, fue realizado proba-
blemente en torno a 1708, y contiene toda la musica en latin que se
entregd a Martinez con motivo de su nominacién como maestro de ca-
pilla en el Pilar (ver Apéndice 1). Bajo el titulo: «Memoria de todas las
obras de latin que en poder del Maestro de Capilla tiene la Santa Igle-
sia de Nuestra Senora de el Pilar», se listan, en este bifolio copiado con
esmero, unas doscientas composiciones de distintos maestros anteriores
a Martinez en el Pilar, asi como de otros centros musicales peninsula-
res. El apartado dedicado a las obras de Martinez distingue, curiosa-
mente, la produccién musical tanto de su etapa como organista (1695-
1707), como de sus primeros meses como maestro de capilla en funcio-
nes, ya que probablemente pasaria a suplir las ausencias de Ambiela en
el momento de su promocién a Madrid. El listado de obras sehala, tini-
camente, el tipo de composicion, su dedicacion o ubicacién litdrgica y
el numero de voces que tenia.

Los datos recogidos en este inventario acerca de la musica de Mar-
tinez permiten conocer, por ejemplo, que, nada mas hacerse cargo de
la capilla del Pilar, compuso tres misas (a seis, ocho y doce voces) y dos
Juegos de visperas (uno a ocho y diez voces, y otro a doce y trece vo-
ces). Por otro lado, su produccién como organista estuvo dedicada a la

(23 de marzo de 1715), Gesta Capituli, 1715: 38.
2LoPEZ CALO, 1981: 58.
(9 de septiembre de 1735), Gesta Capituli, 1735: 71. Cfr. EZQUERRO, 1994: 161.
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composicién de motetes para las distintas festividades litargicas del ano,
a los que hay que anadir una secuencia para el Corpus a diez voces,
cuatro himnos y dos antifonas marianas. Asimismo, la musica de otros
compositores que tuvo a su disposicion incluia unas cien obras de sus
predecesores al frente del Pilar (Caseda, Latorre y Ambiela), algunas
composiciones de los maestros locales del siglo XVII (Vargas, Marqués y
Alfonso) y distintas composiciones de musicos de catedrales cercanas a
Zaragoza, o incluso de las capillas cortesanas madrilenas.

El otro inventario, en este caso fechado en 1715, fue realizado con
parecido motivo que el anterior, en este caso tras el nombramiento de
Luis Serra como maestro de capilla del Pilar, en febrero de ese ano
(ver Apéndice 2). Copiado en un cuadernillo en octavo, aparece titula-
do: «Registro de papeles de Musica entregados al Maestro Serra por via
de inventario», y de nuevo recoge todas las composiciones musicales en
latin, aunque en este caso se reflejan algunas colecciones de villancicos.
Como era de esperar, en este inventario aparecen muchas de las com-
posiciones registradas en el anterior, si bien la comparacién de ambos
permite verificar obras musicales de nueva adquisicion (o bien, las que,
por algiin motivo, no se incluyeron en el anterior), asi como otras desa-
parccidas.

En las paginas destinadas a las obras de Martinez entregadas a
Serra vemos un notable incremento de composiciones con respecto
al inventario anterior, aunque tan sélo se incluyen de nuestro musi-
co la produccion musical en latin. De las 32 composiciones inclui-
das en el inventario de 1708 se pasa a 77 en el de 1715, si bien de
nueva creacién se registran 55 composiciones, y, como puede dedu-
cirse, fatan diez composiciones, que posiblemente Martinez llevaria
consigo a Palencia, o que simplemente desaparecieron en esos
anos. Entre estas composiciones ausentes en el inventario de 1715
se encuentran: tres motetes (uno al Santisimo y dos de Resurre-
cién), una secuencia del Corpus, una misa a 6, un salmo con chiri-
mias, un salve a 10, un salve a 4 (que posiblemente sea uno de los
seis que hoy se conservan en Palencia) * y dos himnos marianos, de
los que uno es particularmente interesante por la modernidad de
su plantilla (con violines a 8 y a 5).

Las obras de Martinez incluidas en el inventario de 1715 no permi-
ten demostrar con claridad ninguna innovaciéon de este compositor res-
pecto de lo realizado en otros centros, pero aclaran el hecho de que el
Pilar estaba al dia de los planteamientos de centros tan importantes
como la Capilla Real de Madrid. En este sentido, merece la pena desta-

S Lorrz CALO, 1980: 6-7.
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car los motetes con violines, las misas y juegos de salmos policorales
con instrumentos y un curioso himno mariano a duo que, compuesto
€n su etapa como organista, aparece citado en 1715 como «Ave maris
stella Italiana».

Sin duda, los pliegos de villancicos son los que mcjor registran el
grado de modernidad de la musica de Martinez en su etapa zaragoza-
na®. Kl primero que consigna su nombre en la portada, como composi-
tor de la musica, es para la fiesta de Reyes de 1709, y recoge los ocho
villancicos cantados en los maitines de la Epifania®. En este pliego ya
encontramos, en el segundo villancico del segundo nocturno, una
«Cantada a la moda italiana» titulada «Astro peregrino», que tiene una
estructura formal muy elaborada (Introduccién-Recitado-Aria-Recitado-
Aria alegre-Recitado-Tono grave-Recitado y Aria), y resulta mas novedo-
sa que las documentadas en esos anos en la Capilla Real de Madrid .
Curiosamente, ya Ambiela, en la misma fiesta del ano anterior, habia
introducido entre sus villancicos una cantada, formaba por varias alter-
nancias de recitados y arietas .

El uso de formas italianas continué siendo habitual en la musica
compuesta por Martinez para las restantes fiestas de Reyes en anos pos-
teriores. Por ejemplo, en 1710 incluye, de nuevo, otra «Cantada a la
moda italiana» titulada «Ha de las altas cervices», en el mismo lugar
que el ano anterior (segundo villancico del segundo nocturno) *. En
1711, incluye dos cantadas, en este caso en el tercer villancico del pri-
mer nocturno y en el consabido segundo villancico del tercer noctur-
no?. En 1712 son ya tres las cantadas que componen el conjunto de
los villancicos cantados en los maitines de Reyes, ya que a las dos ante-
riores se unia otra en el primer villancico del tercer nocturno. En este
pliego de 1712 se incluye la cantada «Ha del rastico», cuyo texto habia
sido cantado con musica de Antonio Literes en la misma fiesta de la
Capilla Real dos anos antes?®. En 1713 se cantaron cuatro cantadas, con
cl anadido, a las tres localizaciones anteriores, del primer villancico del

*Para una sintesis sobre el villancico en Aragén a lo largo del siglo XVIII, cfr. SANCHEZ
SISCART, 1989-90.

*Madrid, Biblioteca Nacional (en adelante BNM): VE/1201-7, cfr. BIBLIOTECA NACIO-
NAL, 1990: n.> 564. Londres, British Library (en adelante BL): 1073.k.22 (32), cfr. TORRENTE &
MARIN, 1999: n.c 230.

*Para un estudio comparativo de la introduccién de las formas modernas italianas en los
villancicos de la Capilla Real de Madrid, la catedral de Toledo y el Pilar de Zaragoza a princi-
pios del siglo XVIII, cfr. TORRENTE, 1997: 117-118.

»BL: 1073.k.22 (31), cfr. TORRENTE & MARIN, 1999: n.c 229.

*BNM: VE/ 1303-22, cfr. BIBLIOTECA NACIONAL, 1990: n.> 565. BL: 1073.k.22 (33), cfr.
TORRENTE & MARIN, 1999: n.o 231.

¥BL: 1073.k.22 (34). Cfr. TORRENTE & MARIN, 1999: n.c 232.

#¥BL: 1073.k.22 (35). Cfr. TORRENTE & MARIN, 1999: n.c 233.
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segundo nocturno®, y la progresiéon ascendente culmina en 1714&%
cinco cantadas, es decir, con el predominio del estilo italiano sobra%
tradicionales estribillos y coplas de los villancicos . 5 g

Otras festividades que reflejan asimismo el grado de aceptacié’iﬁ;ﬂ@
estilo italiano en el repertorio zaragozano son los pliegos de 171@'5_""’"“;‘?5
la canonizaciones de San Pio V y de San Catalina de Bolonia# ﬁ;f@
1714 para la de San Andrés Avelino 2 en ambos Compartiendowem‘
como compositor con su colega de I.a Seo, Francisco Porteria. Dum
su etapa como maestro de capilla también compuso la musica para las
siestas de las fiestas que consagraban los infantes a los siete convert
por el Apéstol Santiago, de las cuales hemos conservado un pliego
1714, que contiene tres cantadas de un total de cinco villancicos*, A
mis pudo participar con su musica en otras fiestas en las que no
gistra su nombre en el pliego, como en las numerosas profesione
monjas documentadas durante su etapa zaragozana. e

Para terminar, es importante referirse a un pequeno opuasc
rico que Martinez publicé en 1706, en contestacion a las opinia
tidas por el tiple de la Capilla Real, Pedro Paris y Royo, sobre la
cion de algunos elementos de la miusica moderna en el
eclesiastico, tales como recitados y arietas o el empleo de instrur
como los violines y el clarin*. Aqui, Martinez adopta la post
ria a su conocida faceta de «retrégrado» y apuesta por la
en el canto eclesiastico, defendiendo el uso de arietas, recit:
lenas como «géneros de musica que inventé el arte para ¢

incompleto y conservado en la Biblioteca de Cataluna, sin er
cientemente se ha localizado otro completo en la Biblic C
que permite datarlo con precision y verificar como destin
triarca de la Indias, Pedro Portocarrero, maximo responsab

on B IS, . BBLIOTECA NACIONAL, 100 87, Bl
30»75“(,).4\1., (:fl‘. SANC.;{EZ SIS:CAI;T, 195;8: n::g;;a’ M o {Gﬂ*
pons ;?EMécvﬁme 1_8?919’9 cfr. BISLIOTECA NACIONAL, 1990: n.- 576. BL: 107
o e S L e, e
AN V8 1185 i BIBLOTEC NACH o o e
Tum;mc;z ﬁﬁm 1;9;’:6. -;,o 236. MGONE . m
‘o Lo % I su i 1 Paris
mﬁ: f;";cmlt (iat?:ugfo. &“aif“&ﬁ"?'gg’?”&” o
“Cir. las dos citas en MA:!);:E':_I‘;‘I:): e: Archive Hinanin o :
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pilla Real*. Al final del mismo incluye dos consultas que Juan del
Vado, organista de la Capilla Real, realiz6 al predicador Martin de To-
rrecilla, y que Martinez tomaria del segundo tomo de su obra Suma de

lodas las materias morales (Madrid, 1691), en donde se hallaban inclui-
dos .
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APENDICE 1

Listado de la obras en Martinez en el inventario de ha. 1708 (Zaragoza, Archivo
de las catedrales [E-Zac], s/s).

[fol. 2r.]

Obras que hizo D. Ioachin Martinez siendo Organista las que dedica
gustoso a la Santa Iglesia.

1. Motete a la Asumpcién al2 Martinez
2. Motete al Santissimo a8 Martinez
3. Motete de la Resurecciéon al2 Martinez
4. Motete de san Juan Bautista a8 Martinez
5. Motete de los Santos Convertidos a9 Martinez
6. Motete de san Pedro a8 Martinez
7. Motete de san Valero a8 Martinez
8. Motete de la Anunciacién a8 Martinez
[fol. 2v]

9. Motete de la Resurreccion a8 Marz

10. Motete de san Jorge a8 Marz

11. Motete de la Assumpcion a8 Marz

12. Motete de la Purificacion a8 Marz

13. Motete del Patrocinio de N.» S.2 a8 Marz

14. Secuencia de Corpus al0 Marz

15. Ave maris con érgano ab Marz
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16.
17.
18.
19.
20.
21.

Ave maris stella a dio con 6rgano
Ave maris stella con bajon

Ave maris stella con violines

Ave maris stella sola y a 4

Salve

Salve

Obras del mismo siendo maestro de capilla

22.
23.
24,
25,
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

Missa

Missa

Missa

Domine et dixit Dominus con chirimias
Letatus sum

Lauda Jerusalem con bajoncillos
Magnificat

Domine et dixit Dominus
Letatus sum

Lauda Jerusalem con oérgano
Magnificat

APENDICE 2

a8
a8yab

al0
a4

ab

al3
al2
al2
al2
al2
a 10
al0
a8
all

Marz
Marz
Marz
Marz
Marz
Marz

Marz
Marz
Marz
Marz
Marz
Marz
Marz
Marz
Marz
Marz
Marz

Listado de la obras en Martinez en el inventario de 1715 (Zaragoza, Archivo de
las catedrales [E-Zac], s/s).

[f. 4.]
Obras de D. Joaquin Martinez

Una Missa a 14 con Instrumentos
Otra Missa a 12 de Batalla

Una Missa a 8

Otra Missa a 8 sobre el Ave Maris
Una Missa a 13

Una Missa de Requiem a 4 de Peralta
Un Dixit Dominus a 11 con érgano
Un Lauda Jerusalem a 8 con 6rgano
Un<Dixit Dominus a 11 con chirimias
Un Leetatus sum a 10

Otro Leetatus sum a 12

Un Lauda Jerusalem a 12

Un Magnificat a 12

Un Magnificat a 4

Un Letatus sum a 4

Un Motete de san Juan Baptista a 8
O Sacrum Convivium a 4

Un Motete de san Braulio a 6 con violines
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Un Motete a san Ildefonso a b
Un Motete con 6rgano a los santos convertidos a 9
Dos Motetes a la Anunciacién a 8
Un Motete de san Jorge a 8

Un Motete del Patrocinio a 8
Reginal Coeli estare a 8

Motete a todos los santos a 4
Motete de el Espiritu santo a 4
Sequentia de los Dolores a 4
Motete de san Sebastian a 4

3 Motetes propios de Martyres a 8
Regina coeli con chirimias a 11
Motete de san Juan Bauttista a 5
Motete de Martyres a 4

Motete de la Purificacién a 8
Motete de San Valero a 8

Regina Coeli a 12

Ave Maris Stella a 10

Ave Maris Stella a 4

Ave Maris Stella a 8

Ave Maris Stella a 4

Ave Maris Stella, a solo y a 4
Hymno a la Dedicacién a 5

Ave Maris Stella a 4

Ave Maris Stella Italiana a 2

[fol. 13]

Dos Misereres a 10

Un Miserere a 11

Un Miserere a 4

Hymno de la Dedicacion a b

Cinco Lamentazionesa 8 abya 4

Motete de Animas a 4

Motete a la Venida de Nuestra Senora a 12
Motete a la Assumpcién a 8

Motete a la Natividad de Nuestra Senora a 6
Dos motetes a santa Anaa 7yab

Hymno a san Agustin a 5

Ave Maris stella a 6

Motete a san Pedro a 8

Magnificat a 11

Magnificat a 10

Lauda Jerusalem a 4y a 8

Laudate Dominum a 9

Credidi a 8

Beatus vir a 9
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Laudate Dominum a 8 y a 4
Beatus vir a 11

Beatus vir a 2

Dixit Dominus a 10

Dixit Dominus a 8 y a 4
Dixit Dominus a 10

Motete a Nuestra Senora a 4



