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de estrategias de actuacién cotidiana que les sirven para alzar una voz mads en
la discusién social.
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Los conocimientos y estudios que hasta tiempos recientes existian sobre la
vida y la obra del pintor fray Manuel Bayeu eran escasos y dispersos. Se hacia
necesario acometer un estudio global y en profundidad sobre esta figura, que
esclareciera, en la medida de lo posible, su personalidad humana y artistica,
contrastindola siempre con el contexto en el que vivi6. La investigacion reali-
zada demuestra que fray Manuel Bayeu fue un artista de primer rango dentro
del panorama de la pintura aragonesa del siglo XVIII. Su injusta postergacion
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se debe al tono irregular de su producciéon y a la comparacién que habitual-
mente ha sufrido respecto a un pintor de valia extraordinaria, su hermano
Francisco.

Perfil biografico

Fray Manuel Bayeu nacié en Zaragoza en el afio 1740. Su infancia y pri-
mera juventud se beneficié de un medio propicio para llegar a ser pintor: hijo
de artesano, ahijado del pintor Braulio Gonzélez, seis anos menor que su her-
mano Francisco Bayeu, hermano también de Ramoén y cufiado de Francisco de
Goya.

Aprendido su oficio, decidi6 sin embargo ingresar en la Orden Cartujana,
cuando contaba 20 anos de edad. Tomé los habitos en la Cartuja de Nuestra
Senora de las Fuentes (Sarinena, Huesca), en la que profesé como hermano
lego y vivi6 la mayor parte de su vida. Dada las peculiaridades de esta congre-
gacion, el rigor de sus estatutos y su caracter mas bien minoritario, es evidente
que Bayeu ingresé en ella por pura vocacién, a una edad suficientemente ma-
dura. Durante los primeros anos como religioso parece que apenas se dedicé a
la pintura, presumiblemente por estar ocupado en su formacién religiosa y
cartujana y también por estar dedicado a las tareas mds ingratas que se reserva-
ban a los novicios. Pero no renuncié a su oficio de pintor. Al contrario, para
la Orden Cartujana los conocimientos artisticos de Bayeu serian una valiosa
aportacion, sobre todo para la Cartuja de N.* S.* de las Fuentes, recién cons-
truida y necesitada del adecuado complemento pictérico. Hacia finales de la
década de 1760 inicié con entusiasmo los primeros ciclos pictéricos murales,
en la iglesia. La realizacion del resto de las pinturas de la Cartuja de las Fuen-
tes (dependencias auxiliares de la iglesia y claustro de capillas con sus capillas)
le tendria ocupado hasta la Gltima década del siglo, si bien con interrupciones.
Este gran conjunto, cercano a los 2.000 m? de superficie pictérica, es el nicleo
mas importante de toda su produccién y condensa toda su personalidad artisti-
ca. Comparte muchos mensajes iconograficos con otras fundaciones cartujanas
espanolas y extranjeras.

Dotado de sensatez y cierta cultura, a pesar de su sencilla condicién de
hermano lego, Bayeu también desempefé para su comunidad abundantes ges-
tiones fuera del monasterio. Ello facilité que cultivara numerosas relaciones y
amistades con el mundo exterior. La mas significativa para nosotros, por el
amplio epistolario que desencadend, conservado hasta nuestros dias, es la
amistad que mantuvo con Martin Zapater durante gran parte de su vida. Las
cartas de Bayeu a Zapater constituyen, con mucho, la fuente mas importante
para construir su biografia. Revelan el gran interés que demostraba por estar
al cabo de cuanto acontecia en el mundo (guerras, politica, sucesos, asuntos
eclesiasticos...), a pesar de su relativo aislamiento conventual. Asimismo docu-
mentan pormenores de tipo artistico, religioso, doméstico, etc. Especialmente
interesantes son las noticias respecto a los vinculos que mantuvo fray Manuel
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con su familia. Sirven para clarificar o matizar diversos hechos sobre las biogra-
fias de Francisco Bayeu, Ramoén Bayeu y Francisco de Goya; por ejemplo, con-
cernientes a algunos trabajos realizados para los Reales Sitios; o relativos a las
tensas relaciones que hubo entre Francisco Bayeu y Goya, sobre todo con mo-
tivo de la campanas de las bévedas del Pilar, en Zaragoza.

El litigio que un grupo de pintores de Zaragoza (Luzan, Eraso, Gutiérrez
y Périz) iniciaron contra Manuel Bayeu acusandole de haber pintado por en-
cargo y cobrado sin cotizar al fisco (1779) es un ejemplo ilustrativo de la pro-
blemitica que a lo largo de los siglos XVII y XVIII se dio acerca de la «liberali-
dad» del arte de la pintura y su desvinculaciéon de las rigidas estructuras
gremiales o corporativas. El episodio viene a marcar el punto de inflexiéon que
determina un considerable aumento de la actividad artistica de Bayeu fuera de
su monasterio. Efectivamente, hasta entonces su labor se habia centrado en la
Cartuja de las Fuentes, sobre todo en su iglesia, bendecida solemnemente dos
anos antes. Pero a partir de la década de 1780, reforzado por el dictamen de
la Academia de San Fernando que le fue favorable en el litigio, irfa asumiendo
relevantes encargos ajenos a la Orden: lienzos para la iglesia de Santa Cruz de
Zaragoza, capilla de San Pedro Arbués en Lalueza (Huesca), altares de la Cate-
dral de Huesca, presbiterio de la Catedral de Jaca, salon prioral del Monaste-
rio de Sijena, y Santuario de la Virgen de Magallén en Lecinena (Zaragoza).
La intervencién en la capilla de Lalueza fue en justo agradecimiento de la co-
munidad de Las Fuentes al mecenazgo que ejercieron los Comenge, senores
de esa localidad, para construir la cartuja nueva. La intervencion en la Cate-
dral de Jaca parece ser uno de los encargos en que mas empeno puso pues,
no en vano, se trataba del lugar mas publico y notable en el que Bayeu habia
pintado nunca. Responde a uno de los momentos mas algidos de su madurez
artistica. Tanto en Lalueza como en Jaca, Bayeu intervino no sélo como pintor
sino también como tracista de las obras arquitecténicas que se realizaron, face-
ta que era desconocida.

Los anos finales del siglo XVIII son para Bayeu de gran interés biografico.
Es la época en que trabaja para el Monasterio de Sijena y entabla estrecha
amistad con su priora y la familia de ésta, los Ric de Fonz (Huesca). En espe-
cial con Miguel Esteban Ric, barén de Valdeolivos, con quien se carte6 a me-
nudo. Fonz es una localidad préoxima a Barbastro. Por esa drea geografica (el
Somontano) anduvo muy activo en aquellos anos, no sélo como pintor sino
también ocupado en otros asuntos, entre ellos los derivados de su amistad con
los Ric, en cuya casa de Fonz se alojé en algunas ocasiones. También por en-
tonces viajo a la Cartuja de Scala Dei (Tarragona) y a Barcelona, donde se
hizo amigo del conde de Fuentes, Luis Pignatelli y Gonzaga.

El tltimo episodio destacado que conocemos de la vida de Bayeu es el via-
je que hizo a Mallorca (1804-1806), con el fin primordial de pintar en otra
cartuja recién construida, la de Valldemosa. Trasvas6 alli muchas soluciones
artisticas que ya habia empleado en Las Fuentes, pero con un resultado nota-
blemente empobrecido por la pérdida de facultades. Un aspecto muy sugeren-
te que atane a este viaje es, una vez mas, de tipo humano, la amistad que tra-
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b6 con Jovellanos, recluido por entonces en el Castillo de Bellver. Han
quedado al respecto algunos testimonios escritos, destacando especialmente
siete cartas que enviaron Jovellanos y su secretario Manuel Martinez Marina al
cartujo. Las cartas revelan multiples claves del pensamiento estético de Jovella-
nos, basado en los principios del idealismo clasicista, pensamiento en el que
quiso imbuir a Bayeu. No obstante, estas lecciones teéricas no le sirvieron de
mucho al veterano pintor, como su practica demuestra. L.a ordenacién tradi-
cional de las siete cartas, publicadas desde antiguo, era incorrecta y carente de
referencias cronolégicas, que he procurado paliar (deben fecharse desde los
primeros meses de 1805 hasta diciembre de 1806). En cuanto a la redacciéon
efectiva de las cartas, es un hecho relevante pero inadvertido que corresponda
a Martinez Marina.

Sigue siendo un enigma la fecha y lugar exactos de la muerte de Manuel
Bayeu, pero todo apunta a que ocurrié hacia finales de 1808 o principios de
1809, quizas en Zaragoza, en plena ocupacion francesa. Murié frisando la an-
cianidad, aunque durante buena parte de su vida padecié abundantes tercia-
nas y otros problemas de salud, al parecer derivados de haber contraido el pa-
ludismo.

La vida activa y polifacética de fray Manuel Bayeu se debe en buena parte
a su caracter emprendedor, franco y expansivo. Las restricciones impuestas por
las rigidas reglas de su instituto no fueron obsticulo para ello. Ademis, la Or-
den Cartujana atravesaba en el siglo XVIII tiempos de cierta turbulencia que
se traducian en una mayor libertad para los legos. Amén de las personas ya
mencionadas, se relaciond con otros individuos de renombre como el arquitec-
to Agustin Sanz, el escultor Carlos Salas, el comerciante Juan Martin Goicoe-
chea, el universal Francisco de Goya, etc. No fue, por lo tanto, un monje inco-
municado, sino que se enriquecié y aprendié del contacto con muchas
personas, a menudo destacados profesionales e intelectuales.

El arte de fray Manuel Bayeu

El grueso fundamental de la produccién artistica de fray Manuel Bayeu
obedece al academicismo ecléctico imperante en Espana durante el tltimo ter-
cio del siglo XVIII, alimentado por algunas nociones del idealismo clasicista,
ciertos resabios rococé y notorios elementos de tradicién barroca. A ello debe
sumarse la franqueza de ejecucion y la celeridad con que trabajaba, cualidades
que otorgan a su obra un aire desenfadado, a veces descuidado, que lo sepa-
ran de la rigidez academicista o artificiosidad de otros pintores de su tiempo.
Los cambios evolutivos a lo largo de toda la produccién de Bayeu son relativa-
mente escasos.

En el proceso de maduracién del estilo personal de Manuel Bayeu se
aprecian influencias de algunos artistas zaragozanos como José Luzin y Braulio
Gonzilez. También de la huella que dejé en Zaragoza el pintor Antonio Gon-
zilez Velazquez. Pero muy especialmente de su hermano Francisco, a quien
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siempre admiré profundamente como artista y como persona, tal y como se
demuestra documentalmente.

Fray Manuel Bayeu estuvo siempre interesado en poseer modelos visuales
a partir de los cuales sacar adelante sus obras. No era un creador en sentido
estricto. Utilizé6 abundantemente la estampa, algunas veces para reproducirlas
como tal, pero sobre todo para proveerse de multitud de recursos y detalles
que menudean en sus pinturas (poses, caras, tipos de personajes, indumenta-
rias, celajes, arquitecturas, vegetacion, estructuras compositivas, etc.). Pedia
modelos (dibujos, bocetos) a quienes podian proporciondrselos, como eran sus
dos hermanos y su cunado Goya.

Consta que fray Manuel Bayeu tuvo de modo habitual mozos o ayudantes
que le ayudaron en sus tareas, sobre todo en las labores de preparacion de co-
lores, pigmentos, soportes, y similares. En algunas obras de Bayeu se aprecian
rasgos que se desvian ligeramente de su peculiar estilo, quiza debido a la inter-
vencién de sus ayudantes. Pero, en general, s6lo él parece el responsable esen-
cial de todo el catilogo que presento, a pesar de las variaciones que se obser-
van. Son todavia un enigma, pendiente de investigar, las secuelas que dejo
entre sus ayudantes y la importancia e identidad de éstos. He hallado algunas
obras que recuerdan vivamente el estilo de Bayeu, pero que no parecen de su
mano. El discipulo o ayudante que empieza a perfilarse con mejor definicion
es el llamado Pedro Martinez, al parecer de la zona de Barbastro (Huesca),
que acompanod a Bayeu en su viaje a Mallorca.

Catalogo

El nimero de pinturas de fray Manuel Bayeu catalogadas y conservadas es
elevado (410). También se tiene noticia concreta de otras treinta y nueve hoy
perdidas. Ademas se entrevé que pinté muchas més. Era un artista verdadera-
mente fecundo y tenia mucha facilidad con los pinceles. Podemos agrupar su
obra de la siguiente manera:

1) Conjunto mural de la Cartuja de las Fuentes, incluidos siete bocetos
preparatorios inéditos (265 pinturas):
— Iglesia (ca. 1768-1777):
¢ Escenas de la Vida y Pasién de Cristo (muros del presbiterio, tran-
septo y nave).
e Ciclo mariano (bévedas de la nave, transepto y presbiterio).
* Alegorias de virtudes (bévedas de los brazos del crucero).
¢ Mujeres fuertes del Antiguo Testamento (pechinas).
¢ Alegorias de las Virtudes Cardinales y de otras virtudes complemen-
tarias (cupula).
* Otras pinturas.
— Tribuna de la iglesia:
* Los Perandreu.
e Capillas de San Francisco Javier, San Blas, San Agustin y San Anto-
nio Abad.
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* Escenas biblicas y evangélicas (pechinas).
¢ El Credo (ctpulas y lunetos).
— Camarin de la Virgen: temas marianos.
— Capilla del sagrario:
* Padres de la Iglesia Occidental (pechinas).
¢ Evangelistas (ctupula).
— Sacristia: santos aragoneses y otros temas.
— Claustro de capillas (ca. 1780-1790):
* Alegorias de virtudes y coro angélico (bévedas).
* Retratos de priores (lunetos), hasta José Fanlo (+ 1776).

— Capillas del claustro de capillas (1780-1796): diez dedicadas a la Trini-
dad, Inmaculada Concepcién, San Miguel Arcéangel, Santo Cristo, San-
tos Apostoles, Santas Virgenes y Mirtires, San Bruno (incluye autorre-
trato de Manuel Bayeu), Santa Maria Magdalena, San Juan Bautista y
Asuncién.

2) Vida de San Bruno del Museo de Huesca (ca. 1779), ciclo incompleto
de diecisiete cuadros procedentes de la Cartuja de las Fuentes. A pesar de ser
bien conocidos, precisaban de un estudio exhaustivo, sobre todo desde el pun-
to de vista iconografico.

3) Capillas de la Cartuja de Aula Dei (Zaragoza), once pinturas murales
en tres capillas (ca.1780-1790).

— Capilla de San Bruno.

— Capilla de San Juan Bautista (conjunto mural inédito).

— Capilla de la Sagrada Familia (dos grisallas inéditas).

4) Conjunto mural de la capilla de San Pedro Arbués en Lalueza (Hues-
ca) (entre 1779 y 1787). S6lo se conservan cinco pinturas: cuatro alegorias de
virtudes de las pechinas y la gloria de la cupula.

5) Catedral de Huesca (4 pinturas):

— Lienzos para altares de la Catedral de Huesca dedicados a San Gil, la

Trinidad y San Andrés (ca. 1780-1792).
— Lienzo de la Inmaculada Concepcién, inédito (ca. 1797).

6) Catedral de Jaca (1792):

— Conjunto mural del presbiterio (12 pinturas): Apoteosis de San Pedro
(ctpula), alegorias de la Fe, la Caridad, la Penitencia y la Perseveran-
cia (pechinas), la Pesca milagrosa y Aparicién de Cristo en el lago Ti-
beriades, la Triple confesion de San Pedro y temas angélicos (muros).

— Ocho bocetos preparatorios para los temas anteriores.

— Otras pinturas halladas en el entorno de Jaca (inéditos): Anunciacién,
San Pedro salvado de las aguas y escudo de los Asso (1792-1800).

7) Monasterio de Sijena (Huesca):

— Sal6n prioral del Monasterio de Sijena (Huesca) (ca. 1795). Estudio-re-
construccion del desaparecido conjunto de dieciocho pinturas a partir
de materiales dispersos de tipo documental, bibliografico y fotografico.
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— Dos pinturas de caballete inéditas procedentes de dicho monasterio:
Inmaculada Concepcién y San Luis Gonzaga en la gloria.

8) Casa del barén de Valdeolivos, en Fonz (Huesca). Se conserva un cua-
dro escasamente conocido y nueve mas inéditos (anos finales del siglo XVIII):
retratos de Pedro Maria Ric, Maria Francisca Ric, Miguel Ric y Ejea, Cristo Sal-
vador, Virgen Maria, San Juan Nepomuceno, Inmaculada, Virgen con el Nino
y San Juanito, San Antonio de Padua y escudo de armas de Miguel Esteban
Ric.

9) Obra en Mallorca:

— Conjunto mural de la Cartuja de Valldemosa (1804-1805):

e Cinco temas marianos a lo largo de la béveda de la nave y del pres-
biterio.

e Gloria celestial en la cipula.

— Otras pinturas en la Cartuja de Valldemosa: escudo de la Cartuja, Vir-
gen del Rosario con santos, martirio de los cartujos ingleses y autorre-
trato (inéditos).

— Palma de Mallorca, siete cuadros inéditos (1804-1806): retrato del obis-
po Bernardo Nadal, San Antelmo de Belley, San Hugo de Lincoln, San
Buenaventura, Santo Tomas de Aquino, Santos Justo y Pastor y Santa
Rosalia.

— Via crucis completo de la ermita de la Trinidad de Valldemosa (ca.
1806).

— Ermita de Betlem, en Arta. Seis cuadros practicamente inéditos (1805):
Adoracién de los pastores, San Juan Bautista, la Magdalena penitente,
Tentaciones de San Antonio, Ecce Homo y Virgen Dolorosa.

10) Obras varias: se incluyen catorce obras inéditas y se estudian siete
obras mas ya publicadas (dos de ellas desaparecidas), asi como tres grabados.

Apéndice documental

La documentacién presentada se compone de un total de 156 documen-
tos. Cuatro son los bloques fundamentales: las cartas de fray Manuel Bayeu a
Martin Zapater, conservadas en el Museo del Prado; las actas capitulares y
otros documentos alusivos a la intervenciéon de Manuel Bayeu en la Catedral
de Jaca; las cartas al barén de Valdeolivos, del archivo de la casa Ric de Fonz,
inéditas; y las cartas de Jovellanos-Marina a Bayeu, diversas veces publicadas
desde antiguo. Se incluyen, ademas, otros documentos, bien publicados o bien
inéditos, alusivos a las actas del capitulo de la Cartuja de las Fuentes, a la desa-
mortizacion, etc.
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El aporte a la cultura y el arte dominicanos de los exiliados espafioles que
llegaron desde 1939 a la Republica Dominicana, como consecuencia de la
Guerra Civil Espanola, sélo puede ser debidamente comprendido si se relacio-
na con la situacién politica y social que se daba en la republica caribena al
arrivo de los mismos.

Gobernaba entonces el Dictador Rafael Leénidas Trujillo, quien ordené
en 1937 el asesinato en masa de unos veinte mil haitianos, que vivian en terri-
torio dominicano en calidad de emigrantes fijos o temporales que trabajaban
en la zafra azucarera. La relacién entre ambos pueblos, el dominicano y el hai-
tiano, habia sido dificil y sangrienta desde mucho tiempo atras, al verse confi-
nados en una misma isla dos naciones con rasgos culturales muy diferentes;
provenientes uno de ellos de una colonia espanola y el otro de una francesa,
cuyos limites se habjan trazados por reparticién por primera vez por el Trata-
do de Basilea en 1795. Por otra parte, la Reptblica Dominicana no se inde-
pendiza de Espana, sino de Haiti, en 1844, y todo el siglo XIX lo pasa con el
temor constante a las invasiones haitianas, lo que incluso motivé una reincor-
poracién a Espana de 1863 a 1865.

El Dictador, que necesitaba un mejoramiento urgente de su imagen inter-
nacional, y especialmente después de la definicién de politicas de ayuda a los
refugiados por la Conferencia de Evian, abri6é las puertas de la Republica Do-
minicana a judios centroeuropeos, en pequeno grupo, y sobre todo a un con-
tingente de entre 3.000 y 6.000 espanoles republicanos, apoyados por el SERE
(Servicio de ayuda a los refugiados espanoles) y el JARE (Junta de ayuda de
los refugiados espanoles).

Los exiliados que se establecieron en Santo Domingo llegaban a través de
Francia, donde Virgilio Trujillo, hermano del Presidente Dominicano y enton-
ces consul, cobraba a cada uno entre 50 y 100 ddlares por el visado.

Los problemas de adaptacién que surgieron enseguida se debian, por una
parte a la imagen romantica del trépico y al desconocimiento de la verdadera
naturaleza del régimen que se encontraban los recién llegados, pero también
al hecho de que se trataba en su mayoria de jévenes intelectuales urbanos, que
se tratd de incorporar a colonias agricolas con las que Trujillo pensaba « blan-
quear» la poblacién del pais, para diferenciarla mas de la haitiana. El grado de
desarrollo de la Reptblica Dominicana, entonces con nada mas que 1.700.000
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habitantes, no podia absorber laboralmente a toda aquella poblacién de exilia-
dos altamente cualificada profesionalmente.

Uno de los problemas que tuvieron que afrontar fue, precisamente, la de
convivir con aquel régimen politico tan opuesto a sus propias convicciones, y
que de manera tan paradéjica habian iniciado una politica de inmigracion que
los favorecia. Asi hubo de todo, desde los que se integraron como altos funcio-
narios al gobierno dominicano, como José Almoina, a los que profesaron una
oposicién tan flagrante que les costard la vida, como Jests de Galindez. La ma-
yoria se limitarian a contemporizar, hasta hacer lo imprescindible para conser-
var el empleo y mantener a la familia, asistiendo a rituales politicos laudatorios
sin mayor compromiso.

La hospitalidad de los dominicanos para con ellos es algo que destacan to-
dos los textos de memorias escritos por los espanoles que estuvieron exiliados
en Santo Domingo. También se dieron buenas relaciones de solidaridad entre
ellos mismos, atn los de tendencias politicas diferentes, como socialistas, co-
munistas, anarquistas y republicanos liberales, o de los exiliados con la colonia
espanola de Santo Domingo, hasta el punto de que a veces algunos de sus
miembros, de ideas conservadoras, financiaban con anuncios periédicos de iz-
quierdas.

No obstante, un grupo de refugiados a través de sus propios periédicos,
de la ensenanza u otros medios contribuyé a la difusién de ideas democraticas,
liberales o de izquierda. La primera huelga obrera que hubo en la Repiblica
Dominicana, que se llevé a cabo en el Central Azucarero de San Pedro de Ma-
coris, fue organizada por refugiados espanoles.

Pero donde se sinti6 de modo mas intenso la influencia de los refugiados
fue en la cultura, y de modo mas espectacular, en las artes visuales.

El aporte cultural

El influjo cultural de los exiliados de 1939 en la cultura dominicana se di-
ferencia claramente del de la época de la colonia. En Santo Domingo no exis-
tia en 1492 una cultura similar a las del continente americano, y por ello no
pudo darse una hibridacién del calibre de los magnificos barrocos de Méjico o
Pert. Lo que si hubo fue una cultura virreinal de traslacion de modelos metro-
politanos, como los del gotico isabelino y el Renacimiento.

Pero cuando llegan los refugiados, la situacién es bien distinta. Ellos mis-
mos, en primer lugar, son gente joven, de mentalidad abierta y progresista,
que tienden a integrarse al nuevo medio y a crear pautas de adaptacion mas
que a imponer rigidamente modelos ya hechos. Por otra parte, en Santo Do-
mingo existe una minoria culta, que va a propiciar también el que el aporte
cultural de los exiliados se convierta en la creacién de algo nuevo.

Por ejemplo, Julio Ortega Frier, el Rector de la Universidad de Santo Do-
mingo, quien recrea la Facultad de Letras con profesores refugiados, abastece
con muchos de ellos otras Facultades, encarga a un refugiado, Luis Florén, la
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organizacion de la Bibilioteca universitaria, y establece que, por primera vez, se
pague un sueldo a los profesores.

Rafael Diaz Niese, educado en Europa y de madre alemana, cre6 la mayor
parte de las instituciones del Estado en Republica Dominicana que dan algin
apoyo a la cultura, todas con un refugiado al frente: la Orquesta Sinfénica Na-
cional, con Enrique Casal Chapi como Director; el Teatro Escuela Nacional,
con Emilio Aparicio; la Escuela Nacional de Bellas Artes, con Manolo Pascual
como Director, y Josep Gausachs como Subdirector; y el Conservatorio Nacio-
nal de Musica y la Galeria Nacional de Bellas Artes. También instituyé enton-
ces las Bienales y las exposiciones itinerantes.

Los refugiados realizaron una labor muy amplia en campos diversos. Por
ejemplo, en la literatura abundan las novelas testimoniales, como «Medina del
Mar Caribe», de Eduardo Capé Bonnafus, «Blanquito», de Mariano Vinuales,
«La historia del indio Tupinamba», de Eugenio Fernandez Granell, o «Los tres
salen por el Ozama», de Vicente Reira Llorca. Pero también se produjeron en-
sayos pedagdgicos, histéricos, como el estudio de Javier Malagén y Malaquias
Gil sobre la influencia de la Constitucién Liberal de Cidiz en la dominicana,
de historia del arte, como los de Maria Ugarte, de critica literaria, de Serrano
Poncela o Vicente Llorens, de critica de arte, como los de Javier Valdeperes, y
muchos mais.

Los refugiados fundaron periédicos, como el comunista «Por la Republi-
ca» y el socialista «Democracia», revistas culturales como «Agora», «Ozama» y
«Rumbo», o colaboraron en las mas importantes revistas dominicanas como
Cuadernos Dominicanos de Cultura, o La Poesia Sorprendida.

También fundaron escuelas, como el Instituto Colon, Instituto Escuela
Juan Pablo Duarte, el Instituto Escuela, que fundé Guillermina Supervia, y la
labor de los técnicos pedagogicos a través de la Secretaria de Estado de Educa-
cioén, entre ellos Malaquias Gil, introdujo nuevas pautas en la educacién domi-
nicana.

Las artes visuales

La fundacién en 1942 de la Escuela Nacional de Bellas Artes por el Direc-
tor General de Bellas Artes, Rafael Diaz Niese, sobre la base de un proyecto
del pintor dominicano Jaime Colson, que imitaba los planes de la Academia
de San Fernando de Madrid, parte en dos la historia del arte dominicano.
Hasta el momento, pocos artistas dominicanos se habian destacado, como Ce-
leste Woss y Gil, que tenia una academia privada, y seria profesora de la ofi-
cial, el propio Colson, introductor del cubismo en su pais, el costumbrista Yor-
yi Morel o el expresionista Dario Suro.

La mayor parte de los profesores eran exiliados esparioles, y la ensenanza,
de tres anos, era para completar los estudios que ya muchos habian iniciado
en la academia de Woss y Gil, o en la del judio berlinés George Hausdorf, que
también se incorporé al plantel.
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Se incluian todas las ensenanzas clasicas, desde el dibujo de estatua a la
perspectiva, pero igualmente se ensenaban las técnicas de las vanguardias del
siglo XX, y la asignatura de dibujo la compartian varios profesores, para que el
alumno aprendiera, con libertad, varias formas de hacer las cosas. Gran parte
del alumnado asistia con becas de los ayuntamientos.

Los artistas espanoles hicieron entonces un discipulado que perpetiia su
huella, pero también influyen en el arte dominicano a través de su obra perso-
nal, introduciendo el surrealismo y parcialmente elementos abstraccionistas y
expresionistas que influiran hasta hoy a los artistas dominicanos. Igualmente
contribuyen a crear en el arte dominicano una nueva identidad introduciendo
una nueva percepcion mas empirica, de la luz, nuevos temas, como el paisaje y
los tipos raciales, y nuevos materiales, como las cortezas de calabaza proceden-
tes de la artesania campesina dominicana, con las que Manolo Pascual hizo
una figura humana.

En cuanto a los principales artistas, Manolo Pascual es sobre todo un es-
cultor en metal que produce figuras humanas, retratos y escultura animalistica
con formas pesadas o masivas, para después de los anos cincuenta pasar a un
tipo de escultura que integra lineas y chapas de metal con vacios al modo de
Julio Gonzalez o Gargallo. Traté con excepcional eficacia expresiva el tema bé-
lico en su serie de soldados. Josep Gausachs es el pintor de la mujer mulata
dominicana y el maestro de varias generaciones de pintores dominicanos a los
que proporciondé técnicas, y recursos visuales propios del expresionismo.

Una parte de su obra se adelanta a la luz reveroniana del periodo blanco,
pero es también el paisajista que identifica el cromatismo de cada region de la
isla, el abstracto tan pronto légico como gestual, y el maestro de un tenebris-
mo cuyos vinculos con Wifredo Lam atin se deben aclarar. Angel Botello, por
su parte, nos dara otra vision del trépico, mas proxima a Gauguin.

José Vela Zanetti es el muralista que ocupa la mayor parte de las edifica-
ciones de instituciones estatales, como murales de varios tipos: simbélicos, ale-
goricos, costumbristas, narrativo-historicos y religiosos.

Eugenio Fernandez Granell introduce el surrealismo en la Republica Do-
minicana, pero también pone al dia la cultura dominicana con la internacio-
nal, pues aunque Jaime Colson ya habia introducido una vanguardia, el cubis-
mo, en los anos treinta, lo hizo cuando ya habia dejado de ser tal vanguardia.
El surrealismo adn estaba vivo, y Granell fue descubierto, precisamente en San-
to Domingo, por Andre Breton a comienzos de los anos cuarenta. También
Granell es el primer artista que asumira una postura de vanguardia y provoca-
cién y que retomara el tema del indio con un lenguaje visual moderno.

Antonio Prats Ventés, a partir de elementos del inglés Moore y de la tradi-
cién espanola sera el maestro de varias generaciones de tallistas, aprovechando
las posibilidades expresivas de las maderas y piedras duras del trépico.

El aragonés José Alloza, a través de la ilustracién de libros, crearad la ico-
nografia histérica que conocera toda una generacién de ninos dominicanos.

Otros pintores seran Rivero Gil, Joan Junyer, José Rovira, Vicente Garcia
de Villena y José Ramén Prats, y escultores, Compostela y Jesiis de Soto. Entre
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los dibujantes e ilustradores, Toni Bernad, Shum, Blas y Kim, son algunos
nombres destacables. Tomds Aunén y Joaquin Ortiz, arquitectos que trabaja-
ban en colaboracién, se cuentan entre los primeros en usar elementos raciona-
listas en la Republica Dominicana, junto con otros Art Déco y artesanales. En
su conjunto, el exilio espanol, en el plano artistico y cultural, contribuye a que
la cultura dominicana se ponga al dia con las novedades internacionales, al
mismo tiempo que profundiza en su propia identidad.

Jost MAxiMo LEzA CrRUZ

ZARZUELA Y OPERA EN LOS TEATROS PUBLICOS
DE MADRID, 1730-1750

Mayo de 1998 (Director: Dr. Juan José Carreras)

Miembros del Tribunal: Presidente: Dr. Emilio Casares Rodicio [Universidad Complu-

lense]; Secretario: Dr. Gonzalo Borrds Gualis [Universidad de Zaragoza]; Vocales:

Dra. Aurora Egido Martinez [Universidad de Zaragoza], Dr. Manuel Carlos de Brito
[Universidade Nova de Lisboa] y Dr. Reinhard Strohm [Oxford University]

El teatro musical en Espana durante la primera mitad del siglo XVIII no
ha sido tradicionalmente un objeto de atencién preferente ni por parte de los
historiadores del teatro ni por los musicélogos. La percepcién generalizada de
hallarnos ante un periodo de transicién o decadencia entre momentos de ma-
yor esplendor artistico ha incidido negativamente, tanto en el volumen de es-
tudios como en las valoraciones sobre las obras teatrales escritas durante esta
etapa. Desde hace algunos anos sin embargo, el periodo estudiado se ha visto
favorecido por el creciente interés que han suscitado otras perspectivas del tex-
to teatral mas alla de lo meramente literario. Entre ellas podriamos destacar
los trabajos que tratan de situar el teatro como un hecho socio-literario vincu-
lado a su funcién de entretenimiento, sometido a las mismas condiciones cul-
turales, econ6émicas y administrativas que cualquier otro elemento de la socie-
dad (René Andioc, Donald C. Buck). Igualmente interesante por lo que afecta
a los aspectos musicales de las obras escénicas, son aquellos planteamientos
que consideran el teatro como espectaculo global, atendiendo a los parametros
involucrados en la representacién, y analizando las relaciones que se estable-
cen entre el texto y su puesta en escena.

Los objetivos que nos propusimos con nuestra investigacion fueron, en
primer lugar tratar de cuantificar y situar histéricamente las representaciones
musicales de un periodo relativamente breve, (1730-1750) analizando las con-
diciones de produccién en que fueron creadas las obras, y viendo la influencia
que el marco institucional pudo ejercer sobre el nimero, caracter y momentos
de programacién de éstas. Los limites cronolégicos se fijaron en la etapa final
del reinado de Felipe V atendiendo al interés de una serie de circunstancias
que concurrian en este periodo (renovacién de espacios teatrales, actividad de
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compositores como Francesco Corradini o José de Nebra), algunas de ellas
consecuencia de procesos iniciados mucho tiempo antes, y otras puntuales
pero altamente significativas como la organizacion de la primera temporada
regular de 6peras interpretadas por companias espanolas a finales de la déca-
da de 1730.

El segundo objetivo general era el estudio de la evolucién de la dramatur-
gia en los especticulos musicales. El problema de la definicion genérica se
planteaba por la compleja y variable participacién de la musica dentro de las
obras escénicas del periodo estudiado. Optamos pues por elegir la zarzuela y
la 6pera como puntos centrales de atencion, aun cuando la delimitaciéon de
ambos géneros tampoco estuviese exenta de problemas.

En cuanto a los materiales empleados una de las principales dificultades
fue la irregularidad de las fuentes conservadas en relacién a los objetivos pro-
puestos. En lo referido a las partituras escénicas, de entre el casi centenar de
titulos catalogables como 6peras o zarzuelas, representados durante el periodo
elegido, apenas media docena ha llegado hasta nosotros de forma completa.
Estas escasas obras ademads estaban concentradas en unos pocos anos de la dé-
cada de 1740, con lo que no pertimian un analisis estilistico que desde el pun-
to de vista diacrénico resultase satisfactorio. La principal institucion heredera
de los documentos teatrales de las companias es la Biblioteca Histoérica Munici-
pal de Madrid, cuyos fondos musicales no cuentan ain con un catilogo com-
pleto y actualizado que permita una valoracion exahustiva de los mismos. La si-
tuacion es diferente en el caso de los textos literarios de estas obras, que en
forma de manuscritos o impresos se encuentran en su mayoria localizables en
los fondos de instituciones como la Biblioteca Municipal o la Nacional de Ma-
drid. En lo referente a la documentacién administrativa, las secciones de Se-
cretaria y Contaduria del Archivo Municipal de Madrid, conservan una abru-
madora cantidad de informacién sobre la actividad teatral, que permite la
reconstruccién casi en su totalidad de la cartelera de los teatros de la Cruz y
del Principe durante este periodo.

Los resultados del trabajo se han agrupado en 13 capitulos estructuramos
en tres grandes bloques que abordan el tema planteado desde angulos y esca-
las distintos.

Historia de la 6pera y la zarzuela en los teatros publicos

En el primer apartado y desde una perspectiva diacroénica, nos centramos
en algunos aspectos contextuales e histéricos que marcaron el periodo elegido:
en primer lugar las relaciones de la Corte con la ciudad en materia teatral a lo
largo de toda la primera mitad del siglo XVIII, en segundo, la incidencia de
las companias italianas en el entorno madrileno, y por ultimo, el analisis de
aquellas iniciativas puntuales en las que el protagonismo de los géneros musi-
cales constituia algo extraordinario.
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En el ambito de la corte, los festejos organizados durante la primera mi-
tad del siglo, permitian observar un cambio de tendencia entre la dinastia de
los austrias y la borbénica. Se produjo asi una sustituciéon del modelo hereda-
do, que afect6 a los personajes, los géneros y los intérpretes. De zarzuelas com-
puestas por compositores espanoles vinculados a la Capilla Real e interpretadas
por las companias de los teatros publicos, se pasé al modelo de Opera italiana,
compuesta por italianos vinculados o no a la corona, e interpretadas por com-
panias importadas y especializadas. En lo que se referia explicitamente a las re-
laciones de las companias publicas con la corte, nos interesaron aspectos como
la alteracion del equilibrio empresarial que suponia el llamamiento de los ac-
tores para representar ante los monarcas.

En el anilisis del fenémeno de la italianizacién interesaba separar lo que
cran cuestiones de estilo de aquellas que afectaban a la integracién real de
companias, musicos y repertorio dentro del entramado productivo del teatro
de comienzos del siglo XVIII y la ruptura del monopolio ejercido por el Ayun-
tamiento. La figura de Francesco Corradini nos interesd, en primer lugar por
la complejidad de sus vinculaciones laborales. La trayectoria teatral de este
compositor, mas alla del topico de musico italiano sostenido por la corona, se
desarrollé en estrecha relacién con el Ayuntamiento, mostrando las limitacio-
nes que el mercado de musica teatral tenia en Madrid, y la necesidad de en-
contrar estabilidad profesional en instituciones mas consolidadas como las ca-
pillas religiosas.

Por dltimo nos detuvimos en la iniciativa que durante una temporada
completa 1737-38 llevé al teatro de la Cruz a una compania de actrices esparno-
las para interpretar repertorio exclusivamente musical. Interesante fue ver la
implicacién de altas jerarquias administrativas en estas iniciativas, y el fracaso
en el intento de rentabilidad econémica con fines asistenciales (hospitales) a
través de un repertorio ajeno a las estructuras vigentes de produccién y consu-
mo dentro del ambito madrileno.

El marco productivo

El segundo gran bloque del trabajo se centr6 en el analisis de lo que pu-
dieramos denominar elementos estructurales, es decir aquellos factores institu-
cionales y administrativos que condicionaron la produccién, entre otras, de las
obras musicales. Se pretendia con ello establecer unas coordenadas en las que
poder situar a los protagonistas y repertorio musical que nos interesaban.

Se presentaron en primer lugar los componentes de la administraciéon y
gestién responsables de la actividad de los teatros. Lo mas relevante era sin
duda la vertebracién de un sistema bajo un fuerte control municipal, algo que
procedia del siglo anterior, pero que a partir de 1719, con la eliminacién de la
figura del arrendador, se hizo atin mas acusado. Este control se reforzaba ade-
mis por la vinculacién a un fin caritativo, como el sostenimiento de los Hospi-
tales, y se plasmaron en un alto grado de intervencionismo en lo que se refie-
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re a condiciones econdmicas, eleccién de repertorio y fijacién de las practicas
interpretativas. También importante parecia el resaltar, siquiera brevemente, la
renovacién arquitecténica de los corrales, transformados en coliseos cubiertos
durante este periodo, lo que facilité la utilizaciébn de una escenografia mas
compleja y costosa, acorde con el tipo de obra espectacular que se iba impo-
niendo a medida que avanzaba el siglo.

Junto a los organismos de control administrativo, las companias de repre-
sentantes espanoles y sus Autores-Directores constituian sin duda otro eje fun-
damental sobre el que se asentaba la tradicién teatral y la practica interpretati-
va. Con un alto grado de profesionalizacién, la estructura jerarquica de estas
companias, tuvo gran influencia en el desarrollo del repertorio y sus caracteris-
ticas. Se estudi6 el papel de los miusicos dentro de las mismas y se incluyé un
apéndice con los miembros de las companias del periodo estudiado.

Tras una exposicién global de la situacién de los géneros mas representa-
tivos del teatro del momento, nos detuvimos en el estudio de las caracteristicas
de la temporada teatral y el lugar que ocupaban aquellas obras que considera-
mos musicalmente mas relevantes. Dada la mencionada exahustividad de los
datos disponibles, fue posible llevar a cabo un estudio estadistico de las obras
en funcién del cardcter de su produccién y la distribucién estacional a lo largo
del periodo 1730-1750. La existencia de patrones fijados por la costumbre y los
contratos anuales de las companias ponian de relive la correspondencia de re-
pertorios muy concretos con fechas determinadas de la temporada. La diferen-
cias productivas dentro del repertorio permitian hablar de una jerarquizacién
del mismo, y establecer categorias como las comedias de teatro, o las diarias
de relleno. Después del analisis del comportamiento de las obras musicales,
dedujimos que éstas no presentaban un patréon de comportamiento especifico
por el hecho de serlo, sino que constituian un corpus flexible que podia adap-
tarse a circunstancias muy variables.

Los géneros. La dramaturgia

En el dltimo gran apartado tratamos de profundizar en algunos de los
componentes dramatico-musicales de la zarzuela como género, basindonos en
los planteamientos que autores como Lorenzo Bianconi o Carl Dahlhaus, ha-
bian expuesto fundamentalmente para la 6pera, y adaptandolos para el analisis
de géneros como la zarzuela. Por otra parte acudimos con regularidad a las in-
troducciones, loas y a los mismos textos dramaticos en la biisqueda de claves
para la comprension de sus fundamentos dramatirgicos. En lo que se refiere
al analisis estrictamente musical, nos centramos en las cuatro obras completas
conservadas de José de Nebra, parte de las cuales fueron transcritas e incluidas
en el segundo volumen de este trabajo.

En un sentido amplio, podriamos considerar que el término zarzuela hace
alusiéon a aquellas manifestaciones teatrales, representadas en castellano, que
combinan la declamacién y el canto en proporciones variables. La pervivencia
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del género como féormula valida de teatro musical se debié en parte a una de
sus caracteristicas fundamentales: su flexibilidad y capacidad de adaptacion,
partiendo de una dramaturgia enraizada en la comedia mitologica espanola.
La mixtura de partes declamadas y cantadas junto a la presencia de personajes
serios y comicos, son algunos de los aspectos que se mantendran al comenzar
el siglo XVIII, sin embargo la asimilacién y aplicacién de nuevas formas musi-
cales procedentes sobre todo de la 6pera italiana alteraran significativamente
la dramaturgia del género.

Dedicamos un capitulo a las distintas definiciones dadas sobre el género
desde su surgimiento en el siglo XVII, para pasar a analizar desde los presu-
puestos de la dramaturgia musical algunos rasgos definitorios. La primera con-
sideracién era que tales presupuestos no podian ser aplicados de forma rigida,
sino a través del examen de las caracteristicas heterogéneas (argumento, com-
binacién de personajes, accion escénica, etc) y el tratar de establecer el grado
de participacién de la miusica en la jerarquia instaurada entre tales elementos,
tratando de buscar algunas de las funciones desempeniadas por la musica, y
cé6mo podia ésta intervenir en aspectos como la percepcién del tiempo drama-
tico o la relevancia de algunos personajes dentro del conjunto argumental.

Agrupamos nuestras reflexiones en torno a distintos apartados que consi-
deramos significativos. El primero de ellos se referfa al principio de variedad
como esencial para la comprension del género desde la génesis del mismo. La
jerarquia de los distintos elementos intervinientes, escenografia, musica, etc,
varia a lo largo de la representacion y canaliza hacia distintos aspectos y len-
guajes la atenciéon del publico. Owo punto destacado era el de la versosimili-
tud. A medio camino entre la convencién de una obra enteramente musical
como la épera, y la comedias espariolas con intervenciones musicales tendentes
a reforzar la verosimilitud, la zarzuela participa de ambos principios, incluyen-
do «islas» cantadas en mitad del texto declamado, que légicamente alteran los
ritmos y la secuencia dramatica de toda la obra. Relacionado con este punto,
la fluidez del ritmo dramético se constituydé como algo esencial para entender,
primero la variedad de personajes y la complejidad de los argumentos, que de-
mandaban un medio expresivo dgil como era la declamacién del texto. Estos
elementos se vinculaban por otra parte con el ntimero y caracteristicas de los
integrantes de las companias.

Un factor fundamental de cambio entre la zarzuela del XVII y la del
XVIII, fue sin duda la abolicién de la asociacion de codigos musicales (recitati-
vos, coplas, etc) con el caracter de los personajes. La generalizacion del aria
da capo de procedencia italiana, asi como el mantenimiento de formas como
la seguidilla afectaran indistintamente a personajes comicos y serios. Precisa-
mente la integracién de personajes y situaciones cémicos es uno de los rasgos
mas constantes a lo largo de la historia de la zarzuela, y que pasara también a
las 6peras espanolas. Su relevancia viene en muchos casos asociada a su amplia
dimensién musical y la posibilidad de lucimiento de actrices importantes den-
tro del esquema de las companias.
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Pasamos luego a la consideracion de las zarzuelas completas conservadas a
las que puso musica José de Nebra, y que mostraban de forma representativa
el cambio de tendencia producido a mediados de la década de 1740 en cuanto
a los temas abordados. Frente a los tradicionales argumentos basados en la mi-
tologia o en las leyendas pastorales, comienzan a aparecer episodios de la his-
toria grecorromana, en los que ya no encontramos la presencia de dioses so-
bre la escena como habia sido habitual. El sustrato amoroso que constituia el
principal nicleo dramitico y el eje del conflicto entre dioses y hombres, dejara
de ser el Gnico punto focal para compartir protagonismo con conceptos como
la razén de estado o los altos intereses politicos. Estos cambios sin duda tuvie-
ron que ver con la introduccién de la 6pera seria italiana en los escenarios
madrilefios en torno a 1738 y con las propias producciones operisticas espafio-
las vistas en Madrid con anterioridad, pero también coincide y puede ser vin-
culado con un relevo «generacional» en los libretistas del género zarzuelistico,
encarnado en las figuras de José de Canizares y Nicolas Gonzédlez Martinez.

Por ultimo nos ocupamos de los elementos musicales dentro de los géne-
ros elegidos. El analisis de las 6peras estuvo légicamente limitado por la ausen-
cia de partituras, pero se pudo observar a través de los libretos, la influencia
sufrida por elementos especificos de la zarzuela, como la proliferaciéon de na-
meros de conjunto (dtos, trios y cuartetos) que concluian los primeros actos, y
que en el caso de las 6peras suponian en algunas ocasiones importantes distor-
siones argumentales respecto a los originales. El andlisis de las distintas formas
musicales incluidas en las zarzuelas (oberturas, recitativos, arias, conjuntos, co-
ros, coplas y seguidillas) permitié mostrar una paleta heterogénea de recursos
a la hora de solucionar problemas dramadticos como la presentacién de los per-
sonajes, la expresion de los conflictos fundamentales de la trama, o la utiliza-
cién de férmulas que sin abandonar los patrones musicales permitieran la de-
clamacién de largas tiradas de versos.



