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XIX Centenario de la Venida de la Virgen del Pilar a Zaragoza
en 1940: jaculatorias de neon para su basilica y exaltacion
de la Patrona de la Hispanidad en tiempos de posguerra

XIX Centenary of the Coming of the Virgen del Pilar to Saragossa
in 1940: Neon jaculatories for her basilica and exaltation
of the Patron Saint of Hispanidad in post-war times
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Resumen

Esparia vive los 1iltimos meses de la Guerra Civil en 1939. El gobierno del ‘generalisimo’
Francisco Franco se encuentra en construccion de un ideario nacional-catolico ligado a las co-
rrientes nacional-sindicalista falangista y tradicionalista carlista. Ast, para el templo del Pilar
de Zaragoza hay previstas una serie de instalaciones ornamentales con motivo de la celebracion
del XIX Centenario de la Venida de la Virgen del Pilar a la capital aragonesa. Entre ellas,
destaca la instalacion de unas subestructuras en el tejado del Pilar con la jaculatoria ‘Bendita
y alabada’ del Maestro Francisco Agiieras conformada por letras de neon y de cuya existencia
se da cuenta en el presente articulo.
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Abstract

Spain lives through the last months of the Civil War in 1939. The government of the
‘generalisimo’ Francisco Iranco had established a calendar for the construction of a National-
Catholic ideology, linked to the Falangist National-Syndicalist and Traditionalist Carlist cu-
rrents. Thus, for the temple of the Pilar in Zaragoza, a series of ornamental installations are
planned for the celebration of the XIX Centenary of the coming of the Virgen del Pilar to the
capital of Aragon. Among them, the installation of some sub-structures on the roof of the Pilar
stands out with the prayer ‘Blessed and praised’ by Master Francisco Agiieras made wp of neon
letters, which is reported in this article.
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La basilica del Pilar de Zaragoza es el templo continuador de una
serie de edificaciones que se levantaron siempre y sucesivamente en el
mismo solar. De una primigenia iglesia mozarabe, construida en el siglo
IX bajo la advocacion de Santa Maria, le sucederia una iglesia romdnica
cuyas obras terminarian en el siglo XIII. Posteriormente una edificacion
gotico-mudéjar y finalmente a la actual basilica de corte barroco. Las
obras del edificio que conocemos hoy comenzaron en el ano 1681, pero
no se daria por concluido el cuerpo de la basilica, rematando sus cupulas,
hasta 1861 y bien entrado el siglo XX que se finalizarian sus dos tultimas
torres del templo pendientes de construccion. Durante todo este tiempo,
diferentes maestros acometeran obras de reformay adaptacion del edificio
hasta llegar a su configuracion actual.

De las cuatro torres que conocemos, la primera en terminarse fue
la de Santiago en 1872, seguida de la torre del Pilar en 1906. Estas dos
serian las que llegarian a la celebracion tanto del XIX Centenario de la
Venida de la Virgen del Pilar a Zaragoza en 1940 como del Congreso
Mariano que tendra lugar, también en Zaragoza, en 1954. Las otras dos
torres, las denominadas de San Francisco de Borja y de Santa Leonor, no
finalizarian su construccion hasta 1961.

Durante el periodo en el que Espana va a ser gobernada por la dic-
tadura de Francisco Franco Bahamonde y en ausencia de una ideologia
inequivoca y definida, la Virgen del Pilar y su basilica formaran parte del
cimiento del imaginario del régimen. Asi y a partir de este momento se
sucederan grandes celebraciones y conmemoraciones dirigidas al enalteci-
miento de la Virgen del Pilar a través de ostentosos y grandilocuentes titulos
y epigrafes. Aquellos festejos estarian encaminados a reforzar la vision que
del pais se queria imponer y merced a la cual se sometera también a todo
tipo de ritos y ceremonias locales y nacionales a una compleja intervencion
del gobierno del régimen, no siempre adecuada ni pertinente.

Uso de la liturgia popular para la “causa nacional” de Francisco Franco

Espana vive los ultimos meses de la Guerra Civil en 1939. El go-
bierno del “generalisimo” se encuentra en construccion de un ideario
nacional-catélico ligado a las corrientes nacional-sindicalista falangista y
tradicionalista carlista que se impondria en la Espana de posguerra. Para
el gobierno franquista el Pilar de Zaragoza iba a ser, desde el comienzo de
la dictadura, un fundamento ideolégico de la memoria reciente y lejana,
puesto que el aparato franquista conoce la larga tradicion y el valor sim-
bélico de la Virgen del Pilar que la vinculaba con los triunfos militares y
coloniales de Espana. Asi, el 30 de diciembre de 1939 Franco declararia el
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Pilar como “Templo Nacional y Santuario de la Raza”, iniciando la practica
del uso de la liturgia popular para la causa y construccion nacional de la
nueva Espana, asi como altavoz de un régimen que buscaria su lugar en
el liderazgo cultural e ideologico dentro del grupo de paises iberoame-
ricanos. Tras una cruenta Guerra Civil y a partir de esos momentos los
simbolos de Espana se conectan a la dictadura y su discurso, para lo que
da comienzo al uso indiscriminado de toda suerte de alegoria, ideogra-
ma, signo, emblema, efigie, atributo, insignia, distintivo, divisa o imagen
considerada 1til para la conformaciéon de un “espiritu nacional” que, bajo
los parametros referidos lineas arriba, reformulen la vision del pais que
sus propios habitantes tienen del mismo.

Un ejemplo razonable del uso de la liturgia popular, excelente gra-
nero de todo lo simbédlico dentro de las manifestaciones culturales, lo
encontramos en el Rosario de Cristal de Zaragoza, que ademads se trata de
una de las primeras manifestaciones modernas de la luz como transmision
de contenidos en la ciudad de Zaragoza. Toda la composicion del grupo
del Rosario de Cristal trata de la figuracion del conteo del rezo del rosa-
rio por figuras que representan los misterios de la fe catélica, asi como
otras pocas figuras de gran tamano donde se suceden alegorias diversas y
acontecimientos importantes narrados en el Nuevo Testamento como por
ejemplo la Asuncion de Jesus a los cielos, o también referencias a santos o
a elementos arquitectonicos relevantes. Asi, tales pasos figurantes y desde
su puesta en marcha en 1889 se alumbraban con candelas situadas en su
interior y/o desde los laterales, pasando a estar iluminados mediante luz
eléctrica (alimentada por baterias) desde 1969. Se trata de una especta-
cular coleccién de trescientos faroles y sus estandartes realizados sobre
estructuras portantes de hierro, con numerosos remates de laton pulido
y hojalata, que enmarcan vitrales ricamente tintados de multiples colores
conformando la figura a representar.'

Este Rosario de Cristal, en su condicion de manifestacion religiosa
popular, sera también objeto de intervencion por parte de las autoridades
franquistas y paulatinamente se van a incorporar, por ejemplo, un farol
con el edificio del Alcazar de Toledo al que se le habian agregado el em-
blema del dguila de San Juan. En el mismo figura el lema trinitario “una,
grande, libre” y sumados al conjunto, como mejor ejemplo posible del uso
acritico de simbologia espanola: el yugo y las flechas de los Reyes Catolicos,

! Sobre este asunto, puede consultarse la tesis doctoral defendida en el Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza por Blanca Isasi-Isamendi Judez, titulada La vidrieria
artistica contemporanea en Zaragoza. Talleres locales y foraneos, el 2 de febrero de 2016, dedicada a la
produccion vitral tanto de talleres Quintana, autores del Rosario de Cristal de la capital aragonesa,
como de la empresa La Veneciana de Basilio Paraiso, dirigida por la Dra. Maria Pilar Poblador Muga.
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Fig. 1. La carroza del Pilar procesionando por el Puente de Hierro de Zaragoza, empujada por
fieles vestidos de traje tradicional local, con la basilica del Pilar de fondo. Fotografia: Heraldo de
Aragon. Autor: Oliver Duch.

recuperados para “la causa”. De igual forma y dado que el objetivo de
por entonces habia sido declarar a la Virgen del Pilar como “Patrona de
la Hispanidad” y para proyectar esa imagen en el mundo, se incorpora al
rosario un “farol de la Hispanidad” conformado por una carabela sobre
un globo del mundo, coronada por un pilar con la cruz de Santiago y la
Virgen ambos plateados y teloneados por una vela de cuya trasera parten
las banderas de aquellos paises considerados del orbe hispdnico.

Del Rosario de Cristal es de interés particular otro magnifico farol
del grupo de los alegéricos: aquel que representa el templo del Pilar ya
terminado, dado que tiene las cuatro torres aunque date del ano 1872.2
Esta construccion reproduce la arquitectura de la que seria declarada
como basilica décadas después del montaje del farol de cristal que men-
cionamos. Sabemos pues que en la memoria de la poblacion de Zaragoza
ya existia la imagen de su templo emanando luz [fig. 1].

? Recordemos que la dltima de las torres se terminé en 1961.
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1940: XIX Centenario de la Venida de la Virgen del Pilar a Zaragoza

Encontramos en la revista promovida por el Sindicato de Iniciativa
y Propaganda de Aragon, el boletin Avagon: Revista Grafica de Cultura
Aragonesa, una publicacion periddica cuya funcion, entre otras, era la de
servir como parte del aparato de difusion del nuevo axioma, contando
ademas con numerosos patrocinios locales y estatales. En la edicién co-
rrespondiente a los meses de febrero, marzo y abril de 1940, se presenta
la siguiente nota de apertura escrita por Eduardo Cativiela Pérez, secre-
tario del sindicato, relativa al XIX Centenario de la Venida de la Virgen
del Pilar a Zaragoza:

Los que durante la Santa Cruzada madrugabamos para asistir a nuestros deberes
ciudadanos, recordaremos siempre con profunda emocion aquel piadoso Rosario de la
Aurora que entonando la sublime jaculatoria ‘Bendita y alabada sea la hora en que la
Virgen Santisima vino en carne mortal a Zaragoza’, desfilaba imponente, majestuoso,
al alborear el dia, por las urbes de la ciudad. (...)

Este ano del XIX Centenario presenciarda Zaragoza emocionada una ininterrum-
pida manifestacion de fe mariana.

A ti, pues, Maria, acudiremos todos en tu advocacion espanolisima, nos rendire-
mos a tus pies, ya que de ti lo esperamos todo. En la letania te proclamamos Reina de
la Paz y Consuelo de los afligidos.

Paz y consuelo te pedimos en este aiio centenario de intensa reconstruccion na-
cional, paz para todos los pueblos de la tierra y consuelo para nuestros compatriotas
en afliccion. (...)

Por ello, las fiestas del Centenario deben ser esencialmente veligiosas, espirituales,
piadosas, siendo la oracion el eje del programa en honor de la Virgen. Y si aparte de los
actos oficiales se organizan festejos profanos, deben ser éstos de tal naturaleza, que bien
por su originalidad o magnifica presentacion constituyan un fervoroso homenaje a la
Virgen. Se le puede honrar de varias formas, y una de ellas quizds sea el solemnizar tan
Jausto acontecimiento con festejos en los que vaya unido la exaltacion a la Santisima
Virgen, con la presentacion mas artistica que la técnica actual conozca.

Zaragoza, febrero 1940 [fig. 2].°

Lo que se narraba en aquel boletin era la celebracion del XIX Cen-
tenario de la Venida de la Virgen del Pilar a Zaragoza. La jaculatoria que
menciona Cativiela es la escrita antes de 1936 por el organista de la Santa
Capilla del Pilar, el Maestro Francisco Agtieras (Ejea de los Caballeros,
1876-Zaragoza, 1936), la hoy conocida “Bendita y alabada”. Aquella pre-
sentacion mas artistica que la técnica actual conozca a la que hacia referencia
Cativiela era la instalacion de luminarias en el propio tejado de la basilica y
la jaculatoria del Maestro Agtieras en las cipulas y las (por aquel entonces)
unicas dos torres del Pilar en luces de neon. Las letras estaban sustentadas

* CATIVIELA, E., “Aquella jaculatoria...”, Aragon: Revista Grdfica de Cultura Aragonesa, 165, 1940,
p- 21.
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Fig. 2. Imagen tomada desde el lado oeste de la plaza de Esparia de Zaragoza en 1940, al
fondo, a la izquierda, el edificio del Banco de Espaiia y el monumento a los Martires de la
Religion y la Patria, seguido el hotel de viajeros ‘El Centro’ y en el bajo y la primera planta
el café-restaurante Salduba. A la derecha, se encuentra la sede del Banco de Vizcaya en el
edificio de Seguros ‘La Catalana’, mostrando el arranque del paseo de la Independencia, donde
se coloco un podio con varios escalones. Todas las balconadas y ventanas tienen dispuestas
banderas de Espaiia. Las personas pertenecen a las Juventudes Masculinas de Accion Catolica,
llegadas el 30 de agosto de 1940 a Zaragoza en peregrinacion, con motivo de la celebracion del
XIX Centenario de la Venida de la Virgen, y se congregaron a fin de celebrar la ceremonia de
imposicion de los corbatines de la Victoria. Fotografia: Catdlogo de la exposicion E1 Municipio
en Aragén. 25 siglos de historia. 25 afios de ayuntamientos en democracia (1979-
2004), Zaragoza, Diputacion Provincial, 2004.

por una subestructura* colocada sobre los goterones ultimos del cuerpo
de las torres, previos al copete que remata el campanil, y en las cupulas.

Previamente a la celebracion del XIX Centenario, el ingeniero Pe-
dro Alonso habria recibido el encargo de conformar aquella jaculatoria
luminosa, para lo que se habria desplazado hasta Alemania a fin de co-

* Nacidas en el Strip de Las Vegas (EEUU), las subestructuras fueron el desarrollo para las
letras y figuraciones en neon que los arquitectos desarrollaron como la mejor soluciéon portante de
los letreros luminosos. Aquellos tinglados decorados, de rapida construccion y facil mantenimiento a
ras de suelo, permitieron que Las Vegas fuera la unica ciudad del mundo cuyo horizonte no estda formado
por edificios ni arboles, sino carteles. Uno puede mirar Las Vegas desde una milla de distancia y solo ver letre-
ros ... altisimos, giratorios y oscilantes [WOLFE, T., “Las Vegas (What?) Las Vegas (Can’t hear you! Too

en linea en https://classic.esquire.com/article/1964/2/1/las-vegas, (fecha de consulta: 7-11-2023)].
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nocer y reproducir la técnica del ne6n a través de su montaje en mesas
de vacio. Asi, a su vuelta a Zaragoza Alonso las fabricaria en su taller de
calle General Franco n° 33 (actual Paseo de Conde Aranda de Zaragoza,
denominado de igual manera antes de la dictadura). Las primeras letras
estarian conformadas en vidrio tubular tintado por el interior, que le
daria una luz mas tenue de la imagen actual de un neén publicitario al
uso, para posteriormente pasar a ser tubos rellenos de neén y/o argon.
De igual forma, Alonso fabricaria en su taller todo el sistema eléctrico
necesario: transformadores de alta tension, electrodos, resistencias, etc.
Toda la composicion tendria ademas un tenue color azul debido al gas
utilizado.

Las letras iban soportadas en subestructuras con traseras realizadas
en zinc y que posteriormente serian sustituidas por otras ya galvanizadas.
Alonso recibiria también el encargo de instalar el sistema de megafonia
desde el que se emitiria el rezo de la jaculatoria tres veces al dia (y que
se sigue emitiendo desde 1940). Todos los cuadros que controlaban el
sistema eléctrico estaban ubicados en las escaleras de acceso a la cubierta.
Se accedia al mismo por una puerta situada en la sacristia de la Virgen,
desde donde se accedia primero al cuarto de megafonia, para acto segui-
do acceder a la falsa del edificio que disponia de unas troneras por las
que salir a la cubierta, a las cipulas del Pilar. Los neones disponian una
diminuta plataforma por la que los operarios debian transitar para sus
labores de mantenimiento.

Las celebraciones del centenario comenzaron el altimo dia de 1939.
Un heraldo portando el estandarte pilarista llevaba consigo el mensaje del
arzobispo de que habian comenzado las festividades. Asi, con la figura del
heraldo escoltado por soldados vestidos de romano de la época imperial,
darian comienzo todas las procesiones que recorrerian iglesias, parroquias
y estamentos civiles oficiales, animando a la poblacién a sumarse a las
mismas. Por la manana del nuevo ano, tras la procesiéon de la catedral
de la Seo hasta la basilica del Pilar, en cuya cabeza marchaba la guardia
municipal con traje de gala, y celebracion religiosa en el templo con in-
terpretaciones del Magnificat, el Ave Maria Stella y la jaculatoria “Bendita
y Alabada”, vino la ofrenda civil. Ya en la medianoche del 1 al 2 de enero
se celebraria una misa donde se iluminarian la fachada y el tejado del
Pilar, mientras se escuchaba por megafonia el “Bendita y alabada”.

Aquella misa redunda en una escena dificil de calificar, puesto que en
el boletin de Sindicato se habla de un arrodillamiento masivo de las miles
de personas que en ese momento llenaban la recién estrenada plaza de
las Catedrales. Alli, donde Ramoén Serrano Suner, el cunado de la esposa
del dictador Franco, Carmen Polo, y por aquel entonces el presidente de
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Fig. 3. Fotografia de la iluminacion desde el propio tejado, donde se pueden apreciar
los versos de la jaculatoria ‘Bendita y alabada...’ ya instalados, publicada en CATIVIELA, E.,
“Las fiestas del XIX...”, op. cit., p. 2.

Fig. 4. Fotografia de la basilica del Pilar con los neones de la jaculatoria en funcionamiento
en la década 1940. Fotografia: Garcia Garrabella.
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la Junta Politica de FET® y de las JONS® habl¢ a los asistentes arrodillados
con un discurso que estaba también dirigido a la atencion de los esparioles
de todo el mundo. Los que habitais en el solar de la Patria y los que vivis lejos,
del otro lado de los mares: Pueblos hermanos que formdis en la gran comunidad
hispanica. Catolicos del orbe entero, como recuerda Francisco Javier Ramoén
Solans.” En 1954 la maquinaria de la dictadura habia dado ya grandes
pasos en el empleo indiscriminado de los simbolos religiosos, histéricos
y culturales de Espana sin importar cuando o para qué fueron creados
[figs. 3y 4].

Congreso Mariano de 1954

Catorce anos mas tarde se celebra en la ciudad de Zaragoza el Con-
greso Mariano con motivo del centenario de la implantaciéon del dogma
catolico de la Inmaculada Concepcion, definido en la bula Ineffabilis Deus
del papa Pio IX, cuya publicacion y recepcion en Espana se habia visto afectada
por el Bienio Progresista,® y que podemos resumir en pocas lineas como: la
concepcion de Jesucristo por una Maria virgen, preservada de la macula
del pecado original por singular privilegio y gracia de Dios Ommnipotente, en
atencion a los méritos de Cristo-Jestis, Salvador del género humano...” Se trataba
de un congreso pensado bajo dos aspectos principales: El doctrinal, donde
se estudiarian temas de indole mariana y Mariologia en sesiones académicas
solemnes (...) a cargo de grandilocuentes oradores, ya en congresillos que trataran
aspectos que interesan en la devocion y conocimiento de Maria, a determinadas
Jamilias religioso-marianas,” y el de homenaje civil a la Virgen Marfa.

El dia 3 de octubre de aquel ano, los actos del congreso arrancarian
con una charla “mariana, jacobea y espanola” titulada “Maria, hacedora
de las Espanas, y su caballero nuestro Patron Santiago”, ofrecida por el
escritor carlista y miembro de la Real Academia de la Lengua, Federico
Garcia Sanchiz. Aquel fue el pistoletazo de salida a una suerte de co-
munion de los actos religiosos y académicos programados, en un estilo
mucho mas elaborado y perfeccionado que en el evento de 1939 y que
comprendian estudios teologicos centrados en el lema congresual, con

® Falange Espanola Tradicionalista.

© Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista.

7 RAMON Sorans, F. J., “Un templo para la nacién espanola: la Basilica del Pilar (1854-1940)”,
Hispania Sacra, 66 (Extra, 1), 2014, pp. 453-484.

% RAMON SovraNs, F. J., La Virgen del Pilar dice... Usos politicos y nacionales de un culto mariano en
la Espana contemporanea, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2014, p. 349.

¥ Pio IX, Ineffabilis Deus. Epistola apostolica de Pio IX, 8 de diciembre de 1854, Antequera, Podibooks.

' Cortis, H., “Relieves aragoneses y el Congreso Mariano”, Aragon: Revista Grifica de Cultura
Aragonesa, 232, 1954, p. 2.
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toda serie de celebraciones civiles de caracter generalmente histriénico e
historicista cuando de exaltacién mariana se trataba, mezcladas con una
constante patridtica que tejia, a fuego lento y sin descanso, el franquismo
ideologico e ideologizante.

La organizacion de aquel congreso seria proyectada por el régimen
y la curia como un éxito total, como no podia ser de otra manera. Y no
faltaron quienes, al calor de un éxito asegurado, quisieron asegurarse de-
jar su huella en la celebracion del evento y por tanto ser participes de la
buena terminacion de aquel negociado, tanto en las expectativas politicas
como en las religiosas. En aquel tiempo en que el poder era compartido
con la Iglesia Catolica por el Generalisimo Franco existia una organiza-
cion que, hacia aproximadamente un ano, acababa de recién ordenar a
sus primeros sacerdotes: el Opus Dei. Aquella asociacion de fieles, cuya
naturaleza juridica era denominada como “Pia Union”, tenia en su activo
fundador, el aragonés José Maria Julian Mariano Escriva de Balaguer y
Albés (Josemaria Escriva de Balaguer), alguien que ultimaba por aquel
entonces la expansion futura de la obra. La instalacion y posterior renova-
cion y ampliacion de aquellos neones a las nuevas torres del templo, toda
vez éstas estuvieron finalizadas, corrié a cuenta de la empresa Eléctricas
Reunidas de Zaragoza merced al empeno de su consejero delegado y
destacado miembro del Opus Dei, Juan Antonio Cremades Royo (perso-
na muy cercana a Escrivd de Balaguer desde su época como estudiantes
de la Universidad de Zaragoza, fue una importante figura en Zaragoza y
Lérida durante todo el periodo del franquismo).

Configuracion final de la jaculatoria en ne6n de la basilica del Pilar

Asi pues, no es hasta la finalizacion de las dos torres restantes que se
pudo observar la oracion finalizada sobre la cubierta del templo. Todas
las cupulas (exceptuando las luminarias) de la basilica catedralicia se
ornamentarian con la jaculatoria en nedn, destacando las tres emplaza-
das sobre la nave central del edificio: la cipula principal y las ovaladas
situadas a este y oeste de la misma. El resto de ctipulas menores serian
ornamentadas con un anillo o corona de cruces, y de igual manera que
las mayores, las cuatro torres también portarian versos del “Bendita y ala-
bada”. Asi, la instalacion aseguraba que la jaculatoria podia ser leida en
su totalidad tanto por los viandantes de la plaza de las catedrales como
el lado norte que da al paseo de Echegary y Caballero o, lo que es mas,
desde el puente de piedra o la margen izquierda del rio Ebro.
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En la década de los anos sesenta del siglo XX y con la construccion de
las dos ultimas torres, la de San Francisco de Borja y la de Santa Leonor,"
la composicion estaria acabada de la siguiente forma [figs. 5y 6]:

Fig. 5. Torres y cupulas de la basilica del Pilar y concordancia con los versos de la jaculatoria
instalados en las mismas. Codigo cromatico: AZUL: Torres. NARANJA: Nave Sur. AMARILLO:
Nave central. VERDE: Nave norte. Fuente: Elaboracion propia.

Declive y desinstalaciéon
Hacia principios de la década de los anos setenta del siglo XX, los

neones con la jaculatoria del Maestro Aglieras ya no eran operativos

"' Asi llamadas por el matrimonio que doné los fondos necesarios para su construccion:
Francisco de Borja Urzaiz Cavero Garro y Alvarez de Toledo y Leonor Sala Ruiz de Andrés.
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Iig. 6. Imagen de la basilica del Pilar con los neones de la jaculatoria en funcionamiento
hacia mediados de los anos 60. La basilica tiene las cuatro torres construidas.

debido a la dificultad de su mantenimiento. Las fuertes condiciones cli-
matologicas no permiten su correcta operatividad y su tamano complica
la sustitucion, letra a letra, de aquellas que han dejado de funcionar las
primeras. Ademas, se sabe que las subestructuras han terminado por
danar el tejado y urge una rehabilitacion integral del mismo. Hacia fi-
nales de la década, el 12 de julio de 1979 y coincidiendo con el famoso
incendio del Hotel Corona de Aragén, se terminaban de desmantelar
las altimas letras.

Con Franco fallecido, termina también el experimento luminico
nacional-catdlico, desposeido de fuerza de captacion y seduccion que
otrora las autoridades civiles y eclesidsticas, Opus Dei y prensa afin al
régimen le habian atribuido. Durante varias décadas, la dictadura ensayo
e implemento la luz como vehiculo de transmision de mensajes como
habrian hecho —de haber sobrevivido— las otras dictaduras europeas.
Sin embargo, el régimen no innovoé como podria suponerse, dado que
el uso de la escenografia urbana como plataformas de difusion y propa-
ganda es un hecho que lleva ocurriendo durante el siglo XX, tanto en
las democracias consolidadas como en los peores regimenes dictatoriales.
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