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La recuperacién de la obra literaria de los hermanos Claudio (1895-1973) y Josefina de
la Torre (1907-2002) ha experimentado un notable impulso en el siglo X X1, con edici-
ones que han puesto al alcance del ptblico su produccién narrativa, poética y teatral.
Sin embargo, como sefiala Alberto Garcia-Aguilar en la introduccién de este volu-
men, un aspecto fundamental de su trayectoria creativa habfa permanecido practi-
camente inexplorado: su labor como guionistas cinematograficos. El libro que ahora
publica Prensas de la Universidad de Zaragoza, dentro de la Coleccién «Luis Bunuel.
Cine y Vanguardias», viene a llenar ese vacio con un estudio riguroso y sistematico
de los guiones que ambos escribieron, fundamentalmente durante la década de 1940.

La obra se estructura en siete capitulos, precedidos de una introduccién y seguidos
de unas conclusiones que sintetizan los hallazgos mas relevantes. El primer capi-
tulo establece la metodologia de andlisis, lo que resulta particularmente acertado
dado el escaso tratamiento filolégico que tradicionalmente han recibido los guio-
nes cinematograficos. Garcfa-Aguilar parte de una premisa clara: los guiones no
son meros instrumentos técnicos subordinados a la pelicula, sino textos literarios
con entidad propia que merecen ser analizados con criterios estilisticos y narrato-
légicos. Para ello, el autor propone un esquema de nueve apartados que atienden
al género, a los datos de censura, a las estructuras temporales, a la voz narrativa, a
la representacion del espacio, a la caracterizacién de los personajes, a los recursos
cinematograficos explicitos, a los didlogos y a la musica.

1 Direccidn de contacto: jordi.xifra@upf.edu. ORCID: 0000-0001-7942-628X.
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Este marco tedrico se apoya en una sélida fundamentacién bibliogréfica que in-
cluye tanto los trabajos clasicos sobre narratologfa cinematogréfica (Gaudreault y
Jost) como las investigaciones més recientes en torno al guion como objeto de es-
tudio estético (Nannicelli, Price, Sternberg). Particularmente interesante es la dis-
cusion que el autor plantea sobre la voz narrativa en el guion, donde se distancia de
posturas que niegan la existencia de un narrador en el texto filmico para abrazar
la nocién de «meganarrador filmico» propuesta por Gaudreault y Jost, que media
entre la diégesis y el espectador de manera andloga al narrador literario.

El segundo capitulo se dedica a Claudio de la Torre como director de cine y critico.
Garcia-Aguilar traza con precision su trayectoria, desde sus inicios en la produc-
tora Gran Canaria Film en los afios veinte hasta su trabajo en los estudios de Para-
mount en Joinville-le-Pont, donde lleg6 en 1931. Alli no solo dirigi6 su primera peli-
cula, Pour vivre heureux (1932), sino que supervisé versiones multilingiies y adapté
didlogos al espafiol, en un contexto de produccién que el autor describe con detalle.
Tras la Guerra Civil, Claudio dirigirfa tres largometrajes —Primer amor (1942), La
Blanca Paloma (1942) y Misterio en la marisma (1943)— y varios cortometrajes,
ademas de participar en la serie Canciones impulsada por Saturnino Ulargui. El
capitulo se completa con un recorrido por sus colaboraciones periodisticas, especi-
almente las publicadas como corresponsal en Londres para ABC, que demuestran
su interés constante por el medio cinematogriéfico.

Los capitulos tercero y cuarto constituyen el nicleo del libro, dedicados respecti-
vamente al andlisis de los guiones de Claudio y de Josefina. En el caso de Claudio,
Garcia-Aguilar estudia diez guiones, entre los que se incluyen tanto los que llegaron
a rodarse —Rdpteme usted (1940), Primer amor, los cortometrajes Manolo Reyes y
Chufilllas, La Blanca Paloma, Misterio en la marisma y el documental Creando ri-
queza (1944)— como los que quedaron en proyecto —Volver a sofiar, Dora la espia
(coproduccién hispano-italiana que si se filmé pero con guion de De la Torre), Bajo
el sol de Canarias (escrito con Josefina y Adolfo Lujn) y los tratamientos de Una
razén de Estado (1933) y Sombras en la ria (1944).

El anélisis de cada guion sigue el esquema metodolégico anunciado, lo que permite
una lectura comparativa muy util. Entre los aspectos mas novedosos que destaca
el estudio se encuentra la adscripcién de Rdpteme usted a la screwball comedy, un
género que Claudio de la Torre conocia bien y que trasladé al cine espaiiol con
un humor basado en didlogos absurdos, equivocos y numeros musicales. Especial
atencién merece el andlisis de Primer amor, adaptacion de Aguas primaverales de
Turgueniev, donde Garcia-Aguilar sefiala cémo la pelicula se inserta en la moda de
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las adaptaciones decimondnicas del primer franquismo, pero también cémo Clau-
dio de la Torre incorpora recursos narrativos complejos como los flashbacks.

Los cortometrajes Manolo Reyes y Chufilllas son abordados en relacién con el
género sainetesco y el cine folclérico, mostrando la colaboracién de De la Torre
con figuras como Rafael de Ledén y Manuel Quiroga. El autor analiza con detalle
los fendmenos fonéticos del habla andaluza reflejados en los didlogos y la funcién
de las canciones como parte de la trama, no como mero adorno. La Blanca Palo-
ma continda en esta linea folcldrica, pero con un componente melodramdtico mas
acusado y una exaltacién de las tradiciones andaluzas que el autor contextualiza en
la politica cultural del franquismo.

Uno de los hallazgos mas interesantes del libro es el andlisis de Volver a sofiar,
guion escrito con José Lopez Rubio que la censura rechazé en 1943. Garcia-Aguilar
reconstruye el expediente censor y sefiala como la decisién de no autorizar el rodaje
se debid a la consideracion del argumento como absurdo y carente de valor moral,
pero también a la presencia de una protagonista que decide criar sola a su hijo —
una ruptura de las convenciones sociales de la época— v a la representacién critica
de la colonia de Guinea, lejos de la idealizacién habitual. Este guion, junto con Bajo
el sol de Canarias, muestra el interés de Claudio por llevar a la pantalla territorios
y realidades poco explorados en el cine espanol de los afios cuarenta.

El capitulo dedicado a Josefina de la Torre es igualmente exhaustivo. Garcia-Agui-
lar traza su trayectoria como actriz, desde sus inicios en el doblaje en Paramount
(donde coincidi6 con Luis Bunuel, con quien mantuvo una relacién sentimental)
hasta sus intervenciones en peliculas como Primer amor, Rapteme usted, La Blanca
Paloma, Misterio en la marisma, El camino del amory Una herencia en Paris. El
autor destaca cémo Josefina se especializé en dos tipos de personajes: mujeres con
talento musical (aprovechando su formacién) y femmes fatales que manipulan a su
entorno, como en El camino del amor o Una herencia en Paris. También se analiza
su labor como periodista cinematogréfica en Primer Planoy Cdmara, donde publi-
cb mds de veinte articulos, en su mayoria entrevistas que acercaban al publico las
figuras de actores y directores.

Un acierto notable del libro es la clarificacién de un malentendido recurrente en
la bibliografia previa: la calificacion de las novelas que Josefina publicé bajo el seu-
dénimo de Laura de Cominges como «novelas cinematogréficas». Garcia-Aguilar
demuestra, mediante el andlisis de los textos, que estas narraciones no contienen
recursos filmicos ni fueron concebidas para su adaptacién. La confusion proviene
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quizd de que varias de ellas dieron lugar a guiones posteriores, pero no de que
estuvieran escritas con ese propdsito. El autor diferencia con claridad entre la pro-
duccidn literaria de Josefina y su trabajo como guionista, que se concentré en la
adaptacién de sus propias novelas.

El andlisis de los guiones de Josefina revela una escritora que dominaba los géneros
populares y que supo trasladar a la pantalla los arquetipos de la narrativa rosa. Una
herencia en Paris, adaptacion de Tu eres él, se estudia en el contexto de la comedia
romdntica de los afos cuarenta, con especial atencién a los recursos cinemato-
graficos empleados (flashbacks, sobreimpresiones, planos subjetivos). La rival de
Julieta y Matrimonio por sorpresa, guiones que nunca se rodaron, muestran una
evolucién en los personajes femeninos, que en ocasiones reivindican su indepen-
dencia y adoptan modelos de «mujer moderna» cercanos a la gar¢onne de los aiios
veinte. Particularmente original es el andlisis de Un rostro olvidado, que combina
la comedia romantica con elementos del western: la accién transcurre en parte en
una isla del Pacifico donde una empresa estadounidense explota recursos naturales
y los indigenas viven en condiciones de pobreza, planteando un conflicto de fron-
tera y una critica velada al colonialismo.

El octavo, no mentir, escrito con Tony d’Algy, supone la tinica incursién de Josefina
en la comedia extravagante, con un humor basado en equivocos, mentiras y situa-
ciones absurdas que recuerda al screwball estadounidense. Por tltimo, los guiones
policiacos El secreto de Villa del Mar y El caseron del érgano combinan el género
de terror con el policiaco, en una linea que apenas tenia precedentes en el cine
espanol de los afios cuarenta. Garcia-Aguilar destaca cémo estos textos recurren a
la «falsa casa encantada», a personajes siniestros y a crimenes macabros para crear
una atmosfera de terror irracional.

La investigacion se distingue por su rigor documental. Garcia-Aguilar ha consultado
fondos de archivo de gran valor: el Fondo de Josefina de la Torre en la Casa-Museo de
Pérez Galdés de Las Palmas de Gran Canaria, el Archivo General de la Administra-
cién de Alcald de Henares (donde se conservan los expedientes de censura), la Filmo-
teca Espariola, la Biblioteca Nacional de Espana y diversas hemerotecas digitales. Este
trabajo de archivo le ha permitido localizar versiones de los guiones, cotejar su estado
con los expedientes de censura y reconstruir en muchos casos el proceso de escritura
y las negociaciones para el rodaje. El manejo de los expedientes censores resulta es-
pecialmente revelador, pues muestra las modificaciones que se exigieron (supresién
de palabras como «swing» o «querida», eliminacién de escenas que pudieran resultar
sensuales) y, en el caso de Volver a soriar, las razones del rechazo.
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Las conclusiones del libro sintetizan los principales hallazgos: la intensa actividad
guionistica de ambos hermanos en los afios cuarenta, su conocimiento de los gé-
neros populares, su capacidad para adaptar sus propias obras al cine, el cardcter
técnico, pero también literario de sus guiones, y los obstdculos que la censura y
las limitaciones financieras opusieron a muchos de sus proyectos. Garcia-Aguilar
destaca como los guiones analizados constituyen un corpus coherente que merece
ser estudiado por si mismo, no solo como prefiguraciéon de peliculas, y cémo su
andlisis contribuye a una imagen mds completa de la trayectoria literaria de Clau-
dio y Josefina de la Torre.

En suma, Escritura para cine es una obra rigurosa y novedosa que viene a llenar
un vacio en los estudios sobre dos figuras fundamentales de la cultura espafiola del
siglo XX. El libro no solo ofrece un andlisis detallado de unos textos hasta ahora
practicamente inexplorados, sino que también plantea una reflexién metodolégica
sobre el estatuto literario del guion cinematogréfico que trasciende el caso concreto
de los hermanos De la Torre. La combinacién de un sélido aparato tedrico, un
trabajo de archivo exhaustivo y una escritura clara y bien estructurada hacen de
este volumen una contribuciéon indispensable para los estudiosos de las relaciones
entre literatura y cine, del cine espanol del primer franquismo y, por supuesto, de la
obra de Claudio y Josefina de la Torre.
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