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NOVELA CONTEMPORANEAf
LA FANTASIA TRADICIONAL

Francisco COLLADO RODRIGUEZ

A lo largo de la reciente historia literaria de Gran Bretafia se ha venido
manteniendo una puja -que no podemos calificar de "clara", pues muy pocos
criticos se han dedicado a analizarla- entre dos actitudes aparentemente
contrapuestas; la una, "realista”, la otra, fantéstica. Conocidos son los
casos, por ejemplo, de la novela gética, del famoso doctor Frankenstein de
M. Shelley, del Jekill- Hyde de Stevenson, 0 de otras muchas obras y
autores que no encajan en ese intento de plasmacién de la realidad externa
que caracterizaria a la novela brit4nica hasta la llegada del Modernismo.
Llegados ya al siglo XX esta semidesconocida vena fantéstica se ha seguido
manteniendo para venir a intensificarse de manera casi espectacular en las
@ltimas décadas. Hoy en dia la fantasfa (un término poco claro para sujetarlo
a una definicién estricta) presenta distintos aspectos revestidos por los
elementos del terror, la "ciencia-ficcién”, 1a personificacién de animales,
etc., pero el andlisis de todo ello nos llevaria excesivo espacio y, por ello,
quisiera limitarme a aclarar algunas ideas en torno a una corriente fantéstica
aparentemente tradicional que llega a su desarrollo principal hacia mediados
de siglo, aunque su importancia seré tal que cabe afirmar que es ésta la vena
que sustenta el auge de la fantasia que ahora estamos viviendo.
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Ya en la segunda mitad del siglo XIX y gracias, en buena parte, al
Romanticismo alemén, algunos autores de la talla de W. Thackeray y Oscar
Wilde habian retomado de la tradicién popular el estilo del cuento
maravilloso (fairy tale), al que podemos considerar, sin ningn género de
dudas, como el gran predecesor de la literatura de fantasia que florecer en
Inglaterra hacia mediados del siglo XX, culminando con la conocida obra de
I.RR. Tolkien The Lord of the Rings (1954). Este tipo de fantasia de raiz
popular y tradicional agrupa a cierto nimero de autores del siglo XX de
entre los que quisiera destacar, por parecerme los més importantes tanto en
calidad como en su aceptacién por parte del piblico, a Charles Williams,
C.S. Lewis, I.R.R. Tolkien y T.H. White.

Charles Williams, el primero de ellos, tiene un volumen de produccién
circunscrito principalmente a los afios treinta, aunque una de sus novelas
mds importantes, A/l Hallows'Eve, es de 1945. Con Williams podemos
ya apreciar dos de las caracteristicas que definirdn también la obra de sus
amigos Lewis y Tolkien: la existencia, dentro de la trama, de dos mundos
distintos (percibidos como tales por los personajes), y la presencia de un

fuerte influjo platénico y cristiano. Uno de sus primeros libros, War in
Heaven (1930), se concentra en un elemento mégico-cristiano-tradicional:
la biisqueda del Santo Grial; con él contindan en pleno siglo XX, en la
Inglaterra moderna, las aventuras de "caballeros" actuales que luchan contra
magos malvados por la obtencién del poderoso objeto; el mundo del
presente y el fantdstico del pasado est4n conectados por una puerta
mégico-religiosa que permitir4 la entrada del Preste J uan para poner fin a las
magquinaciones de los perversos. En The Place of the Lion (1931) Platén
es el filésofo omnipresente: ha aparecido una brecha entre nuestro mundo y
un platénico mundo de los Principios y, como consecuencia, éstos (en su
forma pura y materializados en la figura animal que simboliza a cada uno de
ellos) est4n entrando en un rincén de Gran Bretaiia, produciéndose un caos
que conduce irremisiblemente a la destruccién si la brecha no se cierra. El
coraje, el esfuerzo y la voluntad del héroe, que es capaz de asimilar.
plenamente y a tiempo su principio (el Aguila), serdn lo dnico que logre
cerrar la brecha y traer la paz al mundo de los humanos,

El Cristianismo, Platén y los dos mundos aparecen asimismo en las -
fantasias de C.S. Lewis, més conocido en circulos literarios por su actividad
critica, concentrada principalmente en sus estudios sobre la literatura
medieval inglesa. Lewis, como novelista, dedicé una trilogia con elementos
de "ciencia-ficcién" a los lectores adultos. Esta, escrita alrededor de la década
de los cuarenta, estd compuesta por Out of the Silent Planet (1938),
Perelandra (1943)y That Hideous Strength (1945), y en ella Lewis nos
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una curiosa interpretacién del Universo, regido por Ma.leldxl’y

Fe.senta r unos espiritus (los eldils) entre los que, como en la ;mtologla

wgﬂ'a " pOaben también distintas categorias. Entre los eldils destacan los
AN fritus que tienen asignada la vigilancia de los plane.ta-s del
O'y o gSIiar S6lo en uno de éstos, la Tierra, no existe un vigilante
S o ue.el Oyrsa que a(jui desempefiaba esas funciones 0s6 rebelarsg,
o pS0 r?éln cristiano, contra Maleldil y fue también desterrado. En medio
como ! 'atema alegér’ico cristiano transcurren las aventura§ del. doctor
o Slsue se ve obligado, primero, a salir de este plan.eta (silencioso por
}:gr::?xg;,;piritu protector) después, a defender lg integ;lldad m(;;zi 1(:1 (Lilrr:;
Eva venusiana ante los ataques del Un-man enviado a ggus erelandta)

r el soberbio ex-oyrsa de la Tierra y, ﬁnalmente., a librar u at

Ic)lce)t'mitiva contra los espiritus maléficos en la }f)rol?lla ITI}lgl%irrrj;licz Suz;

i i irigidas a un piblico infantil, The :
colectlf;én Ic_l.?t:i?sv?/l(l)tliseféulgudtilizar lapexistencia de dos mundo§, de dos
Ic\/;'r:;os, de batalla, aunque aqm’_ estar4n divididos, no por (1111: \;ri]smlegggs;
extensiones celestes, sino por la s;mple puerta d.e un grn;anovemura.s 930)
cuya transgresién situard a los nifios prgtagoznstas1 e las amOS ras en el
fantistico Reino de Narnia, a Cl;-)l’a gjnemsh)i’s:l:rli chao ;s(;s‘:llr:acriéi unto con

i ntos fundamentales de su 1s ‘
il:;;s r(;sclemn?cl:rlZue librar4 a Narnia del mal-. La al.egoria cristiana recizzrtz lgz
siete libros que componen el ciclo y la’mtencxc’)n de 'adoctrmam
Lewis se hace mis que evidente en gran nimero de ocasiones. o fntim

Aunque cristiano y también critico y profesor' umversntan\g,d el inemo

amigo de Lewis J.R.R. Tolkien n;)ksezé 121 r}l?;‘z!;:;c;zr Ezir; ;34) ham.m us

libros, especialmente la trilogia The Lora o a i clan de
i e literatura de fantasia una de las més leu.iaS en las lt

:Zcmaflgsrflégfécli se aprecia ya claramente el auge que este tipo de narraciones
imentado recientemente. )

ne eép:::é?do en principio como critif;o y cateflrétxcod_de E);(Ifgégr,

especializado en literatura ?ntigu? y mec#;::;ll,ogggm(ﬂ:{lggi | ll?oiela rocer

como autor de literatura de fantasia con . . ,b caenla
nos sumerge en un mundo fantéstico, Mlddlearth, asa

(xlr:lifo{c?gia nérdica,gen cuyo conocimi-ent’o 'el E}u_tqr era un ?)ggen?;,f;}tziel
Hobbit es una obra de tentativa, en prlncglotdlzliccls :c luér:] p:s trt,ccciural " 1;

y que se caracteriza asimismo por su perfecta e encior ana

tipica aventura del héroe que es incitado por causas ex et
ntura en la que hallar4 un tesoro mégico, del que se ap

i\g)?v;r, desandz&do el camino, a su punto de part_lda‘ Pero e};; g:m{:(fs

Hobbit, como afios més tarde en The Lord of the Rings, nos

o
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con los dos mundos que caracterizan este tipo de literatura: Bilbo, el hobbit,
vive tranquilo en su mundo, the Shire, hasta que llegan un grupo de
enanos y Gandalf el Hechicero para impulsarlo dentro (=fuera) del mundo
exterior, desconocido, donde le esperan combates con trasgos, trollsy un
feroz dragén. La estructura, aunque ya mucho mas madurada y compleja,
reaparece en The Lord of the Rings, verdadera recreacién "realista” de un
mundo completo, del que se nos ofrece un mapa y se nos cuentan, aqui y
all4, fragmentos de su historia y sus leyendas. Estas dltimas dar4n lugar a la
publicacién de un libro péstumo, The Silmarillion (1977), en el que se
recopilan de manera més lineal y ordenada los sucesos mas importantes
ocurridos en las primeras "Edades” de Middlearth; conocemos, por sus
péginas, el cuadro de deidades de este mundo, y podemos apreciar 10s puntos
de conexién con los sistemas religioso-cristianos de Williams y Lewis, y
sus raices en el platonismo.
No tan claramente platénico pero si fuertemente enraizado en el pasado
y, més exactamente, en la Edad Media, es el novelista con el que
finalizamos nuestro breve recorrido por este tipo de literatura de fantasia:
T.H. White, antibelicista y desertor de su pafs durante la Segunda Guerra
Mundial. Con él, y més concretamente con su obra The Once and Future
King, percibimos la utilizacién de la fantasia con propésitos
socio-politicos. The Once and Future King su trabajo més logrado, estd
compuesto por cuatro novelas: The Sword in the Stone (1938), The Queen
of Air and Darkness (1939), The Ill-Made Knight (1940) y "The Candle in
the Wind" (escrita, para ser representada, en 1938), que junto con una
quinta, The Book of Merlyn (escrito en 1940 pero sin publicar hasta 1983)
ofrecen una interpretacién, a veces humoristica, a veces penosamente
trégica, de las leyendas del Rey Arturo y sus caballeros de la Tabla Redonda.
White tuvo que revisar el ciclo continuamente, modificar sustancialmente el
primer volumen y abandonar el quinto antes de que le fuese publicada una
version completa en 1958. The Once and Future King es un canto contra
las guerras y un deseo de comprender el porqué de la violencia en el corazén
humano. La varita migica de Merlin nos lleva de continuo al mundo de la
fantasia. Una divertida Questing-Beast nos ameniza la narracién de vez en
cuando. Pero el espiritu tragico estd siempre detrds de cada uno de los
sucesos que se describen. Arturo, transformado en ganso por la magia de su
tutor, descubre que en la raiz del mal universal est4 el levantamiento de
fronteras artificiales por parte de los hombres. Las fronteras, cuando se mira
desde el aire, piensa el mitico Arturo, no existen. A
La Edad Media en su caso y en los de Lewis y Williams; las leyendas
nordicas en el de Tolkien: los grandes representantes de este tipo de literatura
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uerer olvidar el presente € ir a refugiarse a up pasado dlstantely
et gente mejor, donde todo tiende al dominio y.hderazgo de un ;c})l 0
aparentel High King de las Chronicles of Narnia, King Aragorn de The
hérc:;,o; the Rings, o el Rey Arturo, quien fue y seré el gran rey para
Lor > 4
ara White. L B
Malgr};a); Ic)aracteristicas de aparente tradicionalismo que definen las obras lc;:.
stores arriba expuestos y el hecho, en especial, de que en sus ntc’we .
o e ca reiteradamente el fendmeno sobrenatural - (que noO dedem(r)la
aparfef]dir con lo extrafio o inexplicable, the uncanny), han provoca 1(; gl)
cgnn; actitud negativa por parte de criticos como Rosemary J a?kson ( > )
ciel no quiere hallar en estas novelas més que una tepdenma esc:igxgs 80);
qulenionaria hacia el pasado. Curiosamente, Jackson sostiene (1?8 lb. -80)
reac?a otra parte de la literatura fantastica que el}a considera .sudver_sw:u
qugras de Stevenson, Poe, Kafka, entre otros) viene caracterizada pox; "
o osicion a los valores culturales vigentes en nuestra c1v1hza016_n ):5 pc()1 S
?Ecreacién en la metamorfosis, el desmembramuento y (lia desapzmecri gltimo
i los muertos; factores todos que, en
barrera entre los vivos ¥ odos que, o de
t intento, por parte del novelis
tremo, llevarian a un intento, P: 10V
Tl,;gada ; {a unién con lo "otro", con todo lo repmz;c}q en lt}uestgz :gre)sl, éps?;
i incipi jversal, con el metafisico LnoO. |
tensién, con el principio Uni » con el i
‘131,:: ada a la unidad, al simb6lico "mar del inicio y Qel ﬁr:al, lo que tamt;:as
caicteriza a nuestros autores de fantasfa ms "tradicional”; sustprgzaﬁcr)lnsmo
i ggi i mitico que parte
ilbo Baggins, el hobbit, un héroe I de
o e un o descubrir lo que ya tenia dentro de si mxsmo,llo
elemental, el comienzo: que un péjaro no puede ver frontera.sngir:::ir:iblc;s.
pueblos porque, sencillamente, éstas no existen, Fo@c; es lilrz)ol,l :1 aprendido,
i i 0) cuan
S 1o es consciente de ello (del Principi ‘ .
e o { mi i individualidad por medio
iaj apreciar su indi .
u viaje a conocerse a si mismo, a ap nd ‘
fir; Sla lugha En una sociedad mecanizada, maS{flcada y con e‘l'pehf:s)
constante de un holocausto nuclear el héroe individual no terll:a s;t:lci)z);dos
" dos mucho més seguros y hum ,
"sub-creadores™ le buscaron mun . seg o
di)unde el Bien y el Mal eran ain abstracciones exteriorizadas y no concepto
i bre.
undidos en el corazén del hom o |
ConfEn esta misma linea de literatura de fantasia tradicional”, pero n% i]:;;
ello "reaccionaria”, estin dos autores mis recientes con los que qui
inali in'y Richard Adams.
izar: Ursula Le Guin'y Richar r o o
fmalLe Guin, mas conocida por sus trabajos de 01en01a-f;1;c61)6n -<t:omt())i éz]'hlea
’ i - es tam
o The Dispossessed (1 es
Left Hand of Darkness (1969) . )- o8
ilogi jva fant4stica en que cuenta ias
ra de una trilogia de narrativa : .
?1111;20 Ged en el mundo de Earthsea. La serie se compone de The Wizard of

para, tras un largo camino,
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Earthsea (1968), The Tombs of Atuan (1972)y The Farthest Shore
(1973). En ella asistimos al proceso de gestacién de un héroe, Ged, quien
con el tiempo llegard a ser el Archimago y Protector de las islas que
componen Earthsea. Su lucha ser4 también contra la parte oscura (;el mal?)
que-impera en un segundo mundo de tinieblas donde se inicia el conflicto
cuando, de alguna manera, aparece una brecha que permite el paso de una
sombra al mundo de Earthsea. En la tercera novela de la trilogia Ged, ya
convertido en el Archimago, deber4 vencer a la Sombra arquetipica y cerrar
de nuevo, y de manera definitiva, la barrera entre los vivos y los muertos.
Al tiempo, asistimos a un movimiento ciercular: Ged se mueve, desde el
principio hasta el final, de unas islas a otras hasta concluir una
circunferencia total al terminar la trilogfa. Su obra, si la comparamos con
los autores antes mencionados, es més profana, més intelectual y més
contemporénea; a la respuesta cristiano-liberal ha sucedido la reflexién sobre
la ambivalencia y la tensién moral en el ser humano: bien y mal, vida y
muerte, han de mantenerse en un continuo equilibrium para que lo que es
siga siendo.

Richard Adams, autor de la conocida novela Watership Down (1972)
nos sumerge en una historia en que 16s animales -conejos en este caso-
hablan y razonan como seres humanos. Los protagonistas de ésta y las dos
siguientes novelas -Shardik (1975), The Plague Dogs (1977)- se adaptan
perfectamente en su aventura al esquema del proceso de gestacién del héroe
mitico elaborado por Campbell en su volumen The Hero With a Thousand
Faces (1968); los dos mundos estdn siempre presentes en la trama, las
sociedades que aparecen se consolidan de una forma mondrquica o se
establece, cuando menos, un orden jerdrquico, pero en estos libros subyace
también el simbolismo circular, Watership Down empieza y termina en la
misma época del afio, con una alusién a "primroses”; el protagonista de
Shardik parte del rio para volver a él tras una larga serie de penosas
aventuras. El circulo donde todo queda agrupado, simbolo de la unidad total
del Universo, est4, una vez mis, en estas obras de fantasia para demostrar
que no son tan dispares de esas otras, catalogadas como "subversivas”, en
las que se pone de manifiesto la tendencia hacia lo "otro", hacia lo extrafio,
con la supresi6n de las fronteras entre lo consciente y lo inconsciente. La
cuarta novela de Adams, The Girl in a Swing (1980), consituye un
ejemplo excepcional de mezcla de fantasia "tradicional” y "subversiva“: el
protagonista, Alan Desland, nos relata sus experiencias personales con su
mujer Karin, diosa y persona mortal a la vez gracias a la utilizacién del
narrador en primera persona. El mito, los dos mundos, la pérdida de una
frontera clara entre ellos, el terror motivado por la aparicién de un fantasma

(que no es
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més que un fenémeno subjetivo) y la llegada al mar (a la nada, al
n de The Girl in a Swing una clara muestra de las
; ices que ha tomado la novela (de fantasia) contc:‘:mporénea:
a o lismo pero subversi6n de los valores culturales, religiosidad pero
Ll'adlcl?m:mte la vida, y siempre la presencia inquietante de dos mundos que
agil;u:n contacto (mundos que serian tres si hemos de contar con el del
e
lecu;g'elemento fant4stico, por otro lado, esta presente también en la’obra
de escritores que no figuran entre los dedicados a la literatura de fantasia. (1151
interés "realista” por copiar una aparente realidad externa ya no pue e
sustentarse, COmMo ocurriera en el 'siglo pasado. La pregunta se rea;;lte 'ur:a z;
otra vez: ;qué es més real, el 1:eﬂe_].o de un rqundo que ;:s exterior al sujeto,
1a expresion de la propia imaginaci6n e interior de éste? tencia s
El interés contemporéaneo por 1a metaﬁ_caén ap‘unta aunaten clamés
fantéstica que realista. Las dudas, la sociedad a!lenante, la angus {a,l xde1
combustible para la imaginacién y ésta es el mstrumentoT:sen;xanCh
artista. Como escribiese John Fowle;s (1981:86) en e 1re ok
Lieutenant's Woman: "we (novelists) wish to create worlds as real as,
world that is". .
otheigga;\tll;?ios que crearon los autores aqui citados se caractenz‘anlpor*su
base "realista”; minuciosa en los més nﬁn}Tos det.alles,‘y son, sin ulglar a
dudas, mundos "other than the world that is - La dlstalI1013 entre aque ots r)l'
escritores como ¢l autor de The French Lieutenant’s Woman no es ta

considerable como muchos podrian pensar.

comienzo) hace
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