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unos y fundamentalmente tematicas en el otro constituyen las ca-

‘racteristicas esenciales de la literatura que se produce hoy. No pa-
rece, pues, excesivamente descabellada la posibilidad de relacio-
nar r_nés estrechamente a D.H. Lawrence con sus coetdneos mo-
dernistas que es lo que este estudio ha pretendido. ‘
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SONS AND LOVERS:
LA AVENTURA DEL HEROE

Ramén PLO ALASTRUE

Introduccién

Una caracteristica fundamental a la hora de definir tanto la
misma obra Sons and Lovers como el entorno en que fue creada
seria sin duda su caricter de novela de cambio: el libro, reflejo y
producto del mundo que le rodea, vendra marcado por un pro-
ceso de evolucion que se convierte en la misma esencia de la
novela. '

Este proceso y los cambios de actitud que inevitablemente
conlleva, engloban varios niveles que vamos a tratar de es-
pecificar:

En primer lugar, y dentro del campo general de la Literatura
Inglesa, la critica ha coincidido en situar a la obra en ese punto
crucial en el que nuevas tendencias hacen su aparicién. Son ma-
yoria los criticos que, como Gamini Salgado (1980: 58), opinan
que Sons and Lovers comienza como una novela tipica del siglo
XIX para introducirnos inmediatamente en las nuevas perspec-
tivas del XX. ‘

Frente a aquellas fuerzas impersonales que parecian domi-
nar la naturaleza humana, surge ahora el nuevo héroe, lleno de
miedos y dificultades, pero con la suficiente habilidad para orga-
nizar su mundo y adaptarse a las circunstancias~Este creciente in-
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terés de la Literatura por la conducta del hombre vendrd direc.
tamente relacionado con la generalizacion de las teorias de Dar-
win y el auge de ciencias como la Psicologia vy la Sociologia. En
consecuencia, la absoluta importancia del argumento y la narrg.
tiva en la época anterior deja paso ahora al personaje v su de-
sarrollo como motivos fundamentales en torno a los cuales se
crea la obra.
Paul Morel no sé6lo serd un producto de esta nueva mentali-
dad, sino también Ia encarnacion de estos mismos procesos,
En un segundo nivel mas particular, se ha venido clasifican-
do a la novela como el gran libro que cierra la primera etapa de
Lawrence y posibilita el desarrollo hacia obras de mayor perfec-
cién como The Rainbow Yy Women in Love. La naturaleza de este
cambio dentro de Ia obra del autor no se limita a un progresivo
aprendizaje técnico vy la bisqueda de una forma propia y origi-
nal, sino que incluiria el paso desde lo que el mismo Lawrence
denoming la “vieja novela de personaje y esquema moral” a la
nueva novela que describia al ser humano mediante aquellos ma-
tices cambiantes que lo configuran. Para expresar €sos matices,
Lawrence utilizard un género en el que la misma estructura se
convierte en un fiel reflejo de estos procesos de evolucién: la no-
vela de desarrollo o “Bildungsroman”™. :
En un tercer nivel buramente humano, el mismo hecho de
escribir esta novela significaria también una actitud de evolucién:
Asi, Alfred Kazin (1970: 81) sefiala que Sons and Lovers supuso
el intento de Lawrence de cerrar definitivamente su pasado. La
naturaleza de este cambio es descrita por el propio autor como
una catdrsis, un revivir objetivo de antiguas experiencias que le
permitiera asumirlas conscientemente. Para ello, Lawrence nos
presenta una descripcién mds o menos autobiogrifica de su vida
desde la etapa inmediatamente anterior 4 su nacimiento hasta
aquellas circunstancias que envolvieron el proceso de composi-
cién de la novela. ’ B
En este sentido, cabe sefialar que Lawrence escribi6 tres ver-
siones, ligeramente distintas, de Sons and Lovers. Las dos prime-
ras, con el titulo de Pau/ Morel, fueron creadas bajo la influencia
e incluso la participacién directa de Jessie Chambers (Miriam en
la novela) poco antes de que su madre, Lydia Lawrence, muriera
de céncer. La enorme dependencia materna del autor queda re-
flejada en la idealizacién del personaje de Gertrude v en la acti-
tud de odio hacia el padre (Walter Morel) quien en estas prime-
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sefiala el propio Lawrence (1970: 87) “It is a great tragedy; the
tragedy of thousands of young men in England”.

Las claves de este proceso psicoldgico que convierte a Paul
Morel en modelo social constituirdn el tercer nivel de la novela.

Su representacién literaria viene dada por una serie de esce-
nas, cuyo caracter ambiguo y dificil definicién las han hécho ob-
jeto de continuas polémicas. Son muchos, sin embargo, los criti-
cos que distinguen el caracter especial de este tercer nivel. Judith
Farr (1970: 18), por ejemplo, sefiala que algunas estructuras epi-
sodicas en Sons and Lovers, al igual que en otras novelas desde
Fielding hasta Joyce y Hemingway, parecen inspirarse en la le-
yenda y el mito para conferir a la historia de Paul una mayor
trascendencia.

La existencia de una lectura mitica en una novela realista y,
en cierto modo, autobiografica no resulta extrafia si recordamos
que tanto Lawrence como otros escritores de su tiempo, entre
ellos Joyce y T.S. Eliot, reconocieron su deuda con el estudio del
mito en sociedades primitivas llevado a cabo por James George
Frazer (1890). Su funcién consistiria en establecer el caricter he-
roico de Paul Morel y dotar a la novela de universalidad tematica.

Por otra parte, la recurrencia de episodios miticos adquiere
unidad formal como reflejo de una de las caracteristicas funda-
mentales y previas a toda vida heroéica: el sufrimiento obligato-
rio de un proceso de iniciacién. Como sefialan, entre otros, Jo-
seph Campbell (1973: 10) su representacion literaria no -vendra

dada en imdgenes aisladas sino que sigue una tendencia a estruc-

turar la novela a partir de este proceso. Asi, sus tres etapas fun-
damentales seran:

1. Separacidon o Partida.
2. Pruebas de Iniciacién.
3. Regreso ¢ Integracion en la 5001edad
_Este esquema, originariamente religioso, continda funcio-
nando regularmente en los planos vital y psicolgico. De ahi que
la expresion literaria de estos planos asuma una estructura idén-
tica. El proceso basico es siempre el mismo, a pesar de que bajo
cada titulo general existen una serie de etapas que varian ligera-
-mente de un autor a otro. Asi pues, nos limitaremos a estas tres
grandes fases, tratando de reflejar su desarrollo en la novela y aiia-
" diendo algunas consideraciones sobre el origen del héroe.

-

'
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Origen del héroe

~ Como hemos dicho, una de las posibles lecturas del libro es
la de reﬂeJ ar un proceso de realizacion personal y la lucha por la
supervivencia y adaptacion al medio. Conviene, pues, serialar
cudl es ese entorno que rodea a Paul Morel desde su mismo na-
cimiento y configura su desarrollo posterior.

Asi, el principio de la novela, supone una pequefia vuelta al
pasado. Se nos describen dos mundos, aparentemente opuestos
pero que han logrado relacionarse arménicamente. Por un lado
aparece un paraiso vegetal formado por prados, campos, bosques
y un pequefio arroyo que los cruza. Los mismos nombres descri-
tos (Greenhill, Sherwood, Spinney) asumiran este simbolismo en
una imagen cercana al “locus amoenus” de los mitos cldsicos. Por
otra parte, aparecen las primeras minas rudimentarias, relaciona-
das significativamente con animales, como fuerza de trabajo o en
imagenes que describen a los mineros como pequefias hormigas.
La armonia entre ambos elementos viene ‘dada en la imagen del
arroyo que es apenas ensuciado por las minas. Surge, pues, como

‘resultado de esa unién un pueblo que Lawrence bautiza simbdé-

licamente como Bestwood, el reflejo literario de su Eastwood
natal. ‘ '

Sin embargo, este equilibrio desaparece tras un violento pro-
ceso de industrializacién. El paisaje se llena de minas y el ferro-
carril, sustituto artificial del arroyo, cruza ahora los campos. El
antiguo paraiso se ve arrastrado a un proceso de degradacién. Las
antiguas casas de Hell Row (Hilera del Infierno) se convierten en
un lugar maldito y son devoradas por el fuego. En este mismo lu-
gar, al pié de una ladera escarpada, se construyeén The Bottoms,
en un emplazamiento de descenso a la vez simbdlico y real. Es-
tas pequefias casas constituiran el lugar de nacimiento de Paul
Morel. Ellas mismas asumen la falta de armonia del entorno con-
virtiéndose en un engaifio: exteriormente son casas s6lidas, rodea-
das de luz y de jardines. Sin embargo, el interior conduce a un
patio trasero lleno de maleza y a las mismas minas. Como seiiala
J. Campbell (1973: 37), el mundo que rodea al héroe se caracte-
riza por sufrir una anomalia simbdlica, representada en este caso
por la pérdida progresiva de la armonia original. Sin embargo,
esta situacién serd solo el reflejo externo de la lucha entre opues-

tos que va a'rodear constantemente al héroe. Asi; al igual que el
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paraiso vegetal exterior se veia amenazado por el desarrollo de
un mundo animal relacionado con las minas, la misma situacion
se establecerd entre el matrimonio Morel, reflejando cada uno de
ellos las principales caracteristicas de ambos mundos. Gertrude
Morel representa con su jardin el tltimo reducto del antiguo
mundo vegetal. Su presencia aparece continuamente relacionada
con el mundo de las plantas y de las flores: entre todas sus veci-
nas ella tiene un trozo mas de jardin, un jardin que florece 0 se
marchita adecuandose a los distintos momentos de su vida y que
le recuerda a la vez su pasada libertad ¥ su encarcelamiento ac-
tual en el matrimonio. Su personaje representa la dualidad de]
mundo de luz o jardin exterior que encierra la oscuridad dentro
de si en el jardin trasero.

Por otra parte aparece Walter Morel, quien se asocia cons-
tantemente a la oscuridad de la mina, aunque €l mismo encierre
la “llama” de la vida en su interior. ,

En oposicién al paraiso de Gertrude, él representa la agre-
si6n de las minas y, por tanto, se le relaciona simbdlicamente con
un mundo oscuro y animal. : ’

“I'm like a pig’s tail (...) You live like th’mice an’ you pop out at
night to see what’s going on: like a moudiwarp (...) He thrust his face for-
ward in the blind, snout-like way of a mole”. (p. 19).

Segun dice Cirlot (1982: 258) en su Diccionario de Simbolos,
el jardin representa el mundo femenino (hortus conclusus) que re-
fleja la iluminacién de la conciencia, frente al ‘salvaje inconscien-
te, el mundo de los instintos representado por los animales.

Veremos ahora como esta oposicién simbélica, una de las
multiples que aparecen en la obra, se aplica sistematicamente
para expresar no s6lo las diversas actitudes de Paul hacia sus pa-
dres, sino también sus reacciones al enfrertarse con los mundos
que estos simbolos conllevan. :

’~

Nacimiento milagroso

_ Segin D Adams (1981: 47), donde hay héroes existen histo-
rias de nacimiento milagroso. Como ya hemos visto, el mundo
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que rodea a Paul sufre una anomalia simbdlica. Esto supone un
entorno adecuado a la aparicién del héroe. Sin embargo, debe ha-
ber algo que designe su caracter especial y lo haga apto para em-
prender el viaje arquetipico: la descripcién de estas primeras se-
fales serd lo que denoniinamos nacimiento milagroso.

El entorno disarmoénico que rodea a Gertrude se ha ido agra-
vando desde su matrimonio hasta convertirse en algo opresivo.
La consecuencia directa de esta situacion serd el no aceptar el
hijo que va a tener. Este hijo supone para Gertrude un nuevo
lazo de unién con ese mundo inferior del que desearia ser resca-
tada. Por otra parte, supone la ultima burla de un destino que la

' convierte en instrumento para la llegada de un hijo que no de-

sea. Ambas caracteristicas configuran el reflejo opuesto y basica-
mente negativo de numerosos mitos religiosos donde una figura
virginal acepta voluntariamente su papel de instrumento para la
llegada al mundo del héroe-salvador.

El caracter negativo de esta atmosfera religiosa proviene di-
rectamente de la influencia paterna. Mientras Gertrude espera en
su jardin, los hombres vuelven de la taberna amenazando la ar-
monia de su paraiso. Uno de ellos canta “Lead kindly light” re-
flejando esa degradacién del entorno que convierte un himno re-
ligioso en un canto de bebedores. Esa cancién , que Lawrence cu-
riosamente despreciaba, preludia la aparicién del padre, la figura
agresora de ese mundo arménico. Asi, mientras Gertrude prepa-
ra la cerveza, Walter viola simbélicamente la paz de su jardin:

“When the garden-gate resisted his attempts to open it, he kicked
it and broke the latch (...) The boiling liquor pitched” (p. 32).

Tras una terrible discusion, Gertrude es arrojada fuera de la
casa y deberd pasar la noche en su jardin. Esta expulsién supon-
dra la liberacién que Gertrude esperaba, el abandono del mundo:
disarménico para adentrarse en el paraiso natural del principio.

Fuera de la influencia del padre, la atmésfera religiosa ante-
rior adquiere ahora un cardcter positivo. Bajo la luna llena, el
hijo se ve envuelto en la armonia del paraiso de la madre. Las

referencias religiosas alcanzan ahora su cima en una escena pa- .

ralela a la Anunciacién. Las azucenas blancas, simbolo religioso
de la Virgen y del mundo vegetal de Gertrude, parecen cobrar
vida:

“The tall white lilies were reeling in the moonlight, and the air was
charged with their perfume, as with a presence”. (p. 35).
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En oposicién a la violacién anterior, Gertrude aspira ahora
su perfume voluntariamente en una comunién simbélica con esta
“presencia”. Se produce asi el estado de ensofiacion que Alastair
Niven (1973: 39) define como la consumacion sexual de Gertru-
de. Su actitud refleja una asimilacion con las fuerzas de la natu-
raleza. Gertrude se introduce en un mundo superior, donde jun-
to a la noche, la luna y las flores, ella misma asume los atributos
de la madre universal. S6lo a partir de este momento se produce

la aceptacion del hijo.

Segin D. Adams (1981: 47), una de las etapas fundamenta—
les del nacimiento milagroso seria la concepcién sobrenatural, de
cardcter marcadamente espiritual. Este tipo de concepcién magi-
ca mediante la intervencién de flores o frutos es un tema frecuen-
te en numerosos mitos, donde segin Frazer (1969: 152), se rela-
ciona la fertilidad de la madre con la de la tierra.

A través de esta escena, Lawrence nos proporciona un ori-
gen sagrado del héroe, cuya singularidad radica en el caracter vir-
ginal de la concepcidén. Este hecho, fundamental en mitos como
los de Jesus y Buda, adquiere ahora una nueva significacion: el
ciclo herdico comienza con la integracion del héroe en un parai-

so materno que marcard su desarrollo posterior. Los bosques y -

los verdes campos del antiguo Bestwood se personalizan ahora
en la figura de la madre y la perfeccion de un paraiso ante el que
cualquier elemento extrafio se convierte en una posible amena-
za. Walter, la persomﬁcacmn del mundo de las minas, sera la pri-
mera muestra de esta agresion. :

Sin embargo, la identificacién con el mundo natural hace que
Gertrude asuma su terrible poder. Ella misma es descrita ahora

* como la noche, un mundo oscuro que aterroriza a Walter. Su cara

aparece cubierta de polen, el reflejo de esa energia espiritual que
produce la aceptacidn del hijo y revela su origen heréico.

Asi, a través de esta nueva concepcién de Paul como héroe,
Gertrude es simbélicamente infiel a Walter y a su modo di-
sarmonico.

Su muerte como figura paterna positiva aparece 51mbohzada
en la imagen recurrente del cuello.

“He had ripped his collar off his neck in his haste to be gone ere
she came in, and there it lay with bursten button-holes” (p. 37).

Una imagen que Lawrence asocia continuamente a situacio-
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nes de fracaso v de muerte. hasta alcanzar su sentido iltimo en
la muerte de William por erisipela, una enfermedad cuyos pri-
meros sintomas aparecen significativamente en su cuello.

Proceso de iniciacion

Se suceden ahora dos grandes etapas de la aventura heréica:
el cruce del umbral y la iniciacién propiamente dicha, la muerte
al mundo anterior y el renacimiento como un nuevo ser. Esta
fase aparece ya representada en los mitos clasicos medlante la
imagen del “Descenso a los Infiernos”.

Cirlot en su Diccionario de Simbolos (1982: 460) sefiala:

“El viaje a los infiernos simboliza el descenso al inconsciente; la
toma de conciencia de todas las posibilidades del ser”.

El cruce del umbral supone para Paul el abandono del parai-
so natural de la infancia y su paso al mundo del trabajo. No es,
pues, de extrafiar que sus primeras impresiones sobre la fibrica
Jordan la asocien al mundo paterno. Jordan’s estd situada en la
calle Spaniel Row, un mundo animal relacionado de alguna for-
ma con Hell Row, el lugar infernal donde Paul nacié a su vida
fisica. El trabajo de su padre también aparece reflejado:

“The place was like a pit (...) like a well” (p. 118).

Ambos elementos el 51mbol1smo animal y la caida en un ex-
traio. mundo de oscuridad se retinen para describir la entrada en
la fébrica, el peligroso umbral del proceso:

“Another old shop whose small window looked like a cunning, half-
shut eye (...) It was like hunting in some wild place (...) And they ven-
tured under the archway, as into the jaws of the dragon”. (p. 118).

J. Campbell (1973: 90) denomina esta etapa el “vientre de la
ballena” y sefiala que se trata de un entorno en el que el héroe

parece ser devorado y morir para renacer simbélicamente tras la -

iniciacién. El mismo nombre de la fibrica, Jordan, asume el sim-
bolismo biblico del bautizo como muerte al mundo anterior e ini-
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ciacién a una nueva vida. Campbell describe este nuevo mundo
como un espacio intemporal, oscuro y de formas am‘plgpas. En
cierto modo, una vuelta al claustro materno anterior al na-
cimiento:

“The room was second storey. It had a great hole in the mi.ddle of
the floor (...) and down this wide shaft the lifts went, and the light fqr
the bottom storey. Also there was a corresponding big, oblong hole in
the ceiling (...) and right away overhead was the 'glass. roof,.and all th'e
light for the three storeys camé downwards, getting dimmer, so that it
was always night on the ground floor and rather gloomy on the second

floor” (p. 128).

Sin embargo, la fabrica se opone al mundo va la vida exte-
rior. En Jordan todo ser viviente muere y se convierte en algo ar-
tificial. Ni siquiera el mundo animal escapa a este tf:rnble proce-
$0: Mr Jordan lleva una chaqueta de alpaca, trabaja en un des-
pacho tapizado de cuero y en una silla hecha de.Pelo de caba’llq.
Frente a estos seres muertos, se describen los art;culgs ortopec}1-
cos, recientemente producidos y que parecen tener v1d‘a tpdav1a:
Esta peligrosa transformacion rg:lacmngda_- con la fabrica, asi
como la produccién de miembros ortopédicos parecen alud}r a
la dismembracion del héroe, una imagen frecuf:nte en los mitos
de iniciacién para representar la metamorfosis que esta etapa
conlleva. - , _ o

En este mismo contexto podriamos estudiar la oposicion en-
tre algunos elementos vivos en la infancia de Paul y sus reflejos

muertos o artificiales en este mundo. Asi, los sobres.con flores y-

pajaros dibujados que William cede a Paul. antes de. marchar a
Londres se convierten ahora en las tallas y tipos de piernas orto-
pédicas de los membretes de la fabrica.

Su iniciador en este nuevo mundo, Mr Pappleworth, adopta

también este tono artificial:

i, “Chewing a chlorodyne gum (...) chewing, and sinelling of chlorody- ,

ne”. (p. 130-131).

En una simbélica oposicién al anterior mundo natural del
padre: ' |
“He appcéred at the pit-top, often with a stalk from the hedge be-

tween his teeth, which he chewed all day to keep his mouth moist”. (p. -

40). : '
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La clave de estas oposiciones sera aquello que el joven Paul
deberd descubrir antes de comenzar su vida hergica: segin D.
Adams (1981; 276), el hecho de reconocer y aceptar estos opues-
tos, el bien y el mal; la luz y la oscuridad como partes integrantes
del ser constituye la esencia del descenso a los infiernos.

La misma fébrica asume esta diferenciacién entre dos mun-

- dos: el superior donde los hombres trabajan a la luz, represen-

tando el mundo consciente, y el inferior, el mundo oscuro e in-

_ consciente donde se encuentran las obreras. Pero quizds el per-

sonaje mds significativo de este mundo inferior sea: Fanny, la pe-
queiia jorobada. C. Jung (1966: 289) nos explica su presencia en
lainiciacién: ~ - '

“La figura de una muchachita deforme aparece en numerosos cuen- ,
tos de hadas. En esos cuentos, la fealdad de la joroba suele esconder una .

gran belleza que se descubre cuando el hombre adecuado viene a liber-
tar a la muchacha de su magico encantamiento™. ' :

- Paul se convertird en ese hombre adecuado reforzando asi su
caracter de elegido: - .

“He carefully took the pins out of the knot, and the rush of hair, of ..

uniform dark brown, slid over the humped back (...).
You look just like anybody else sitting drying their hair said one of
the girls to the long-legged hunchback”. (p. 140). : '

Mediante este incidente se nos muestra como Paul es capaz

de superar la engafiosa apariencia exterior aprendiendo a valorar .

la esencia de las cosas, algo que Gertrude y William no han sa-
bido hacer y que supone la clave de sus respectivos fracasos. El
mismo Paul asume ahora, como la fébrica, la virtud maégica de
transformar: el objetivo de esta fasé se ve asi cumplido. Y sin em-
bargo, todas estas pruebas constituyen s6lo pasos hacia esa muer-
te simbdlica que es el centro de todo proceso de iniciacién. Asi,
Paul deberd llevar primero un corrector de espalda, uno de los
aparatos ortopédicos que simbolizan, tras su relacién con Fanny,
la primera etapa de su metamorfosis. Por tltimo, la oscuridad y

falta de aire en la fabrica afectan gravemente su salud. Este he-

cho supone una vuelta al hogar y a la madre, su nica esperanza
de renacimiento. . : '

Es interesante sefialar, en este sentido, la importancia conce-
dida por el autor a la atencién fisica de la madre. Gertrude es, de -
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alguna foma, la fuente de vida y su ausencia conlleva la enfer-
medad e incluso la muerte. Asi, cuando deja de lado a Walter

- para prestar su atencion a los hijos, éste comienza un declinar fj-

sico y una serie de continuos accidentes. Cuando William deja el
hogar definitivamente cae enfermo y muere al no poder recono-
cer la presencia de su madre en la habitacién.

Esta serd la diferencia que salve a Paul, el reconocimiento de
la presencia de Gertrude y su influencia positiva y casi maégica:

“I 'l die, mother!” (...) She lifted him up crying in a small voice;
“Oh, my son, my son!” That brought him to. He realized her” (p. 175).

Gertrude asume mediante estas escenas el papel que D.
Adams (1981: 231) describe como la diosa madre, representante
de la fertilidad. Ella misma representa los ciclos de la naturaleza
y asi, tras ese invierno en el que Paul enferma, su contacto sera
el unico medio para la resurrcccmn del héroe y el paso a la
primavera.

La madre ausente, cuya influencia es maléfica recupera asi
los atributos de la madre benéfica que protege y alimenta. Sin em-
bargo, su proteccion no serd desinteresada. El odio a Walter y la
muerte de William hacen que Gertrude se aferre a su hijo como
su unica esperanza de vida: :

“For some things, said his aunt, it was a good thing Paul was ill
that Christmas. I believe it saved his mother” (p. 175).
“Mrs Morel’s life now rooted itself in Paul™ (p. 176).

Esta salvacién comiin supondri el terrible paso de una rela-

. €i6n desinteresada a una relacién reciproca y negativa. En otras

palabras, el hijo se convertird en amante.

A partir de este momento Paul ird ocupando el puesto de

Walter. Surgird entre ellos una creciente rivalidad que desembo-

- ca en un enfrentamiento directo y en la pel1grosa derrota del

padre:

“The elderly man began to unlace his boots ( ) His last fight was
fought in that home” (p. 263).

Una derrota cuyo sentido iltimo viene dado por la imagen

"de las botas, relac1onadas a lo largo de la novela con el poder
sexual. .
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Esta escena suponé, significativamente, el fin de la iniciacion.
Comienza ahora una etapa compleja cuya caracteristica principal
es el continuo retorno a este punto. Esta nueva fase gira en torno
a_tres personajes diferenciados: Miriam, Clara y Baxter Dawes.

Ambas caracteristicas, la inmovilidad a que ha llegado el pro-
ceso y la aparicion de nuevos personajes viene explicada por Ju-
dith Farr (1970: 22) cuando seiala que el tridngulo primario des-
crito en la novela no seria el de madre-hijo y novia sino el tridn-
gulo de los antiguos mitos: padre-madre € hijo. La misma opi-
nién sostiene D. Cavitch (1971: 25-27) al decir que Miriam y Cla-
ra representan el reflejo de Gertrude en sus facetas virginal y
sexual respectivamente. Otro tanto ocurrird con Baxter, el mari-
do de Clara, quien asume el papel de Walter, el padre amenaza-
dor que trata de vengar la pérdida de su esposa.

Mediante la aparicién de estos personajes, Lawrence es ca-
paz de exteriorizar su conflicto interno y adecuar el mito edipico
al caracter realista de la novela.

Asi pues, el proceso s6lo continuari tras produ01rse la ven-
ganza del combate y la usurpacién anterior: Baxter, relacionado
al igual que Walter con imdgenes de animales y oscuridad, serd
el encargado de vengar al padre en una nueva y terrible pelea.

La simbdlica infidelidad de Gertrude, 1ntrodu01endo a Paul

en su mundo vegetal.

“She smiled to see her face all smeared w1th the yellow dust of li-
lies”. (p. 37). :

Se ve contrarrestada ahora cuando Paul sufre el castigo a su
transgresién y se enfrenta dlrectamente con el peligroso mundo

animal:

“His face was discoloured and smeared with blood, almost like a
dead man’s face”, (p. 447).

Esta traumatica integracion en el mundo paterno supone la
recuperacion del proceso herédico: el contacto magico del padre

‘sucede al de la madre y produce un nuevo renacimiento del hé-

roe como un ser independiente. Comienza por un lado una cre-
ciente relacion con Baxter y con el mundo exterior y, por otro,
un progresivo abandono de la madre y su mundo, representado
por Miriam y Clara. '
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Este abandono tras su salvacién comun supone la enferme.
dad y muerte de Gertrude. Al igual que Arabella, la musiecy que
Paul rompe y sacrifica con su hermana durante su infancia, Pay]
ha tenido que romper a su madre en un proceso de evolucion
ahora, en una mezcla de piedad y de odio por aquello que le re-
cuerda su accci6n, debers ser sacrificada.

Alastair Niven (1973: 45) sefiala las concomitancias de esta
escena con los mitos de Orestes y Electra. Asi, este cambio de ma-
dre benéfica a madre perversa hace que Gertrude sea envenenga-
da por el hijo a quien alimento. -

- Carl Jung (1966: 125) piensa que estas escenas simbolizan:

“La liberacién de la figura del dnima del aspecto 'de'vorador de la
imagen de la madre”, : :

Solo tras esta liberacién la aventura heréica recuperari su
sentido. Como sefiala F. Savater (1983: 116):

“Heroismo supone independizarnos de lo que nos ayudaba a vivir
¥, pOr tanto, vivia en cierto modo pOr nosotros”, '

La recuperacion del proceso heréico supone ahora el enfren-
tamiento con la tltima fase o regreso a la sociedad tras la inicia-
cién. Paul es ahora libre ¥y, sin embargo, la ‘amargura de esa li-
bertad viene reflejada en el mismo titulo del tltimo capitulo:
“Derelict” (abandonado). : :

El antiguo paraiso natural se ha perdido para siempre con la
muerte de Gertrude. Ahora sélo queda el vacio y la oscuridad.

Paul se enfrenta por tltima vez ante esa eleccién: por un lado
la muerte, la vuelta dltima a un claustro materno identificado
ahora con las minas Yy por otro la vida, el peligroso mundo de la
independencia y de la ciudad. : '

1La dltima decisién de Paul Morel, vivir, y 1a de D.H. Law-
rence, escribir esta novela, cerraran el proceso de iniciacién y es-
tablecerdn definitivamente su cardcter herdéico. .
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