El diseiio grafico en Zaragoza en los aiios 80
del siglo XX. Una profesion emergente
M2 Pilar Biel Ibafiez *

INTRODUCCION

Escribir sobre disefio siempre es complicado porque, aunque el
entorno que nos rodea esta inundado de disefio y pese a su incidencia en la
vida cotidiana de todos nosotros, sigue siendo una actividad desconocida para
el gran publico. Tampoco contribuye a profundizar en su conocimiento la
propia actividad, al encontrarse diseminada en muchas tendencias que van
desde las mas superfluas, identificar un objeto calificado de disefio como algo
caro o inttil, hasta el ecodisefio, o el disefio para todos, corrientes muy
preocupadas por la consecucién de un mundo mejor y la integracion de todos
sin discriminaciones.

Cuando la atencion se dirige a un aspecto concreto del disefio, como
el disefio grafico, la situacion se vuelve mas confusa todavia debido a la
multiplicacion de ambitos sobre los que actiia esta profesion: la edicién de
libros, la industria de la impresion, las agencias publicitarias, la imagen
corporativa o los nuevos medios digitales. Por ello, abordar a lo largo de estas
paginas un panorama del disefio gréafico en Zaragoza es algo mas complejo de
lo que inicialmente pudiera parecer. No solamente por el propio tema a tratar
en un momento de cambio de paradigma (no debemos olvidar que es la década
del inicio de la popularizacion de los nuevos medios digitales) sino por la
propia situacion en la que se encuentra Aragoén, y su capital Zaragoza,
viviendo la transicién hacia la democracia.

No cabe duda, que este diverso panorama influye notablemente en el
desarrollo de una profesion que hasta esos momentos pasaba desapercibida,
pese a su influencia en el consumidor, y que en estos afios cobr6 una notable
fuerza para transmitir los anhelos de toda una generacion de ciudadanos. Por
ello, el objetivo de este texto se centra en trazar las lineas generales por las
que transitd el disefio grafico en Zaragoza en la década de los 80, para poner
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de manifiesto su riqueza pero especialmente todo lo que aun queda por
investigar hasta tener una adecuada valoracion de lo que esta generacién de
disefiadores aportd a la cultura aragonesa.

EL DISENO Gm‘\glco ANTE EL IMPACTO DE LA POSMODERNIDAD
Y LA REVOLUCION TECNOLOGICA

El disefio a lo largo de las décadas de 1960 y 1970 consolid6 el
pensamiento y la estética del Estilo Internacional> que en este ambito se
tradujo en la racionalidad de la cuadricula, carente de decoracién, espacios
blancos y tipos de letra de palo seco. Este estereotipo se identificé como el
estilo suizo y se extendi6 hasta convertirse en una férmula que, en la década
de los 80, muchos disefiadores graficos consideraron agotada.

Con el desarrollo de la Posmodernidad se revisaron algunas de las
premisas de la modernidad en el ambito del disefio, como por ejemplo
entender el disefio como un servicio que se ofrece al cliente. Para los
disefiadores posmodernos, el disefio fue mucho mas. Se trasformd en un
medio para trasmitir mensajes personales y también para cuestionar ideas
sociales o politicas.3 Esto se tradujo en el desarrollo de una visién multiple de
las funciones del disefio, desde la de aquellos que reivindicaron la
independencia creativa del disefiador que rompe con todos los preceptos
(como el Grupo Memphis) hasta aquellos otros que aspiraron a cercenar las
diferencias entre disefio, politica y cultura integrando este medio en la vida
cotidiana (por ejemplo Katherine McCoy, Allan Kaplan o Kristin Ross). De tal
manera que las rupturas, aparentemente estéticas, fueron mas alla al buscar
al mismo tiempo cambiar las actitudes de los ciudadanos.

Dentro de este contexto de discusiéon y replanteamiento de las
funciones y de la forma, el disefio grafico se movi en varias direcciones. La
tipografia New Wave que comenzé en Basilea con las investigaciones de
Wolfgang Weingart; las rupturas del Grupo Memphis (Christoph Radl,
Valentina Grego, William Longhauser) en Milan y los disefiadores de San
Francisco (Michael Vanderbyl, Michael Manwaring, Michael Cronin, Shannon
Terry); o el retro y la recuperacion ecléctica de modelos anteriores. A todo lo

2 Hotuis, R., El disefio grdfico, Barcelona, Ediciones Destino, 2000.
3 PELTA, R, «Disefio y Arte», en: PELTA, R., RALLO, P. Y ROMERO, A. (coord.), Sin limites. Visones del
disefio actual, Zaragoza, Diputacién de Zaragoza, 2003, pp. 19-40.
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que se debe afiadir la influencia de los ordenadores, especialmente del
Macintosh, en el disefio grafico.*

Aunque cada una de estas tendencias tenia unas caracteristicas
estéticas que las diferenciaban de las demas, se observan una serie de
rupturas comunes: la disolucién de la reticula; el uso de las imagenes de una
forma intuitiva y colocadas al azar; el sacrificio de la legibilidad; el juego con
la tipografia al utilizar tipos inesperados y variados superponiéndolos o
combinando las letras; o el uso de la tipografia sobre formas geométricas. A
todo ello, se afiadia la aparicién y desarrollo de la tecnologia electronica e
informatica, que transformé el mundo de los oficios en los que se movia el
disefio grafico. Al mismo tiempo, la tecnologia digital y el software ampliaron
su capacidad creativa al permitir cometer errores y corregirlos y acrecentar
las posibilidades de la manipulacién de la forma, el color, las imagenes o la
tipografia. April Greiman, el grupo Emigre, Rudy Vanderlans, Zuzana Licko o
Makela fueron los disefiadores que primero se lanzaron a trabajar y explorar
todas las posibilidades que les ofrecian las herramientas de los ordenadores
Apple Macintosh. Los fondos tramados, las letras y las imagenes de mapas de
bits, la disposicién en capas, las figuras reticulares o la superposicién de
informacion en la pantalla del ordenador entraron a formar parte de la
estética del disefio grafico. Con ellos se dio comienzo al cambio hacia lo
digital.>

ZARAGOZA EN LOS ANOS 80: LA «MOVIDA» LLEGA A LA CAPITAL DE ARAGON

Zaragoza, en la década de los 80, vivid la llegada de la izquierda al
poder, que anunciaba un proceso de modernizacién que consideraba
imparable; pero también vio florecer una actividad social y cultural resultado
de los frutos que lentamente se fueron sembrando en las décadas que le
precedieron.® Asi, desde el punto de vista cultural, continuaron activos
algunos de los proyectos mas destacados para la consolidacion del
aragonesismo como Andaldn que surgio en 1972, Rolde de Estudios Nacionalista

4 MEGGS, P. Y PURVIS, A., Historia del disefio grdfico, Barcelona, Ed. RM Verlag, 2009.

5 POYNOR, R., No mds normas. Disefio grdfico y posmoderno, México, Gustavo Gili, 2003.

6 Para la realizacion de esta breve sinopsis se ha consultado: SERRANO LACARRA, C., Una ciudad en la
crisdlida. Espacios de cultural, espacios de accion (Zaragoza, 1969-1979), Zaragoza, Rolde de
Estudios Aragoneses, 2018; PENA, ., CRISTOBAL, I. Y R0JAS, R., Perdidos en los 80, Zaragoza, Heraldo
de Aragdn, 2014; GARCIA GUATAS, M., «El arte aragonés del siglo XX: estado de la cuestién», en
GARCIA GUATAS, M., YESTE, I. Y LORENTE, J. P. (coord.), Actas del Coloquio de Arte Aragonés, Zaragoza,
Institucion Fernando el Catdlico, 2009, pp. 9-45.
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Aragonés fundado en 1977 y la Semana Cultural Aragonesa o el Seminario de
Estudios Aragoneses, entre otras.

Estas iniciativas convivieron con el despertar de la actividad artistica
mas alla del arte promocionado desde las instituciones. De tal manera que se
abrieron paso grupos artisticos que rompieron con los principios estéticos e
ideoldgicos oficiales. Asi, Grupo Azuda 40, Grupo Forma, Algarada, Equipo
LT, Colectivo de Artistas Plasticos de Zaragoza, la Hermandad Pictdrica, o los
Trama activaron el panorama de la ciudad con algin happening en sus calles
pero sobre todo con una renovada estética que indagaba en la abstraccién, en
lo conceptual, en el dada, en el minimal, o en el «arte de la calle» (hoy arte
publico),” ente otros gustos estéticos. Ya en los 80 siguieron apareciendo
otros grupos como Zotall, Somantén Albano, o Radiador aunque esta
tendencia fue dejando paso al desarrollo individual de los artistas. A todos
ellos, se sumaron otros lenguajes artisticos como la danza practicada por el
grupo de danza contemporanea Dies Irae, formada por Alfredo Saez y Belén
Pérez, que aposté por espectaculos de danza Buto; la fotografia con la
apertura y consolidacion de la Galeria Spectrum abierta por Julio Alvarez en
1977 v dedicada en exclusiva a la exhibicién y formacion fotografica. Estos
grupos y artistas emergentes presentaban sus obras en galerias de arte como
Atenas, Berdusan, Prima, Itxaso, Pepe Rebollo, Pata Gallo, o Caligrama, entre
otras, puesto que todavia las instituciones artisticas, como la Lonja,
rechazaban estas expresiones estéticas. Sin duda un rico panorama artistico
que trataba de emular las tendencias que se desarrollaban en otras ciudades
del pais.

Ademas se debe recordar la vitalidad de la escena musical en estos
afos con discotecas y locales para conciertos en directo; o de la produccién y
difusién del comic con autores tan destacados como los agrupados en el
Colectivo Zeta o las Jornadas Culturales del Comic, organizadas con la
colaboracidn del Ayuntamiento de Zaragoza. Manifestaciones todas ellas que
pusieron a Zaragoza en el panorama nacional.

Todo ello convivid con el protagonismo que asumieron las
instituciones, como el Ayuntamiento de la capital o las Diputaciones, como
agentes de promocion y de difusion artistica. Asi, ademas de inaugurarse
museos como el Pablo Gargallo (1985), la Fundacién Pablo Serrano (1994) o
el Museo Nacional de Dibujo de Larrés, las Diputaciones provinciales

7 GRAU TELLO, M2 L., «La calle es nuestra: la pintura mural del colectivo plastico de Zaragoza
durante la transicién », On the W@terfront, 22, Barcelona, Universidad, 2012, pp. 7-24.
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organizaron muestras antolégicas de colectivos o figuras individuales ya
consolidadas como Victor Mira, Antonio Saura, Pablo Serrano o Grupo
Pértico, entre otras. Mientras que la promocion de las nuevas generaciones de
artistas se fomenté mediante convocatorias como el Certamen Juvenil
Aragonés de Artistas Pldsticos o el Premio de Escultura Pablo Gargallo. Todas
estas iniciativas se completaban con las Fiestas de Primavera transformadas
por el Ayuntamiento de Zaragoza en el afio 1980 en una campaila cultural de
dos meses de duracion (abril y junio) alo largo de la cual se programaban todo
tipo de actividades culturales. En ellas tuvieron cabida actuaciones de ballet y
teatro en el Teatro Principal, la feria de ceramica creativa en la Lonja, el salén
del anticuario y numismatica, pero sobre todo destacé el ciclo En la Frontera
con musica y exposiciones de caracter vanguardista que se programaban en
escenarios alternativos como el matadero cuando todavia el edificio estaba
abandonado.

EL DISENO GRAFICO EN ZARAGOZA EN LOS ANOS 80: UNA REALIDAD EN EXPANSION

Dentro de este panorama de ebulliciéon creativa y de promocién
cultural, el disefio grafico también aparecié en escena de la mano,
principalmente, de la administracién al promover la renovacion grafica de su
imagen asi como al lanzar diversas camparias de publicidad. Sin embargo, y
pese a la importancia que el disefio grafico tuvo en la cultura de la ciudad de
estos afios, sigue siendo una disciplina bastante desconocida por el gran
publico y poco estudiada por la historiografia académica.

Los trabajos sobre disefio grafico en Zaragoza son relativamente
recientes. Es una historia que esta todavia por construir, aunque eso no
significa que no existan notables acercamientos a algunos periodos y
personajes. En este sentido, es necesario destacar los trabajos centrados en
las artes graficas del periodo modernista con estudios de Manuel Garcia
Guatas® relacionados con la publicidad; y los de Luis Serrano? con la historia
de la imprenta y de los impresores aragoneses. A estos se afiaden otros como

8 GARCIA GUATAS, M., La Publicidad Artistica en Zaragoza, Zaragoza, Ibercaja, 1993. LABORDA, E., Bayo
Marin. Entre luces y sombras, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 2010. VAZQUEZ ASTORGA, M.
et al., Manuel Bayo Marin, catilogo de exposicion, Zaragoza, Gobierno de Aragén, 2004.

9 SERRANO PARDO, L., Mariano Escar, maestro de arte de imprimir, Zaragoza, Talleres Tipograficos
Navarro, 2001. SERRANO PARDO, L., Litografia Portabella. Biografia de una empresa familiar 1877-
1945, Zaragoza, Diputacion Provincial, 2004.

Neurdptica. Estudios sobre el cémic, segunda época, 1, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2019




42 M2 Pilar Biel Ibafiez

los publicados por Josefina Claveria®® sobre el disefio grafico en el periodo
comprendido entre 1939 y 1969; o por Pilar Bueno® sobre los carteles de
fiestas del Pilar. Este panorama se completa con el libro publicado por Heraldo
de Aragon donde recopila 100 afios de anuncios en sus paginas y los articulos
de David Almazan® y Carlota Sen.*# En este tltimo caso, se trata de adelantos
de su tesis doctoral, centrada en el disefio grafico de las Gltimas décadas del
siglo XX en Arag6n. En definitiva, un estado de los estudios fragmentado que
pone de manifiesto la calidad de lo realizado en Aragén y la cantidad de temas
que estan todavia por abordar.

En Zaragoza, igual que en otras partes del pais, el modernismo
finisecular significé un revulsivo para la renovacion de la estética editorial,
con un papel destacado de la ilustracién decorativa de libros y la importancia
del cartel, aunque queda todavia pendiente por investigar la importancia que
pudieron tener la tarjeta y el impreso comercial. Ademas, se siguieron las
modas internacionales y tras la estética modernista vino la Art Déco que fue
sustituida por el tradicionalismo del periodo franquista. A lo largo de todos
estos arfios, la practica del disefio grafico fue una actividad no reglada, sin una
formacién especifica hasta el plan de estudios del afio 1963, aprobado para las
ensefianzas en las Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos.’> En el
mismo se ofrecian dos itinerarios: arte publicitario y disefio y artes aplicadas
al libro con asignaturas como dibujo publicitario, ilustracién artistica,

10 CLAVERIA JULIAN, J., Un siglo de humor grdfico (1862-1962), Zaragoza, Biblioteca de Cultura
Aragonesa, 2006. CLAVERIA JULIAN, J., Disefio grdfico en Zaragoza. Patrimonio iconogrdfico popular
(1939-1969), Zaragoza, 2015; CLAVERIA JULIAN, J., «Carteles de ferias y fiestas en Aragon (1940-
2015)», Artigrama, 30, Zaragoza, Departamento de Historia del Arte, 2015, pp. 123-141.

11 BUENO IBANEZ, P., El cartel de fiestas del Pilar en Zaragoza, Zaragoza, Ayuntamiento y CAZAR, 1983.
AGREDA PINO, A. Y ALMAZAN Tomas, D., Los carteles de las fiestas de Teruel (1940-2999), Teruel,
Ayuntamiento de Teruel, 2001; BIEL IBANEZ, M2 P. Y VAZQUEZ ASTORGA, M., «El arte del cartel en
Zaragoza: los carteles anunciadores de la Feria de Muestras de Zaragoza», Studium, 10, Teruel,
Facultad de Ciencias Sociales y Humanas, Universidad de Zaragoza, 2004, pp. 89-112.

12 REBOLLEDO, M.; SERRANO, L. Y CALAHORRA, P., Un siglo de publicidad, Zaragoza, Heraldo de Aragodn,
2000.

13 ALMAZAN Tomas, D., «La ciudad anunciada: campaila publicitaria “Los Sitios de Zaragoza”»,
Punto de Comunicacion, 1988, GARCIA GUATAS, M., YESTE, I. Y LORENTE, J. P. (coord.), Actas del
Coloquio de Arte Aragonés, Zaragoza, Institucién Fernando el Catdlico, 2009, pp. 523-539.

14 SEN LAFUENTE, C., «Horizontes (im)posibles. Gusto y disefio en el siglo XX: fuentes, derivaciones,
permutaciones y tutores», en ARCE, E.; CASTAN, A.; LoMBA, C. Y L0oZANo, J. C., Actas del Simposio
Reflexiones sobre el gusto, Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico, 2012, pp. 589-605.

SEN LAFUENTE, C., «Breve aproximacidén histérica al disefio grafico en Aragdn, afios ochenta y
noventa. Una historia de nombres propios», en GIMENEZ NAVARRO, C. Y LOMBA SERRANO, C., El arte
del siglo XX, Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico, 2009, pp. 589-600.

15 BUENO PETISME, M2 B., La Escuela de Arte de Zaragoza. La evolucion de su programa docente y la
situacidn de la ensefianza oficial del grabado y de las artes grdficas, Zaragoza, Prensas Universitarias
de Zaragoza, 2010.
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carteles o litografia artisticas, entre otras, que significé la lenta
profesionalizacién en este ambito. De esta manera, la Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios de Zaragoza se convirtié en la primera institucién de
ensefianza que proporciond una formacién en el ambito del disefio, aunque
no puso en marcha el itinerario centrado en las artes aplicadas al libro.

La etapa de la democracia supuso un cambio en todos los aspectos. Se
descentralizo la culturay esto afect6 al disefio ya que, por un lado, aparecieron
nuevos focos fuera de Madrid y Barcelonay, por otro, el disefio se convirtio en
una herramienta para mostrar la modernidad de un pais, pero también de una
autonomia. La incidencia del disefio en estos afios se sinti6 en la necesidad de
animar a los esparioles a convertirse en consumidores; y el cambio vino desde
la administracién central al crear nuevos organismos promotores de esta
profesion como el BCD, el IMPIVA o la Sociedad Estatal para el desarrollo del
Disefio y la Innovacién. Como consecuencia de todo ello, los programas de
disefio corporativo!® recibieron un importante impulso en los afios 80. Aunque
tal vez, la campafia mas importante que se lanz6 desde la administracién
central fue la operacién de imagen que culminé con los actos de 1992. Estas y
otras circunstancias llevaron a que el disefio viviera en las décadas de los 80y
90 un desarrollo antes no conocido que propici6 la aparicion de una nueva
generacion de disefiadores ligados a la llamada Movida.

Zaragoza también se
dejé arrastrar por el nuevo
papel otorgado al disefio en
estos afos. Asi, se consolidd
la oferta educativa pero
también se promociond el
disefio con la realizacién de
exposiciones y congresos.
Todo ello, acompafiado de la
presencia de una nueva
generacién de disefiadores
graficos cada dia con mayor

influencia en el panorama
Fig. 1. Rediserio del Logo del Ayuntamiento de cultural e industrial de la
Zaragoza realizado por la agencia de publicidad
Punto de Comunicacion. Archivo de Vicente
Almazdn Arribas

B,

‘ ”UIH .
¢

ciudad.

16 NAROTZKY, V., La Barcelona del disefio, Barcelona, Santa&Cole, 2007.
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Desde el punto de vista formativo, la oferta educativa de la escuela de
Artes de Zaragoza, tras las reformas de 1984, consolidé los cursos de
especializacion en disefio de interiores y disefio grafico. A lo que se sumo la
creacion de la Escuela Superior de Disefio de Aragén (2003) donde pasaron a
impartirse las ensefianzas de disefio grafico, disefio de interiores y disefio de
producto (este tltimo primero en Teruel y en la actualidad en Zaragoza). Por
otra parte, la Universidad de Zaragoza hizo una apuesta muy importante al
lanzar los estudios de disefio de producto mediante la implantacion hace diez
aflos (2008) del Grado en Ingenieria de Disefio Industrial y Desarrollo de
Producto en la Escuela de Ingenieria y Arquitectura.

Mientras las ensefianzas se iban arraigando, diversas
administraciones como el Ayuntamiento, programaron una serie de
exposiciones tanto generalistas como de diversos personajes (Guillermo
Pérez Bailo o Luis Pablo Sanz) vinculados con la grafica que dieron visibilidad
entre la ciudadania al papel de estos profesionales en la sociedad. Y, al mismo
tiempo, estas instituciones fueron los mejores clientes de esta generacion de
disefiadores graficos. Gobierno de Aragén, Ayuntamientos, especialmente el
de Zaragoza, el Patronato Municipal de Turismo de la ciudad, Diputaciones
provinciales o museos, demandaban camparfas corporativas, redisefios de
imagen y camparias promocionales que recayeron sobre estos profesionales.
Fue el momento del redisefio de los logos de la Diputacién Provincial de
Zaragoza encargado a Strader y Samuel Aznar (1988-1989), del Gobierno de
Aragoén o del Ayuntamiento de Zaragoza. En estos dos Gltimos casos a cargo
de la agencia de publicidad Punto de Comunicacion dirigida por Juan José
Fernandez y Vicente Almazan Arribas [fig. 1].

La fuerza que la profesion estaba tomando en la ciudad llev6 a un
grupo de estos profesionales a crear en 1993 el Foro de Disefio, Asociacion de
Disefiadores Profesionales de Aragon, desde donde se promovieron diferentes
jornadas sobre disefio grafico o exposiciones, con la finalidad tanto de ganar
presencia en la sociedad como de reafirmar las competencias profesionales de
este oficio.

Desde el punto de vista de los protagonistas, destacé la aparicién en
la ciudad de un nutrido grupo de estudios profesionales: Estudio del Pardo
(1984) con Carlos Prado como creador; Vértigo Disefio (1988-1992) con
Francisco Rallo y Miguel Sanza; Estudio Taissen (1989) con Sergio y Sonia
Abrain; Estudio Camaleén (1989) con Samuel Aznar, Isidro Ferrer, Luis Royo
y Manuel Estradera; Futuro Espacio de Disefio (1993) con Francisco Rallo,
Aurea Plou y Carlos Pueyo; o Equx (1992) con Miguel Sanza Pilas. A todos
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ellos, se deben afiadir otros nombres como los de Victor Lahuerta o José Luis
Cano. Este panorama se vio enriquecido en las décadas posteriores con la
creacion de nuevos estudios y la aparicién de otros nombres propios en lo que
ya se puede considerar como la consolidacion de la profesion.

Algunos de ellos, como Samuel Aznar, Manuel Estradera (Strader),
Victor Lahuerta o Luis Royo, provenian del mundo del cémic. Todos ellos,
junto con Carlos Azagra, Carlos Castillo, Ricardo Joven o Antonio Soteras,
pusieron en marcha la revista Zeta (1978), vinculada al mundo de la historieta
y, posteriormente, Bustrdfedon (1979). Otros, como Francisco Rallo, formado
en la Escuela de Artes de Zaragoza y en el taller de escultura de su padre,
Francisco Rallo Lahoz; o Isidro Ferrer, graduado en Arte Dramatico y
Escenografia y también dibujante de historietas, procedian del ambito de las
artes plasticas o escénicas. Se puede concluir que, en lineas generales, fueron
una generacion multidisciplinar sin una formacién especifica en disefio y
donde los géneros artisticos se confundian, por lo que practicaban una
variedad de manifestaciones artisticas, no solo disefio, que iban desde el
comic y la ilustracion hasta la pintura. Esta caracteristica quedara diluida en
las generaciones posteriores ya con una fuerte formacién académica en el
ambito del disefio.

Entre todos ellos se puede destacar la figura de Isidro Ferrer' al ser
uno de los disefiadores graficos mas laureados de Aragon con galardones
como el Premio Nacional de Disefio (2002) o el Premio Nacional de Ilustracion
(2006) y por tener un estilo muy marcado que lo diferencia del resto de
disefiadores. Trabaja desde 1989 en Zaragoza creando el Estudio Camaleén y
a finales de 1995 se instala en Huesca comenzando su carrera en solitario. Su
trabajo abarca desde el disefio grafico y la ilustracién infantil, hasta el disefio
editorial y el autoencargo. De su amplia produccién, cabe destacar trabajos
como los carteles para el Centro Dramatico Nacional, los Festivales de Teatro
de Logrorfio, o la feria del libro de Madrid. Todos ellos son expresivos del estilo
que identifica el conjunto de su trabajo. En ellos predomina la técnica del
collage y el uso de la tipografia y el objeto siguiendo la tradicion iniciada por
Mallarmé, Apollinaire, o el movimiento neodada; aunque lo que le aporta su
singularidad es su retérica visual en la que la metafora o la ironia, entre otras

17 SEN LAFUENTE, C., «Isidro Ferrer. Una declaracion de intenciones poéticas», en GIMENEZ NAVARRO,
C. v LoMBA SERRANO, C., El arte del siglo XX, Zaragoza, Instituciéon Fernando el Catélico, 2009, pp.
601-639. TORO, G. Y FERRER, I. (coord.), Esto no es un cartel de Isidro Ferrer, Catdlogo de la
exposicidn, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2019.
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figuras retoricas, estan presentes muy en la linea de la poesia visual de Joan
Brossa o las fotografias de Chema Madoz.

N# extraordinario 3 1957

N¢ extraordinario 3 1987

00—~ - 964

El arte mudéjar
en Teruel y su provincia

Gonzalo M. Borrés Gualis

Fig. 2. Cartilla Turolense disefiada por Victor Lahuerta (1987)

Es también la época en la que el mercado editorial se enriquece con la
aparicion de nuevas cabeceras periddicas como Andaldn o El Dia de Aragon; y
con la continuidad o inicio de colecciones de temas aragoneses como las
Cartillas Turolenses (editadas por el Instituto de Estudios Turolenses, con
disefio grafico de la portada de Victor Lahuerta) [fig. 2]; la Nueva Biblioteca de
Autores Aragoneses (creada en 1979 por Guara Editorial), Cuadernos de Aragon
(de la Institucién Fernando el Catélico), Cuadernos de Zaragoza (del
Ayuntamiento de Zaragoza) o la Coleccion Aragon (editada por la Libreria
General y con disefio de portada de Francisco Rallo en el volumen escrito por
Manuel Pérez-Lizano, dedicado al surrealismo aragonés) [fig. 3]. En general,
en todas ellas predominaba un estilo sencillo sin tendencia a las rupturas que
se estaban produciendo en otros paises europeos o en el disefio
norteamericano, como hemos sefialado con anterioridad.

Sin embargo, en este panorama grafico donde se prolongaba la
tradicién del disefio moderno en una década de rupturas, aparecieron una
serie de revistas dedicadas al ocio, la cultura y el estudio académico que
introdujeron ciertos aires renovadores tanto desde el punto de vista de los
contenidos como desde el grafico de sus portadas e interiores. Asi, desde el
mundo de la historieta se publicaron cabeceras como las revistas Zeta,
Bustrdfedon, Neurdptica (cinco nimeros entre 1983-1988), o TVO (cuatro
nuimeros en 1986). En todas ellas, lo mas llamativo son sus portadas, donde
se repiten los nombres de Samuel Aznar (n° 2 Neurdptica, 1984 y n° 3 TVO,
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1986) o Strader (n° 3 Neurdptica, 1985 y n° 4 TVO, 1986) pero también los de
Luis Royo (n®° 1 Neurdptica, 1983 y n° 2 TVO, 1986), Jesus Lapuente (n° 1 TVO,
1986), Padu (n° 4 Neurdptica, 1986) o Federico del Barrio (n°® 5 Neurdptica,
1988), entre otros.

Estas cabeceras especializadas se completan con otras de caracter
mas general entre las que destacaron Zod-Tropo (1977), El Pollo Urbano (1977),
0 Menos 15 (1985). Asi, Zo6-Tropo tuvo cuatro nimeros de aparicion irregular:
el namero cero en 1977, el dos en 1979 y el Ultimo en 1983. Fue fundada,
dirigida y disefiada por el pintor Sergio Abrain, y dedicada a las artes plasticas.

El Pollo Urbano® inici6 su andadura en el afio 1977 con Tda Blesa como
director y Dionisio Sanchez como editor. Segtin sus propias palabras era una
revista «mestrual» y especialidad en artes, aunque también publicé trabajos de
critica politica y social. En la actualidad se edita online. Entre 1977 y 1986 se
public6 de manera independiente y entre 1987 y 1995 formd parte de las
paginas dominicales del periédico Heraldo de Aragon.

Menos 15 tuvo una vida efimera: cuatro nimeros desde abril a octubre
de 1985. Estaba editada por Menos Cuatro Ediciones, bajo el patrocinio de la
Delegacion de Juventud del Ayuntamiento de Zaragoza y de la Diputacién
Provincial. Su director fue Javier Losilla y tenia una vocacién generalista en la
que se comentaba la actualidad de la musica, la pintura, la fotografia, el arte,
el cine y lamoda, ademas de articulos dedicados a temas sociales como el VIH
o los prostibulos de la ciudad. Sin duda, desde el punto de vista de su disefio
gréfico, fue la que mas rozé las rupturas propias de la posmodernidad al
romper con la reticula, utilizar tramas como fondo, combinar el dibujo con la
fotografia o experimentar con la tipografia. En su disefio y maquetaciéon
colaboraron artistas emergentes como German Diez, Miguel Angel Garcia y
Pascual Loriente (todos ellos de Somaten Albano) que se encargaron del
numero 3 [fig. 4]; junto a otros ya conocidos como Strader (n° 4y 5) y Ricardo
Joven (n° 4).

18 En el afio 2008 el Centro de Historia de Zaragoza organiza una exposicién sobre esta revista
comisariada por Paco Simén y titulada: 30 afios piando.
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®-
CEL gE‘REZ—LIZANO

REALISMO ARAGONES

' 1929-1979

Fig. 3. Portada disefiada por Paco Rallo para el volumen escrito por Manuel Pérez Lizano
sobre el surrealismo aragonés (1980)

CONCLUSIONES

El disefio gréfico y, por extension, el disefio en general, se asent6
lentamente en Zaragoza gracias tanto a la actividad educativa de diferentes
escuelas como ala demanda que de estos profesionales hizo la administracién
publica. Estos encargos fijaron una profesion cada vez mas imprescindible
para los diferentes ambitos en los que actiia, la administracién y el mundo de
la empresa, asi como en la sociedad como medio, con la finalidad de
transmitir los valores de cada momento historico.

|

Fig. 4. Pdginas interiores de la revista Menos 15, 3, 1985. Archivo de Dionisio Platel
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Zaragoza vivio lallegada de estos profesionales en un clima de euforia
y de ruptura con la anorexia cultural franquista y asisti6 a su consolidacion
como una profesion mas. A lo largo de la década de los ochenta y posteriores,
los estudios de disefio proliferaron, la industria editorial modernizé sus
propuestas y, lentamente, se produjo una renovacién estética en la
comunicacion visual producida desde Zaragoza.

Sin embargo, y a la vista de lo estudiado hasta el momento, sus
rupturas fueron progresivas y extendidas en el tiempo, quedando las mas
radicales relegadas al ambito de la subcultura. Los fanzines, la imagen grafica
de los grupos mas contraculturales como los punkis de las casas ocupadas
(por ejemplo La Paz), de los movimientos vecinales, del movimiento
feminista, o los carteles de conciertos organizados por salas de iniciativa
privada como la Sala Metro estan todavia sin salir a la luz y son
imprescindibles para radiografiar todo el panorama y ser capaces de ver mas
alla de la oferta oficial.

Por ello, es necesario recalcar todo lo que esta por estudiar, ya que en
estos momentos el panorama sigue siendo muy confuso, con aproximaciones
generalistas que se deben ir completando a través del andlisis mas
pormenorizado de la actividad de las instituciones, pero también de la
evolucion de los estudios y de sus protagonistas, asi como del sector editorial
e industrial. Ademas de integrar en estos estudios las estéticas de la
contracultura zaragozana. Es necesario seguir profundizando en el contexto
social, politico y cultural en el que se desarrolld esta profesion en una ciudad
como Zaragoza, una localidad de provincias en la que la cultura oficial
convivié con una importante presencia subcultural.
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