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MITSUMASA ANNO: JUEGO E IDILIO

Anno, M. (2021). Los viajes. Europa. Traduccién: Gabriel Alvarez Martinez, Kalandraka. 64pp

Un afio después del fallecimiento del artista

LOS V[ AJES japonés Mitsumasa Anno, su obra ha vuelto a los

| MITSUI&AQA ANNO =~ ..  cstantes de nuestras librerias. Lo hizo en enero

) .. = m;ﬂ = W con una novedad y volvid a aparecer en verano
ije : o con lareedicion de una de sus obras consagradas,

titulada El viaje de Anno.

Recordemos el contenido de este album sin
i palabras, primero de una saga organizada por
paises (Italia, Gran Bretana, Estados Unidos,
Espaiia) que le vali6 reconocimiento internacional. En el caso de este primer viaje, el referente geografico
no aparece especificado, pero reune vistas que remiten a la Europa septentrional, incluso a Francia. El
album de Anno se dispone de forma muda, con paisajes a doble cara, en formato panoramico, ocupando
toda la hoja, hasta su filo. Su forma interna es la de un relato protagonizado por un viajero que llega
en barca a la costa. A partir de ahi podemos seguir en silencio, saltando de pagina en pagina, los
primeros pasos de su peripecia (alquila un caballo, atraviesa el campo, llega a un pueblo...), aventura
que pronto se disuelve en un ejercicio descriptivo, donde el lector se apropia del papel de observador

que correspondia al protagonista y ve desfilar una larga sucesion de ilustraciones, abierto el libro en

180°, un encadenado de vistas que desemboca en la figura postrera del viajero acercdndose de nuevo a
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la costa para abandonar Europa.

El componente biografico aparece consignado desde el propio titulo de la obra, asi como en pequefias
alusiones comicas (“ANNO 1976 aparece esculpido en una de las iglesias dibujadas, jugando con el
afio de su visita a Europa y de la casualidad idiomatica propiciada por su apellido nip6n). El propio
autor lo dej6 apuntado en los paratextos de sus obras y lo conté en multiples entrevistas: sus viajes por
Europa, en la década de los 70, resultaron fundamentales en la configuracion de su imaginacion y en
su entendimiento del mundo y del hombre. Pero dicho componente se enmascara: el héroe del viaje
de Anno no parece un turista asidtico del siglo XX, sino que se presenta con los atributos (atuendo,
comportamiento...) de un peregrino medieval. La Europa que recorre este peregrino también parece
en un primer momento una Europa premoderna. El paisaje, las viviendas, las personas remiten a un
tiempo antiguo, apegado al ocio y al trabajo del campo (cortar la madera, tamizar el cereal, cocinar el

pan, pastorear el ganado, esculpir las lapidas del cementerio...).

Pero esta imagen poco a poco se desintegra, se confunde, y junto a la iconografia premoderna
irrumpen, empastados con aparente naturalidad, emblemas del mundo moderno (artistas romanticos,
duelos a pistola, partidos de baloncesto, el tren, un cine donde ponen La diligencia...). Todo esto lo
observa el lector de este album mudo desde arriba, a vista de pajaro, con el particular encantamiento que
propicia la mezcla de edificios que se alzan en perspectiva militar con la planicie de los campos en la
que quedan suspendidos los personajes. (Anno explota con humor este juego de enfoques, caracteristico
de la tradicion japonesa del XIX desde su contacto con la perspectiva occidental; en algunas paginas se
permite alardes humoristicos: una pareja de pajaros “vuela” en sucesivas panoramicas, aprovechando
un “hueco de realidad” en la ilustracion, y el lector puede seguir su movimiento casi como en los viejos
libros de ufia, el protocine. En otro momento unos nifios pierden un globo rojo que al ascender en el
aire produce un efecto de distorsion en el plano, una mancha roja que se mueve por la planicie de las
panordmicas en el eje horizontal del paso de las hojas, y no en el vertical. Otros nifios juegan en una
lamina a introducir aros en el chapitel de una iglesia. El arte de la perspectiva permite estos caprichos

jocosos, inverosimiles en el mundo real. El juego, como veremos, es esencial en la estética de Anno).

Resulta tentador para la critica, casi inevitable, comparar la obra de Anno con la escuela paisajistica
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de su pais, en particular con el arte de grabados decimononicos conocidos como “imagenes del mundo
efimero, flotante” (ukiyo-e), si bien una traduccién mas arriesgada y atenta a la evolucion del género
hubiera podido denominarlas perfectamente “imagenes de la vida corriente”. Quizas el primer punto
interesante que se puede anotar a este respecto es que la obra de Mitsumasa Anno responde al mismo
impulso popular que movia la obra de sus antecesores, salvo que mientras aquellos dirigian su mirada a
las nuevas clases medias y el incipiente visitante extranjero que llegaba a Japoén, Anno encuentra en el
ambito de lo infantil un cauce idoéneo de difusion, un lugar donde el publico occidental accede a este tipo
de obras “sin edad”. Esta circunstancia no debe entenderse solo desde un punto de vista sociologico,
sino que nos lleva a una consideracion estética mas importante, la que da forma interior al album.
El artista de ukiyo-e representaba el mundo contemporaneo, la tierra natal inmersa lentamente en el
acontecer de la Historia. De ahi que recurriera con frecuencia a escenarios hibridos, a espacios donde
la nueva ciudad convivia todavia con formas vivas de la naturaleza. El artista de ukiyo-e representaba
en sus paisajes lugares emblematicos de la ciudad y la naturaleza nipona, e insertaba en ellos la vida
cotidiana del hombre, ligada casi siempre a los ciclos estacionales. Asi es el Edo de Hiroshige o asi
son las variaciones de Hokusai sobre el monte Fuji. Ambos pintan la tierra natal, sus festividades
tradicionales y la irrupcion inexorable de las formas de vida nueva sobre esta (el monte sagrado flota
sobre el punto de fuga de las calles de los nuevos barrios recién edificados). También hay juego, alarde
(perspectivas caprichosas, encuadres sorprendentes, con planos superpuestos), pero todo ello dentro

del ambito de la tierra natal. Es un arte idilico.

Anno, en cambio, es un paisajista de lo ajeno, el retratista de una cultura exdtica para él. Su mirada
es la del viajero cultural. Lo interesante de esta mirada, lo que le da entereza, es que no renuncia a los
principios de lo idilico, sino que, de alguna forma, los actualiza: en su retrato de Europa, Anno dibuja
una imagen idilica (de ahi quizas su gusto por formas europeas premodernas, que permitan un contacto
de la modernidad y la naturaleza a la manera del Japon de sus ancestros); este idilio de Anno es un idilio
cultural, el idilio del hijo adoptivo de una cultura. Solo asi se entiende la convivencia de tiempos (el
espacio natural lo integra todo: medievo, renacimiento, romanticismo, modernidad), la convivencia de
referentes de la alta cultura y de la cultura popular europea entremezclados con el resto de personajes

anonimos de los dibujos (Beethoven, Courbet, Caperucita y el lobo, Don Quijote y Sancho Panza...),
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la mezcla caprichosa de paises encadenados a lo largo del paseo a caballo del viajero (Gran Bretaia,
Alemania, Francia...). La imagen idilica concentra en la planicie aérea de las panoramicas la suma
artificiosa (por obra y gracia del arte) de un mundo que se ofrece a los 0jos. Lo que explica el éxito de
Anno es su inteligencia a la hora de comprender que dicho idilio cultural puede encontrar en el juego
(las laminas del album como un ejercicio divertido de busqueda) una mirada privilegiada: la de los

nifios y los adultos que los acompanan.

La tierra extranjera (para el héroe y para el autor) se ofrece al lector europeo como un cuento de su
mundo, como una imagen alegre y fundadora de su identidad. El anacronismo, los engafios Opticos, las
bromas visuales... Todo contribuye a la formacion de una imagen integra y dindmica, a la representacion
de un todo para el lector moderno. Los propios héroes de la pintura occidental, entremezclados con sus
creaciones (Van Gogh, Seurat, Millet...), son dibujos en estos dibujos. Fuerzas dindmicas (una carrera
popular campo a través, por ejemplo; o el propio trotar del caballo del peregrino) guian el paso de las
hojas. Este equilibro entre movimiento (el lector sobrevuela todo esto como un pajaro) y quietud (todas
las épocas conviven) ofrece la consistencia de una nueva tierra natal, una tierra internacional, hibrida,
una tierra para el juego y el conocimiento, construida con una imagen risuefia y abierta, para cualquier

nifio, para cualquier humano.

La segunda obra, la novedad en Espafia aparecida en enero, al poco de fallecer Anno, se titula
Ocultos en el bosque. Es también un album mudo. Un album donde la celosia vegetal (aqui el punto de
vista es bajo, inmerso en la espesura de los arboles) esconde dibujos encriptados, figuras a reconocer
por el lector atento. Una serie de animales y humanos andan entremezclados con el ramaje, hurtados a
la primera vision. Es de nuevo el juego quien afinara la mirada.
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