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CANTOS PINTADOS NEOLITICOS
DE LA CUEVA DE CHAVES (BASTARAS, HUESCA)

PILAR UTRILLA
VICENTE BALDELLOU

RESUMEN: Se estudian una treintena de cantos pintados procedentes de los niveles neoliticos de la
cueva de Chaves con motivos geométricos o figurativos. Los temas complejos (antropomorfos, cruces,
haces de lineas convergentes) se concentraban sobre una superficie pavimentada con cenizas abundantes,
aungque habia otros temas (series verticales) que estaban asociados a dos cubetas abiertas en el nivel con
cerdmica cardial. la aparicién del tema del orante con brazos levantados recuerda el mundo cardial de
Cova del Or y el arte parietal de Petracos. Otros temas (cruces antropomorfas o en “phi”, figura de cabe-
za triangular) recuerdan temas del arte esquemdtico, para el que proponemos una cronologia neolitica en
Aragon.

PALABRAS CLAVE: Cantos pintados, Neolitico Cardial, Arte esquemdtico

ABSTRACT: We present here some thirty painted blocks found in the Neolithic level of Chaves cave
that show geometric and figurative decoration. Complex themes (anthropomorphic figures, crosses, groups
of convergent lines) were concentrated over a paved surface, which presented a great quantity of ashes.
There were other blocks (the ones with the vertical lines) that were associated with two pits opened in the
cardial pottery level. The existence of a praying figure in a block remembers the cardial world of Cova de
’Or and the parietal art of Petracos. Other themes (anthropomorphic crosses in « phi », triangular-hea-
ded figure) are similar to those of schematic art, for which a Neolithic chronology is proposed in Aragon.

KEY-WORDS: Painted pebbles, Cardial Neolithic, Schematic Art.

Introduccion Creemos conveniente empezar a publicar la

. - ingente informacién que la cueva proporciona

Los dos autores hemos dedicado una buena v que, de esperar a reunir todos los datos de los
parte de nuestra vida a trabajar en la cueva de diferentes especialistas, pasaran demasiados
Chaves, tras los primeros trabajos de Baldellou afios con el riesgo de que, al fin, tengamos una
en 1975 y la reanudacion de las excavaciones publicacion que nace obsoleta. No obstante, pro-
por parte de ambos a partir de 1984, con diez metemos una sintesis final, un nimero mono-
campafias de excavacién solo interrumpidas  grafico de la revista Bolskan, donde se relate
entre los afios 1993 y 1997. A uno de nosotros  yna historia de la ocupacién prehistérica de la
(V. Baldellou) le quedan muchos afios mds de  cueva que atne toda la informacién que iremos
trabajo de campo ya que los niveles neoliticos  publicando en sucesivos numeros de la revista
del yacimiento parecen inagotables. El campa-  Salduie. Ana Cava puso el liston muy alto en su
mento magdaleniense, en cambio, parece ya magnifico articulo sobre la industria litica del
totalmente delimitado, por lo que P. Utrilla se Neolitico de Chaves publicado en el numero 1.
centra ahora en el trabajo de Laboratorio, a la Queremos continuar en este niimero 2 con el es-

espera de que procedimientos de ingenieria me- tudio de los cantos pintados que creemos apor-
canica o explosivos permitan despejar la super- taran datos interesantes de una cultura material
ficie de los grandes bloques de muchas tone- apenas conocida en el Neolitico. La conti-
ladas que ocupan el inmenso vestibulo. nuacion de la serie de Chaves, en el numero 3 de

45



PILAR UTRILLA - VICENTE BALDELLOU

Salduie, vendra de la mano de Pedro Castafios,
quien estd ultimando el estudio de los 11.400
restos de fauna reconocible que han entregado
los niveles neoliticos. Se trata, con mucho, de la
coleccion mas importante de la Peninsula Ibé-
rica durante el Neolitico.

Otros articulos de detalle irdn apareciendo
simultdneamente en la revista Bolskan (por
ejemplo, el estudio de Oryctolagus realizado por
Nieves Lépez y Bronislaw Woloszyn) continuan-
do asi la tradicién que comenzd en su niimero 1
con el avance de la campafia de 1975 y las colec-
ciones particulares y continud en nimeros suce-
sivos con estudios de mineralogia de las cerami-
cas (Gallart y Lopez Aguayo en el n° 5), un
brazalete de hueso decorado (Baldellou y Ro-
danés en el n° 6), los macromamiferos de los
niveles paleoliticos (Castafios en el n° 10) o las
pinturas rupestres del barranco de Solencio (Bal-
dellou, Painaud y Ayuso en el n° 14). Una apro-
ximacion estadistica de las caracteristicas morfo-
logicas y técnicas de las ceramicas de Chaves,
comparadas a las de la cueva del Moro de Olvena
¥ a otros yacimientos neoliticos aragoneses, apa-
rece en el estudio monografico de esta ultima
cavidad (Baldellou y Ramén, en el n° 12).

I- La cueva de Chaves
La cueva en su entorne

La cueva de Chaves se localiza en el peque-
fio pueblo de Bastaras (agrupado en el munici-
pio de Casbas), en la provincia de Huesca, den-
tro de un coto de caza privado y vallado al pie
del pico de Guara, a unos 15 minutos de marcha
hacia al este, ya cerca de la localidad de Santa
Cilia. La Sierra de Guara, en cuya vertiente Sur
se abre [a cueva, forma parte de las Sierras Ex-
teriores del Prepirineo oscense, teniendo su cota
mas alta en el pico de Guara, de 2077 m., a es-
paldas de nuestro yacimiento. Dista de la Cor-
dillera Pirenaica 60 Kim., estando separada de
las Sierras Interiores por una Depresion Media,
surcada por el rio Guarga.

La cueva esta abierta en la vertiente Sur de la
Sierra, a resguardo del cierzo, lo que sera un
factor decisivo en la determinacion del clima.
Los encajados cafiones del Prepirineo se veran
parcialmente liberados de este viento frio y se-
co. Existiria as{ una especie de microclima, que,
segun datos actuales del observatorio de Bolta-
fia, enfrega unas precipitaciones anuales de 229
mm. en invierno y 312 mm. en otofio, no exis-
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tiendo grandes diferencias entre las estaciones:
278 mm. en primavera y 236 en verano. Si toma-
mos como referencia el régimen pluviométrico
del observatorio de Monflorite, en Huesca, las
precipitaciones son todavia menores: el maximo
se registra en primavera (173mm.) y el minimo
en invierno (104 mm.). Segun la distribucién
morfoclimatica realizada por Rodriguez Vidal
(1986) para las Sierras Exteriores Oscenses la
cueva se sittia en una zona con clima Templado
y Himedo durante 3 meses al afio y Semiarido
el resto. Hoy domina la zona cerealista del Aba-
diado, donde se localizan Casbas y Panzano, un
area rica en otros cultivos mediterrdneos como
olivos y almendros.

Su inmensa entrada se orienta hacia Levante
dentro del barranco de Solencio, uno de los
miultiples cafiones o gargantas con los que se ve
hendida la Sierra de Guara y que configuran su
paisaje mds espectacular. El paraje es muy fre-
cuentado por los barranquistas que descienden
el Formiga, aunque el acceso a la cueva estd res-
tringido por hallarse dentro de una propiedad
privada.

La boca de Chaves, abierta en el conglome-
rado, tiene 60 m. de ancho, con una altura irre-
gular que oscila entre los 30 en la entrada y 2 m.
en la zona mas profunda, descendiendo a medi-
da que se penetra hacia el interior. (Lam. [). La
longitud de su recorrido alcanza los 225 m, de
los cuales los 110 m. primeros contienen yaci-
miento arqueolégico. En la Fig. 1 ofrecemos una
planta de su desarrollo efectuada por Rafael
Larma. El espacio habitable podria alcanzar los
3000 m* (60 x 50 m.), distando 10 m. del ba-
rranco situado al pie de la cueva y de donde
podria proveerse de agua, a pesar de que el inte-
rior son frecuentes los gourgs producidos por el
incesante goteo de las paredes de la cueva y que
poseen agua durante todo el afio . Existe incluso
un lecho fluvial f6sil que almacena un pequefio
caudal de agua procedente de las filtraciones

Sus caracteristicas como lugar de habitat son
excelentes: es amplia, soleada y bastante seca.
Se halla bien iluminada por el sol en sus prime-
ros 50 m., bajando drasticamente las temperatu-
ras a medida que profundizamos en su interior.
Las cifras de temperatura y humedad que obtu-
vimos el 15 de Julio de 1986 a las 10,15 horas
(8,15 hora solar) en un afio con muy pocas pre-
cipitaciones fueron las siguientes:
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Situacién Cata (interior) | Cata (exterior) | Zona criba | Zona sigla Exterior total
Temperatura 16, 2° 15, 2° 20, 5° 23,5° 24, 7°
Humedad 63, 5% 74, 6% 61,6% 51,8% 53%

I |

La altura de la cueva sobre el nivel del mar
(663 m.) es muy adecuada para un tipo de explo-
tacion mixto de tipo valle/montafia, ya que se
encuentra en la cara sur de la Sierra pero muy
proxima a la zona llana del Somontano. Encla-
vada en las Sierras Exteriores, en un paisaje muy
abrupto, constituye un habitat excelente para la
cabra (el animal mas cazado de Chaves junto al
tradicional conejo del clima mediterraneo), aun-
que los bosques préximos permiten la presencia
de ciervos, presentes también en los niveles pale-
oliticos. Ambos siguen viviendo hoy en el interior
del coto, junto a corzos, gamos y jabalies.

Chaves en las publicaciones

La cueva es conocida desde antiguo debido a
las grandes dimensiones de su portico, apare-
ciendo ya citada en el Madoz de 1846 y con refe-
rencias en varias publicaciones de viajeros,
como Soler y Arqués (1878) y pireneistas, como
Tissandier (1890). La noticia de su yacimiento
prehistdrico fue dada a conocer por Lucien Briet
en 1909 y desde entonces han sido varias las ca-
tas practicadas en su interior, siendo algunas de
ellas publicadas en revistas de espeleologia cata-
lanas, como la de Juan Abad (1970) en la revista
Mediterrania, quien hace alusién a una publica-
cién anterior de 1968 en el n° 10 de la revista
Cavernas de Badalona. Toda la discusion se cen-
traba en saber si las cuevas de Chaves y Solencio
estaban intercomunicadas, aunque se menciona
la realizacién de catas arqueoldgicas (no autori-
zadas) y se describen algunos materiales halla-
dos durante la actuacién de 1969 (fundamental-
mente hachas pulimentadas, cerdmicas con
cordones digitados y alguna impresa). La publi-
cacion de Rivera y Viflas de 1971 en la revista
Espelelosie de Barcelona, da noticia de un taller
litico. Es sin embargo el Grupo de Investigacion
Espeleolégica (G.LE.) de Pefia Guara quien ex-
plord las posibilidades reales del yacimiento pu-
blicando en 1973 un estudio monogréfico sobre
la cueva de Chaves en el n° 3 de su Boletin.

A comienzos de los afios setenta Ignacio Ba-
randiardn y algunos alumnos de la Universidad
de Zaragoza visitaron la cueva acompafiados por
Rosa Donoso, entonces directora del Museo de
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Huesca y de Adolfo Castan, miembro del Grupo
de Pefia Guara que habia realizado la primera
documentacién de restos arqueoldgicos, pero
solo se limitaron a la recogida de materiales su-
perficiales que mas tarde fueron depositados en
el Museo.

La primera excavacién sistemadtica del yaci-
miento prehistorico fue realizada en 1975 por el
nuevo director del Museo Arqueoldgico de
Huesca, Vicente Baldellou, quien dio a conocer
los niveles neoliticos cardiales del yacimiento
en e] XIV Congreso Arqueoldgico Nacional ce-
lebrado en Vitoria, con referencias posteriores
en libros de divulgacion como “Alto Aragén, su
historia, cultura y arte” (Baldellou 1976) o el
Neolitico Altoaragonés, en la Primera Reunién
de Prehistoria Aragonesa celebrada en Huesca
(Baldellou, 1981). A nivel internacional la cueva
de Chaves aparece referida en el Coloquio de
Montpellier de 1981 en un articulo de Baldellou
(1982) sobre el neolitico de la cerdmica impresa
en el Alto Aragdn.

En 1983 vio la luz en Huesca el n° 1 de la
revista Bolskan, que recogié un avance de las
primeras excavaciones (Baldellou y Castan) con
estudio de detalle de los materiales de la Edad
del Bronce (J.L. Maya), neoliticos (V. Balde-
llou), industria litica (A. Cava) y fauna (P. Casta-
fios), siendo reeditado en 1985. Toda la biblio-
grafia citada acerca de las primeras noticias
puede verse en esta publicacion. Es en esta sin-
tesis donde aparecen citados por vez primera los
cantos “con ocre”, aunque no se reproduce nin-
guno de ellos. En el recuento por niveles sor-
prende que 6 de ellos pertenezcan al nivel I (atri-
buido a la Edad del Bronce); 5 al nivel Ila
(Neolitico Antiguo maés reciente) y sélo 3 al
nivel 1Ib (Neolitico Antiguo cardial) (Baldellou
1983:36). De cualquier modo, el nivel I contie-
ne en su deposito abundantes materiales proce-
dentes de los niveles neoliticos que le subyacen,
tal como puede verse en la publicacién de J.L.
Maya que reproduce varias ceramicas impresas.

En 1984, Baldellou reemprendi6 las excava-
ciones, alas que asocio a Pilar Utrilla, con el fin
de buscar los niveles paleoliticos que denotaba
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la industria litica de buriles y hojitas de dorso de
la coleccion del Grupo Espeleolégico Sierra
Guara, tal como habia advertido A. Cava en su
publicacién de 1983. Desde entonces Baldellou
y Utrilla han realizado diez campanas de exca-
vaciones (1984, 1985, 1986, 1987, 1988, 1989,
1990, 1991, 1992 y 1998), ocupandose Balde-
llou de la excavacion de los niveles neoliticos y
Utrilla de los paleoliticos, aunque en alguna
ocasion (campafias de 1991 y 1998) la misma
autora ha levantado en algun cuadro los niveles
neoliticos para poder a llegar a los paleoliticos.

En 1989 se publicd el catdlogo de la Exposi-
cion sobre “El Neolitico Antiguo. Los primeros
agricultores y ganaderos en Aragén, Catalufia y
Valencia” celebrada en la Diputacion de Huesca
(Baldellou, Mestres, Marti y Juan-Cavanilles,
1989). Alli aparecen documentadas las mejores
ceramicas cardiales de Chaves, claramente simi-
lares a las valencianas y catalanas, junto a otros
materiales de industria ésea (espdtulas, punzo-
nes) y litica (geométricos, hojas de hoz y tala-
dros de silex, hachas pulimentadas). En la pagi-
na 147 se reproducen por vez primera y en color
tres cantos con restos de ocre, con la leyenda ““se
ignora si tenian finalidad ornamental”.

Las referencias posteriores a Chaves han sido
muy numerosas ya que sobre ella se asienta toda
la implantacion del neolitico en la provincia de
Huesca. Destacaremos entre ellas los articulos
del Congreso “Aragon/Litoral mediterraneo. In-
tercambios culturales durante la Prehistoria” pu-
blicado en 1992, en particular los de Barandia-
ran y Cava sobre Aragoén, el de Baldellou sobre
Cataluiia, el de Bernabeu y Marti sobre el Pais
Valenciano y el de detalle de Pilar Lopez, sobre
el analisis de polen de Chaves y otros yacimien-
tos. Se enfrentaban dos concepciones diferentes

' En el mismo Cogreso de Carcassonne Mazo y Utrilla publican la
estratigrafia de los dos abrigos de Forcas procedentes de las
excavaciones de 1991 y 1992. Al salir este articulo cinco afios mas
tarde de la celebracién del Congreso la estratigrafia habia queda-
do superada por la campafia de 1996 que delimitd un mayor
nimero de niveles en los cuadros contiguos a la pared. Sirven por
tanto las dataciones de la nota | de ese articulo, explicadas con
detalle en el Congreso de Zamora (Utrilla y Mazo, 1997) y com-
paradas al resto del Valle del Ebro en la sintesis de Préhistoire
européenne (Utrilla et alii, 1998). Sobre la viabilidad de las fechas
de Forcas véase la nota 12 del articulo de P. Utrilla “Epipaleoliticos
y Neoliticos en el Valle del Ebro™ ponencia de las Jornadas
Internacionales celebradas en Valencia (Noviembre del 2000)
sobre “El paisaje en el Neolitico Mediterraneo”

* Baldellou justifica su postura argumentando que los repertorios
de dataciones radiocarbonicas son todavia insuficientes para
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de la dualidad neolitica: una que explicaba las
diferencias industriales entre el Neolitico “puro”
y el “aculturado” por una funcionalidad diferen-
te (habitat permanente frente a lugar de caza,
por ejemplo, sugerido por Barandiaran y Cava)
y otra que atribuia un origen y una tradicion cul-
tural diferente para el Neolitico “puro™ tipo
Cova del Or o Chaves y el aculturado de tradi-
cion epipaleolitica presente en Cocina o en el
Bajo Aragon (Bernabeu y Marti).

En 1994 tuvo lugar el Congreso de Carca-
ssonne sobre El Neolitico del Noroeste medite-
rraneo y de nuevo aparece como protagonista la
cueva de Chaves en la ponencia de Baldellou y
Utrilla, no publicada hasta 1999. En este articu-
lo Utrilla publicaba las “cifras” del Neolitico
(dataciones, situacion, economia, funcion asig-
nada al yacimiento, cultura material...) mientras
que Baldellou establecia sus teorias sobre el ori-
gen del Neolitico en el Alto Aragén, aplicando
las teorias de Gallay (1989) para los Alpes y
Mestres (1992) para Catalufia, defendiendo que
la cueva de Chaves se erigiria “en un ejemplo
paradigmatico de una instalacién precoz que
seria responsable de la primera difusion de préc-
ticas neoliticas en las Sierras Prepirenaicas alto-
aragonesas, en primer lugar como foco de acul-
turaciéon (Forcas) y, posteriormente, como centro
generador de expansiones colonizadoras sucesi-
vas (yacimientos epicardiales contiguos)”. El
problema radicaba en la antigua fecha del nivel
V de Forcas (dos dataciones idénticas, en torno
al 5000 a.C., obtenidas en dos laboratorios de
prestigio, Groningen y Beta), con supuesta acul-
turacién de cerdmica cardial procedente de
Chaves, pero con dos fechas 200 afios mas vie-
jas que las de la cueva béasica' y bastante mas
respecto a las mas antiguas de la Catalufia cos-
tera (Cova del Frare)*. Una penetracion interior a

establecer conclusiones sélidas y en la escasa superficie excavada
del yacimiento neolitico de Chaves (escasa en relacion con la
extension total del mismo). La cueva de Chaves, por su cultura ple-
namente formada, por la precocidad de sus fechas y por las carac-
teristicas del asentamiento, constituye en el Alto Aragén el inico
foco al que se le puede atribuir una capacidad neolitizadora real.
Los 200 afios de diferencia entre ella y Forcas no pueden tenerse
como definitivos ante la reducida superficie conservada en Forcas
y ante la validez localmente limitada de las conseguidas en
Chaves, referidas menos de un 10% de la amplitud integral posible
de la ocupacion (97m? excavados pero en una superficie del
vestibulo de 3000m’ potenciales). Por otro lado la mencionada
cifra se diluye si se aplican las tradicionales “fourchettes” a las
fechas disponibles
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través de la red fluvial del Tét en el Languedoc
y del Segre-Cinca en Lérida y la parte oriental
de la provincia de Huesca explicaria las fechas
de Margineda, Parco y Forcas, més antiguas que
las de la Costa catalana.

Sobre lo mismo insistiria Baldellou en su tra-
bajo sobre el Neolitico en Aragén deln’ 11 de la
revista Bolskan (1994), con similares plantea-
mientos que en el articulo anterior: “colonizado-
res” que llegan a Chaves por via terrestre (ruta
del Segre) y no maritima. Sin embargo se desa-
rrollaba con mayor amplitud la idea de la
coexistencia en el espacio de las Sierras Ex-
teriores Oscenses de arte esquematico predomi-
nante y neolitico “puro”, frente al arte levantino
que se asienta en aquellas dreas que poseen epi-
paleolitico y neolitico aculturado.

Esta misma relacién habia sido planteada por
Utrilla y Calvo en el articulo “Cultura material y
arte rupestre levantino. La aportacién de los
yacimientos aragoneses a la cuestién cronolégi-
ca” que fue enviado a los Cuadernos de Prehis-
toria de la Universidad de Granada en 1992-93
pero que todavia no ha visto la luz a comienzos
del 2002°. En dicho articulo se especulaba tam-
bién con la temprana aparicién del retoque en
doble bisel en el yacimiento oscense (en el Pais
Valenciano aparece en una fase avanzada del
Neolitico Antiguo) y se paralelizaba el canto pin-
tado de Chaves de las series verticales con los
ejemplares ceramicos de Cova del Or que repro-
ducimos en este articulo. Al mismo tiempo se
planteaba la relacién cultural entre el esteliforme
de Solencio y la cultura material del Neolitico de
Chaves, en comparacion con el yacimiento de la
cova del Tabac, que presenta similar esteliforme,
un posible orante con dobles brazos del tipo de
Coquinera y un nivel cardial, entre otros, en el
yacimiento al pie de las pinturas.

En las Jornadas de Alquézar sobre “Arte ru-
pestre y cultura material”, celebradas en Octubre
del afio 2000, publicamos la primera noticia de
los cantos pintados de Chaves, desarrollando de
nuevo el tema de la ecuacidn arte esquematico-
neolitico antiguo, haciendo notar ademas que las
grandes concentraciones de poblados de la Edad
del Bronce en Arag6n no coinciden en absoluto
con las zonas de implantacion de la pintura

* Habiendo abandonado ya la esperanza de que algin afio se
publique tal homenaje hemos actualizado el articulo con el epi-
grafe “Cultura material y arte rupestre levantino: La aportacién de
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esquematica, aunque sf se acepta, no sin reservas,
la coexistencia de ésta con niveles calcoliticos en
las Sierras Exteriores (Baldellou y Utrilla, 2001)

Un estudio geomorfoldgico de la zona donde
est4 enclavada la cueva de Chaves fue realizado
por Joaquin Rodriguez Vidal (1986) en su Tesis
Doctoral, completado por el estudio de J. A. Cu-
chi y C. Sancho sobre El Karst del parque Na-
tural de Guara, todavia inédito. También perma-
nece inédito un estudio de Rafael Larma sobre
la topografia de la cueva, aunque todos ellos nos
han cedido amablemente cuantas referencias les
hemos pedido. El estudio sedimentolégico de
los niveles paleoliticos ha sido redactado por C.
Ferrer y C. Verdasco, de la Universidad de Va-
lencia, pero serd publicado junto al estudio de
conjunto de estos niveles.

Por tltimo, las series de Arqueologia Arago-
nesa que edita el Gobierno de Aragon han ido
recogiendo los informes de las sucesivas campa-
fias de excavacién a partir del afio 1984. A ellas
nos referiremos en el capitulo siguiente

Las campaiias de excavacién

En 1975 Baldellou abrid cuatro catas en la
zona del vestibulo préxima a la boca. Median las
tres primeras 4 m’ y la cuarta tenia forma de
trinchera de 3 m? lineales. Los cantos con ocre
que aparecieron en estas catas fueron 14, tal
como hemos comentado y aparecen siglados con
el n° de la cata (CAT. 1; Chl; Ch3...) seguido de
su nivel estratigrafico aplicando el Estrato [ a
los materiales atribuidos a la Edad del Bronce y
el E II (estrato II) a los materiales neoliticos,
subdivididos en Ila y IIb. El estrato B (E.B.)
aparecio bajo el nivel IIb en el centro de la cata
ly se trataba de arcillas rojizas “con gran canti-
dad de guijarros de pequefia entidad”

En 1984 Baldellou abri6 cuatro nuevas catas
de 4m cuadrados cada una que recibieron los
nombres de 84A, 84B, 84D y 84E. En las dos
primeras, (ambas en el vestibulo, en la parte
izquierda de la boca) se detectaron los dos perio-
dos prehistdricos que habian aparecido en la
excavacion de 1975 pero todos de escasa poten-
cia. Las dos catas restantes (84D y E) presenta-
ban un nivel superficial de cascotes bajo el que

los yacimientos aragoneses a la cuestion cronolégica. Una revisién
del tema en el afio 20007, bajo el cual se presentd a las Jornadas
de Alquézar, publicindose en el n° 16 de la revista Bolskan
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subyacian los ricos niveles neoliticos asentados
sobre una dura costra calcarea de color blanco.
Esta costra se hallaba perforada por un pozo o
cubeta de seccidn circular que permitio averi-
guar la existencia de un potente nivel de limos y
arcillas estériles que alcanzababa 60 cm. de
espesor. Bajo él aparecié un nuevo nivel de tie-
rTas negruzcas, sin ceramica y con abundantes
silex de clara filiacion paleolitica.

Al mismo tiempo que Vicente Baldellou des-
cubria el magdaleniense, Pilar Utrilla practicé la
cata 84C en el lugar llamado 1 por el grupo es-
peleoldgico Pefia Guara, donde diez afios antes
habia aparecido una industria rica en buriles y
hojitas de dorso que nada concordaban con la
atribucion general neolitica del yacimiento. Alli,
bajo un inmenso bloque de conglomerado, se
habia conservado intacto un nivel de cenizas que
habia sido salvado de las arrolladas de las aguas
por encontrarse protegido a modo de cdmara de
dolmen. Este nivel entregé una industria a base
de puntas de escotadura del tipo de las halladas
en el Solutrense del Levante Espafiol. Junto a él,
pero fuera de la zona protegida por los bloques,
se localiz6 un enterramiento en fosa con peque-
fio timulo de cantos rodados que comentaremos
en su momento. La cata 84C fue abandonada tras
esta campafia pasando P. Utrilla, a partir de 1985,
a excavar los niveles magdalenienses de las catas
84 A,B,D y E, a medida que iba quedando libre
la superficie tras la excavacion de los niveles
neoliticos. (Baldellou y Utrilla, 1986)

En 1985 V. Baldellou abri6 las catas 85A y 85
B de cuatro metros cuadrados cada una, con la
aparicién de una cubeta empedrada que poseia
una losa plana en su base junto a un potente nivel
de cenizas (cuadro 4A/4A’). En la publicacion de
Arqueologia Aragonesa (Baldellou, 1987) se dan
las primeras fechas de los niveles neoliticos
(6770+-70; 6650+-80 para el nivel cardial) asf
como las que entregd el nivel solutrense
(19.700+-310) y magdaleniense (12.020+-350)
de los niveles paleoliticos. En la misma publica-
cién (Utrilla, 1987) se da cuenta de la estratigra-
fia de las catas del 84 y 85 y se avanza un primer
estudio de los materiales paleoliticos.

En 1986 Baldellou abri6 las catas 86A (cua-
dros 5C y 5D) y 86 B (cuadros SE y 3E) de dos
metros 2 cada una. En el informe de dicha cam-
pafla (Baldellou y Utrilla, 1991) se publica la
planta de las tres cubetas neoliticas excavadas en
las campafias anteriores asi como el corte estra-
tigrafico por la interseccion de la banda 2 (catas
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85A y 85B). Dado que en el interior de la sala
estaban ausentes los niveles de la edad del Bron-
ce se paso a denominar Nivel Ia al Neolitico
Antiguo no cardial y Nivel Ib al cardial. El nivel
Ic corresponde a la secuencia epipaleolitica
mientras que 2a y 2b corresponden a los niveles
magdalenienses.

La campaiia de 1987 abrié dos nuevas catas:
87A (cuadros 5A y 5B) y 87B (cuadros 1E, 2E y
4E) pero se opta por traducir a una cuadricula ge-
neral de 1m. por cuadro todas las campafias ante-
riores, tal como es habitual en excavaciones del
Paleolitico. Se marca en el techo toda la cuadricu-
la a partir de la linea cero (cuadros impares hacia
la boca y pares hacia el fondo) y se colocan
gomas y plomadas en todos los cuadros. La co-
rrespondencia de los dos tipos de numeracion
puede verse en la planta del informe de 1987
(Utrilla y Baldellou, 1991, fig. 1), aunque queda
ampliado con incorporacién de las campafias pos-
teriores en nuestra figura 2. A destacar la existen-
cia de grupos de piedras haciendo circulos entre
los dos niveles magdalenienses de la banda 5.

La campaia de 1988 amplio la zona excava-
da por la banda 6 (cuadros 6A a 6E) y la banda
F (cuadros 2,1,3 y 5) contiguos a la zona exca-
vada en las campafias anteriores (Utrilla y
Baldellou, 1991) mientras que la de 1989 se
desarrollé por la banda G (cuadros 2,4,6,1,3,5,7)
y banda 7 (cuadros C a G). En el informe de
dicha campafia (Baldellou y Utrilla, 1991} se
publica el corte estratigrafico por la banda 7,
con indicacion clara de la seccion de dos cube-
tas, el “brazalete” inciso sobre soporte 6seo ha-
llado en la cubeta del 7C/9C y la esquirla con
dos series de 28 trazos enmarcados en dos line-
as paralelas procedentes del nivel magdalenien-
se, el primer objeto de arte mueble paleolitico de
Aragén. En el mes de agosto Baldellou volvid
por segunda vez al yacimiento, excavando el
nivel 1a en las bandas 9 y 11 (cuadros C,D,E,F)
pero el nivel 1b s6lo en los cuadros 9C, 9D y
11D, cuadros a los que corresponden los cantos,
muy bien decorados, que llevan la sigla 89A
(zona de las cubetas) con los dos cantos de
series verticales unidas horizontalmente y una
de las cruces “antropomorfas” mejor conserva-
das del yacimiento.

La campafia de 1990 afect6 tnicamente a los
niveles neoliticos por lo que no asistié P. Utrilla
y fue s6lo V. Baldellou quien realizé los trabajos
en el nivel Ib de las bandas 9 (E,Fy G)y 11 (E,
F) abiertas el afio anterior, actuando ademas en
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la banda 13, 15 (cuadros B a F) y 17 (cuadros E
y F) en la zona de los impares y en la banda 8
(cuadros A-F) y cuadro 10C en la zona de los
pares. En el informe que se publica en el n® 12
de Arqueologia aragonesa (Baldellou y Utrilla,
1992) se reproducen tres bellas ceramicas con
decoracion cardial e impresa y un colgante de
hueso con decoracién incisa. Se delimita la
planta de las cubetas, algunas de ellas interco-
municadas (cuadros 11C,11D y 13C) y se docu-
menta un canaliculo que las une. En la zona de
los pares se identifica un hogar ovalado, de tie-
rra muy negra y himeda delimitada por piedras
en el cuadro 8D, el cual contenia cuatro cantos
con restos de ocre en su interior y catorce mas
en los cuadros contiguos.

La campaiia de 1991 afect6 solo a los niveles
paleoliticos, por lo que fue P. Utrilla quien llevo
la excavacién. Ya en 1990 habiamos acordado
excavar en afios alternos dado que la magra sub-
vencion no daba de si para sufragar los gastos de
un equipo de 15 personas como era habitual en
las campaifias anteriores. No se abrieron por
tanto nuevos cuadros sino que se profundizd en
los ya excavados en los afios anteriores. Sin
embargo quedaba sin vaciar la mitad de la cube-
ta de 7B-9B por lo que se procedid a excavarla
en su totalidad. Es alli donde aparecio el peque-
fio canto con las series verticales (9B. 302. 74)
que se publico en la memoria de 1991 (Utrilla y
Baldellou 1994:68) acompafiado de colgantes,
geomeétricos, un craneo de cabra y una cerdmica
cardial. Forma parte del conjunto de cantos que
se hallaron en la cata 89A en el afio anterior.

La campafia de 1992 corri6 a cargo exclusi-
vamente de V. Baldellou, quien se vio ayudado
en el trabajo de campo por Pedro Ayuso y Nuria
Ramon en el equipo de excavacidn, junto a los
habituales colaboradores, personal del Museo de
Huesca y alumnos de la Universidad de Zara-
goza. Esta campafia tenia por objetivo delimitar
espacialmente la ocupacion neolitica y catalogar
las estructuras, en especial cubetas, que habian
ido apareciendo en las anteriores campafias. La
excavacion en la zona de los pares (bandas 10 y
12 en los cuadros C, D y E) entrego la sorpresa
de una inesperada riqueza de materiales en el
cuadro 10D, contiguo al hogar oval detectado en
la campafia de 1990, cuando parecia que la ocu-
pacion neolitica se estaba agotando.

Sin embargo fue en la zona de los impares
donde las estructuras resultaron mas espectacu-
lares. En SA/7A y 9A/ 9B se excavaron cubetas,
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pero fue en los cuadros 13A, I13A’y 11A’ donde
aparecio una superficie pavimentada con cantos
rodados que se interpreté como base de un gran
hogar, dada la intensidad de cenizas y carbones
en la zona, (Baldellou, 1994, fig.2) pero que no
descartamos que se trate de una estructura, tipo
fondo de cabaila, si se confirma que el suelo de
cantos contintia por debajo del gran bloque que
dificulta la ampliacién de la excavacion.

Tras 5 afios obligatoriamente “sabaticos™ en
los que se interrumpieron en Aragén todas las
excavaciones de investigacidén que no afectaran a
urgencias (1993 a 1997) se reanudaron en 1998
las excavaciones en Chaves gracias a un proyec-
to CONSID del Gobierno de Aragén que pudo
poner punto final a las actuaciones en la ocupa-
cion paleolitica del yacimiento. Fue en esta cam-
pafia, dirigida por P. Utrilla, cuando se localizo
de un modo fortuito la inquietante acumulacion
de cantos pintados del 13B°, con 458 ejemplares,
de los que 45 conservaban huellas de pintura y
16 con motivos complejos (cruces en cantos de
gran tamafo, antropomorfo de cabeza triangular
y en “phi”, haces convergentes...). Lo veremos
mas adelante con detalle. En total habiamos
excavado 87 m’ en 10 afios. (Fig. 2)

En sintesis, la cueva posee el mas importan-
te yacimiento neolitico de Aragén y uno de los
mejores de Espafia (s6lo comparable a las valen-
cianas cuevas de Or y Cendres). Representaria el
establecimiento basico de aquellos colonos neo-
liticos que fueron pioneros en la difusion de la
agricultura y la ganaderia en Espafia y que en su
asentamiento de la Sierra de Guara irradiaron la
cultura neolitica a todo el Prepirineo oscense.

Llamamos la atencién acerca del valor que
puede tener este estudio al tratarse de un lote de
piezas procedente de un solo yacimiento y en su
mayoria de un mismo nivel arqueoldgico (1b,
neolitico cardial, datado en torno al 4800 a.C).
No existe en Chaves nivel aziliense fértil, estan-
do ocupada su posicion estratigrafica por una
dura costra calcérea y una potente y compacta
capa de limos amarillos de medio metro de espe-
sor (nivel Ic) que en algin momento contiene
piedras angulosas (Fig. 3). Algunas piezas liticas
aparecen esporddicamente en su interior (en
especial microrraspadores unguiformes) pero
han podido ser arrancadas por las corrientes de
agua de la superficie del nivel 2a, magdalenien-
se superior, que contenia este tipo de piezas. No
pueden por tanto proceder los cantos de un posi-
ble nivel aziliense, ya que la costra calcirea sella
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y separa muy eficazmente los niveles neoliticos
de los correspondientes al Aziliense y al
Magdaleniense subyacente. Solo las 17 cubetas
neoliticas que atraviesan esta costra pueden lle-
gar a perforar los niveles magdalenienses en
algun caso pero s6lo incorporan algunas piezas
liticas (buriles, raspadores...) perfectamente
identificables. No ocurre asi con los restos de
fauna salvaje, ya que la cabra es comun en
ambos momentos culturales. En la Lam. II puede
observarse una de las cubetas perforando la cos-
tra (blanca) y el nivel esteril (amarillo-rojizo)
que corresponderia al Aziliense. En negro la
ocupacion magdaleniense.

I1- Analisis de los cantos pintados
Inventario:

En la tabla I aparecen inventariados 102 can-
tos de los niveles neoliticos de Chaves que pose-
en restos de pintura. De ellos, s6lo una treintena
presenta motivos decorativos mas o menos com-
plejos, mientras que los restantes s6lo entregan
manchas rojas de forma circular, alargada o in-
forme que en muy pocos casos podrian ser con-
sideradas como puntos o barras, éstas por lo
general en posicion transversal. A ellos cabria
afiadir 20 cantos mas de pequefio tamafio halla-
dos en el cuadro 13 B’ con restos de pintura alar-
gados o circulares muy perdidos que en algun
caso pudieran haber pertenecido a puntos,
barras, bandas por aristas e incluso cruces, pero
que en su estado actual es dificil de determinar.

Hemos incluido también en el inventario las
planchas de arenisca fuertemente coloreadas de
rojo que han podido ser utilizadas como paletas
de color y que se ubican en los mismos cuadros
donde aparecen los cantos pintados con motivos
decorativos. En otros casos estamos en presen-
cia de percutores, machacadores, yunques, moli-
nos o alisadores que conservan restos de ocre
rojo, ya sea concentrados en una zona o disper-
sos por toda la superficie. Han sido recogidos en
el inventario como exponente de la intensa acti-
vidad pictérica que se desarrolld en el yaci-
miento, pero sélo haremos descripcion detallada
de los cantos claramente decorados, pues es éste
el objeto del articulo.

Se especifica en la tabla un n° de inventario
del canto; la sigla que porta el canto en la que
por lo general se sefiala tras la abreviatura Ch.
(Chaves, que omitimos en la relacién pues todos
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son del yacimiento), el cuadro (13B’); la pro-
fundidad y el n° de inventario de la pieza.

Sin embargo, a lo largo de los diez afios se han
utilizado diversos modos de sigla, por lo que algu-
nos objetos, los procedentes de campafias antiguas
de la excavacion Baldellou, llevan indicacion de la
cata (87A, 89A, 85B...) haciendo alusion al afio
en el que se abre la cata. En el inventario de la
tabla I, sin embargo, aparece ya especificado el
cuadro, segiin la planimetria de numero y letra que
se abri6 para los niveles paleoliticos, tal como
puede verse en la planta de la Fig. 2. En otros
casos los cantos han sido encontrados en superfi-
cie o en revuelto, por lo que sélo se les asigna la
referencia del nimero de inventario.

La columna “topografia” hace alusion a la
zona en la que ha aparecido el canto, habiendo
dividido la ocupacién neolitica en tres areas,
aunque con evidentes relaciones entre las dos
primeras:

1%)- la del hogar pavimentado, a la izquierda de
la zona més proxima a la boca de la cueva y bajo
una inmensa roca caida del techo que ha podido
contribuir para preservar la pintura (cuadros
13A,13A°, 13B, 13B’; 11A, 11A’; 15B y 15A).

2%)- la zona intermedia de las cubetas (ban-
das 5, 7, 9 y resto de los cuadros de las bandas
11y 13). Existe sin embargo una zona de tran-
sicién (cuadros 11B, 11C, 13C y 15 C) que tanto
podria asignarse a la zona de hogar por su pro-
ximidad como a la de cubetas, dado que existen
éstas en su interior. Sefialamos Cub./Hogar

3%)- la zona del fondo del asentamiento en los
cuadros pares de las bandas 4, 6 y sobre todo 8,
10 y 12. Entre las zonas 2 y 3 se encuentra un
vacio sin cantos con restos de pintura que
corresponde a las bandas 1, 2 y 3. En el estudio
de conjunto veremos que existen diferencias
entre estas zonas referentes a temas decorativos,
tamafios de cantos y utilizacién de los mismos.

Se citan ademas en la bibliografia 14 cantos
con restos de ocre que aparecieron en el vesti-
bulo en la campafia de 1975. Solo hemos docu-
mentado algunos de ellos.

La columna “nivel” especifica la pertenencia
al nivel cardial antiguo (Ib, datado en 6770+-70
BP) o0 a un momento maés reciente del Neolitico
Antiguo (Ia, datado en 6330+-90 BP como fecha
mas antigua). En este caso es posible diferenciar
en algunos cuadros de la zona del fondo de la
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Tabla I : Inventario de los cantos con restos de ocre de los niveles neoliticos

Ne | SIGLA TOPOGR. | NIV. | CUADROD |AND |INV. [TEMA | POSICION COLOR |CONS.| IA IE |LONG. [ANCH. |ESPES. | MATERIA |USO
25 | 10E.128.27 Fondo 1a 10E 90 | 27 6 | dos caras $15 buena caliza

44 | 6A.184.51 Fondo 1a 6A 88 | 51 6 | cara + aristas R15 mala | 1,17 | 1,35 2,7 23 2 | caliza

46 | 6A.184.51. 1a | Fondo ta BA 88 | 51 6 | cara + arista R13 buena | 1,31 2,18 85 6,5 3,9 | caliza

57 {14C-D 1a.62 | Fondo 1a 140 9 | 62 6 | cara plana $13 media | 1,32 | 7,57 | 108 8 1,4 | cuarcita |paleta
69 |8A'.116.100 | Fondo 1a 8A' 90 | 100 6 | cara + arista T13 buena | 135| 2,56 | 11,3 8,4 4,4 | caliza yunque
72 {13-15.134 Cubetas 1a 13A 92 | 134 6 | cara plana 813 mala {125 17 85 6,8 5 | caliza

78 [ 11A.185.198 | Hogar 1a 1A g2 | 198 6 | cara plana T3 buena | 1,16 | 2,97 | 125 10,7 42 | caliza  |yunque
70 | ChJEIL129 | Vestibulo | 1a/1b | vest. 75 | 129 6 | cara plana R13 buena | 1,21 2,43 9,5 7.8 3.9 | caliza alis/perc.
89 |10C.101.413 | Fondo 1at 10C 90 | 413 6 | dos caras §13 media [ 1,151 127| 84| 7.3 6,6 | caliza

90 | 8D.147.440 | Fondo 1a2 8D 90 | 440 6 | cara plana 313 media {112} 15| 45 4 3 |caliza |alisador
4 189A1a.2 Cubetas 1b 9C-8D 89 2 6 | caras + aristas T13 media | 1,26 | 1,61 76 6 4,7 | caliza machacader
6 | 7C.280.3 Cubetas 1b 7C 89 3 6 | cara plana §$13 mala | 108 1,80 103 9,5 54 | caliza

22 113B.206.19 | Hogar 1b 138 90 | 19 6 | cara plana R15 buena | 1,7} 2,12} 106 6,2 5 | caliza

48 | 13B'.170.53 | Hogar 1b 138* 98 | 53 6 | extremo déhil mala | 1,191 1,34 62 52 4,6 | caliza

73 | 85A.10.143 Fondo 1b 4C 85 | 143 6 | cara plana S13 mala 113 1,44 8,5 7.5 5,9 | caliza perc+ mach.
75 | 13B.133.167a | Hogar 1b 138 92 | 167 6 | cara plana $13 mala {118 | 1,70 58 49 3,4 | caliza

93 | 89A.1b.541 Cubetas 1b 9C-9D 89 | 541 6 | cara plana S13 buena | 1,12 [ 1,56 8 7.1 5,1 caliza

94 | 89A.10.542 | Cubetas 1b 9C-9D 89 | 542 6 | cara plana §15 mala | 117 | 1,41 75 6.4 5,3 | caliza

99 | 17C.rev. rev 17C 98 | 629 6 | cara plana 513 buena | 1,11 | 1,46 6,6 5,9 4,5 | caliza

2 | 15A.sup.1 Hogar sup 15A 91 1 6 | cara plana T13 buena | 1,26 | 2,04 9 71 4,4 | caliza

3 | Ch.i.sup.B.1 | Vestibulo | sup vest. 75 1 6 | cara plana S13 media | 1,10 | 2,56 9,5 8,6 3,7 | caliza alisador
38 | 86A.sup.48 Cubetas sup 5D-5C 86 | 48 6 | cara plana §13 buena caliza

29 | Ch. 33 33 6 | cara plana R13 media | 1,13 | 2,37 7.6 6,7 3,2 | caliza percutor
79 | B.2.199 Vestibulo 75 | 199 6 | cara plana st buena | 1,03 | 1,88 85 82 4,51 caliza

96 | Ch. 626 Fondo 92 } 826 6 | cara plana 513 buena 265 24,5 15,8 | caliza

50 [ 13B'.170.55 | Hogar 1b 138 98 | 55 7 | aristas débil mala 11| 1,34 55 5 4,1 | caliza

53 | 2A'.217.58 Fondo 1b 2K 85 | 58 7 | aristas 515 buena | 1,15} 14, 66| 57 4,7 | caliza

61 {11B.74 Cub./Hog. | 1b 1B 90 | 74 7 | cara plana $13 media | 1,21 16{ 78] 64 4,6 | caliza

91 | R-516 516 7 | cara plana 513 media | 1,34 | 1,71 1] 82 6.4 | caliza  [percutor
95 [ Ch. 625 Fondo 625 7 | cara + arista S13 buena | 1,53 | 1,58 23 15| 14,8 | caliza

24 1 12D.1a.27 Fondo 1a 12D 92| 27 8 | dos caras R15 buena caliza

27 | 87B.NI.32 Fondo 1a 4E 87 | 32 8 | aristas R15 media | 1,30 165] 43| 33 2,6 | caliza

53
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71 113-15.132 h:ubetas 1a 13215 90 | 132 8 | cara plana #RM13~_ media 1,44i 3,44 10 8.97 2,9 | caliza yunque |
— ]
| 74 15G.198.44 \ Cubetas 1a 56 89 | 144 8 | cara plana 813 media caliza
83 | 8E.L.C.238 | Fondo 1a 8E 90 | 238 | 8 ‘ cara plana §13 mala caliza
81 |8C.150.236 | Fondo 1a2 80 90 | 236 8 | cara plana $13 media | 145 2,10 8, 55 3,8 | caliza
85 | 10C. 138.317 | Fondo 1a2 10C 90 | 317 8 | caras + aristas déhil mala |123{ 132 37 3 2,8 | caliza
10 | 89A.1b.6 Cubstas 1b ‘ 9C-90 8| 6 H__E cara plana 513 media | 1,16 | 149 76 6.5 ] 5,1 caliza perc+ mach,
18 | 9B.1b.16 Cubetas b ;98 92‘ 16 8 { cara + extremo P15 mala | 1,07 1,55 98] 91 6,3 | caliza alisador
| e e \ —]
) 204_13731? L Hogf!‘_ 1b 138 98 | 17 8 | todas caras débil mala 1 129 | 1,38 7,5 ‘ 538 5.4 | caliza
43 [ 138'.170.50 | Hogar 1b ] 138 N 798 50 8 1 caras + arista débil mala | 1,22 [ 1,525 6,1 5 747; caliza
45 1 138'.170.51 Hogar 1b 138' 98 | 51 ) Eitodas cara‘sr @I‘"A mala | 1,06 { 1,35 5 47 3,7 | caliza
58 | 7B-7F.sup.66 | Cubetas ib 78 89 | 66 8 [cara +aristas | S13 Imala | 1,17 | 1,36 82 7 6 | caliza
84 113-15.282 :Cubelas 1b 13a15 90 | 282 8 | cara plana | S13 mala | 1,18 | 146 95 8 6,5 | caliza
— -
86 |13-15.385 Cubetas 1b iﬁ aﬁ15ﬁ 90 E!S 1B 8 | cara plana 813 mala 83 caliza
101 | 13-15. 751 Cubetas ib 13a15 90 | 741 8 | todas caras 815 media | 1,04 | 1,09 23 2.2 2,1 | caliza
26 | 7B.1b.28 Cubetas b 78 8¢ 28 8 | extremo débil mala | 1,06 | 117 471 44 4 | caliza
B 7" 91.sup.3 Cubetas sup 9Ca 9G 9N 3 8 | cara plana S17 mala ‘1‘31 2,07 | 19’2 ) 1‘2_,_3Tl 7,8 | caliza
é 36 | B6A sup.47 Cubetas sup 50-5C 86 | 47 8lcara+arista R15 mala | 116 | 24 84 7,2‘; 3,5 | caliza machacador
39 [Ch.34 34 8 | cara plana 513 media | 1,16 | 1,32 8,6 7,4’ 6,5 | caliza percutor
39 | Ch.49 ‘ 49 8 | todas caras T buena | 128 | 158, 10} 7.8 6,3 | caliza alis/perc.
:‘is~v86A.|.37 }Cubelas 1a 5D-5C 86 | 37 8 | cara plana | P17 buena | 1,64 | 3,04 14 8,5 4,6 | arenisca |paleta
13 [ 89A.1b.10 Cubetas ib iQC-QD 83 | 10 9 | cara plana §13 media | 1,30 { 3,09 17 13 5,5 | arenisca |paleta
14 { 11B-C159.14 | Cub/Hog. | 1b 11B 92 | 14 9 | cara plana $13 media | 1,02 | 514! 108! 105 2,1 | caliza paleta
17 | 11B-11C.1b.15 ?ll,b'lHOg' 1b 11B~11C | 90 | 15 9 | cara plana | §13 buena | 1,12 | 4,81 13| 11,6 2,7 farenisca |paleta
41 {15C.49 Cubetas ib 150 90 | 49 9 { cara plana 813 139 | 1,83 123! 88 6,7 catizaﬁk—pfﬂeta
62 | 11B-C.159.74 | Gub/Hog. | 1b 11B 90 7,4._ 9 caraplarfm R13 buena | 1,19 | 652 | 13,7| 11,5 2,1 | arenisca |paleta
97 189.8-11.1b lf:ybelas 1b 9C-9D 89 | 627 9 | cara plana R13 buena | 1,40 | 2,82 | 164 | 11,7 5,8 | arenisca |yunque
63 | Ch. 92.78 92| 78 9 | cara plana R13 buena | 1,08 | 1,93 87 8 4,5 | arenisca |paleta
| P
517C.290.2 Cubetas | 1b ;70 89 2 1.1 | cara plana 513 buena | 1,21 | 229 85 7 37 |caliza |alisador
_“76.‘138.133.167b Hogar 1b 138 92 | 167 | 1.1+1.3 | dos caras ™ buena 1.42‘ 2,21 9,1 64 4,1 | caliza  [|alisador
[ .
77 |89A.1b.172 | Cubetas | 1b 9C-9D 89 | 172 1,‘27 ar'»stuz‘i‘s $13 media 1,58‘ 1681 49| 29 2.9 | caliza
28 | 87B.NI.33 Fondo 1a 4E 87 33 1.3 | cara plana R15 media | 1,17 | 2,06 6,6 58 3,2 | caliza 1
92 | R-520 | 520 2.1 | cara + arista débil mala | 1,08 36| 79| 73 5,8 | caliza
21 |13B.206.17 Hogar 1b 13B 90‘ 17 2.3 | extremo+aristas | débil mala i1,16 1,4 3.5 3 2,5 | caliza
49 | 13B.170.54 | Hogar 1b 13B* 98 | 54 23 ‘aristas R15 media | 1,06 | 1,12 6,5 6,1 58 | caliza
52 113B'.170.57 | Hogar 1b 13B' 98 L 57 2.3 | cara + aristas R15 media | 1,45 | 2,06 89 6,1 4.3 | caliza
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8 { 87ANL3 Cubetas 1a 58 87 3 | 2.3+57 | caras + aristas S13 media ]T,SS 2,21 93 6 4,2 | caliza percutor
16 { 11E.138.15 Cubetas | 1b 1E 90 | 15 2.4 { extremo+caras R15 buena | 1,14} 18 &7 5 3 | caliza

34 | 13A'.1b.43 Hogar 1o 13A° 92 | 43 24 | aristas R15 mala | 1,02 148 4 39 2,7 | caliza

40 | 13B'.170.49 | Hogar 1b 138" 98 4ﬂ 2.4 | cara + arista S13 media | 1,18 161} 118 10 73 Lcaliza

T T

64 | 13A'.1b.84 Hogar 1b 13A' 92 | 84 24 | extremo+aristas | déhil mafla | 1,23] 1,35 57| 46 4,2“caliza

66 | 13A".1b.88 Hogar 1b 13A° 92 ) 88 24 | cara + arista débil mala | 1,00 144 36 33 2,5 | caliza
102 | 158-C 93.849 | Hogar 1a 158 90 | 849 3.1 | aristas débil mala ‘1,032 1,28 64 6,2 5 | caliza

88 | 10C.101.412 | Fondo 1al 10C 90 | 412 3.1 | aristas S13 mala | 105 117 95 9 8,1 | caliza

15 [ 8A.122.15 Fondo 1a2 8A 90 | 15 3.1 | aristas R15 mala | 1,1t 1.48;l 8,7 & 4,5 | caliza percutor
87 18C.142.389 Fondo 1a2 8C 90 | 389 3.1 | aristas débil mala | 1,11 1,4\‘ 71 63 5 |caliza  |machacador
67 | 13A".1b.90 Hogar b 138 92 | 90 3.1 | aristas S13 buena | 1,05 1.46[ 38, 38 2,6 | callza

19 | 7E.1b.16 Cubetas 1b 7E 83 | 16 | 3.1+1.3 | cara plana T buena | 1,24 2,17( 87 7 4 | caliza  |perc+ mach.
12 | 89A.1D.9 Cubetas 1b 9c-8D 89 9 3.2+ 6.1 | caras + aristas R13 buena | 1,12 1,62g 65| 58 4 | caliza

I [

82 | 8E.L.C.237 Fondo 1a 8E 90 | 237 4.1 | en 4 extremos débit  |mala |1.07| 1,36| 45| 42 3,3 | caliza

9 189A.1b.5 Cubetas | 1b 9C-9D 89 5 4.1 | extr.+car.+aris 813 buena | 1,21 1,69| 56| 46 3,3 | caliza

35 {138, 47 Hogar b 138 98 { 47 4.1 | extremo R15 media | 1,45 1,87 18 124 9.6 | caliza

47 [ 13B'.170.52 | Hogar 1b 138 9 | B2 4.1 ! cara + aristas S13 ‘mala 1,30 1,68 64| 49 3,8 | caliza

51 {13B.170.56 | Hogar 1b 138’ 98 | 56 4.1 | extremo déhil mala | 133| 1,38 75| 56 54 | caliza

55 | 13817058 | Hogar 1b 138 98 | 59 4.1 | extremo R15 mala | 1,17 1,387 138 | 117 10 | caliza

65 | 13A".10.86 Hogar ib 134’ 92 | 86 4.1 | cara + arista S13 mala | 1,42 1,87 6/ 42 3,2 | caliza

1 111G.210.1b.1 | Cubetas | 1b 116 98 1 1 4.143.3 | caras + aristas 813 buena | 1,10} 1,41 61| 55 4,3 | caliza

60 {9B.302.74 Cubetas 1b 9B 91 74 4.2 | dos caras débil mala | 1,42 1,66 5 35 3 | caliza

68 | 89A.1b.100 | Cubetas | 1b 9C-9D 89 | 100 4.2 | extremo+aristas | §13 media |+ 1,18] 139 57| 48 4,1 | caliza

56 | 13B'.170.60 | Hogar 1b 138 98 | 60 5.1 | extremo-arista 513 buena | 1,12} 1,281 122] 108 9,5 | caliza

80 | 92.203 Hogar 1b 92 | 203 5.2 | cara plana 813 buena | 1,04 | 1,21 115 11 9,5 | caliza

37 1 13B'. 48 Hogar b 138" 98 | 48 5.3 | extremo-+arista R15 imedia 141 1,81 21 148 11,6 | caliza

54 {138'.170.58 | Hogar 1b 138 98 | 58 [6(¢2.47)| cara + arista 815 buena | 1,07 | 2,09 86 8 4,1 | caliza ‘

|

11 | 89A. 167 Cubetas | 1b 9C-9D 8| 7 6.1 | cara plana R15 buena caliza ‘
32 | 15A-8.1b.37 | Hogar 1b 15A 92 | 37 6.1 | extremo R15 media [ 1,18 123| 69| 58 56 | caliza

42 | 86A.sup.49 Cubetas sup 5D-5C 86 | 49 | 6.141.3 | cara + arista §13 buena | 1,36 | 2,29 78 57 3,4 | caliza percutor

31 | B.EN3S Vestibulo | 1a/1b | vest, 75 | 35 | 6.1+1.3 | cara plana §13 buena | 1,06 { 1,57 8 75 58 caliza |mach/alis
23 1 7C.1b.21 Cubetas | 1b 7C 89 | 21 | 6.1+6.1 | cara plana $13 media | 1,10} 112 65| 59 5,8 | caliza |
98 | CATA Vestibulo 75 | 628 | 6.146.1 | cara plana R15 mala (1,021 | 1,27 471 4,6 3,7 | caliza |
59 | 13A"1b.66 Hogar ib 13A' 92 | 66 $5.27 | dos caras R15 buena | 119 21 93 7.8 4,4 | caliza percutor
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cueva dos subniveles, 1a, y la,, pero quedan uni-
ficados en la estadistica en el grupo general de
la. El reparto de los niveles la y 1b no es unifor-
me en la zona del asentamiento ya que en el
fondo de la cueva no hay nivel 1b en los cuadros
centrales ocupados por una gran losa (cuadros
pares, 2 a 8 A 'y B) y muy poco en el resto. Tam-
poco hay Ib en la banda G (de 7G a 1G; de 2G a
6G) ni en la banda D-C (cuadros 5a 1;2a 6)

La columna “afio” hace alusion a la campaiia
en la que se practicd la excavacion.

La columna “tema” intenta codificar las fi-
guras representadas en los cantos. Hemos toma-
do como ejemplo la tipologia establecida por
Couraud (1985) en su estudio de los cantos azi-
lienses pero, como veremos en el estudio de con-
junto, existen serias diferencias con nuestros can-
tos neoliticos. En tabla Il reproducimos los
motivos que aparecen en el inventario, codifica-
dos del 1 al 9. Sélo los cinco primeros temas pue-
den considerarse decorativos, reservando el 6
para las manchas circulares, el 7 para las alarga-
das y el 8 para las informes, siendo todas ellas
posibles restos de pintura. En el n® 9 incluimos
las planchas de arenisca o caliza con fuertes res-
tos de pintura roja que han podido ser usadas
como paletas de color. Los cinco primeros tipos
del inventario representan los temas siguientes:
barras (1); haces de lineas convergentes (2); sig-
nos curvos(3); trazos perpendiculares (4), (donde
se incluyen los temas mds caracteristicos, como
las cruces y las series verticales unidas horizon-
talmente con pies convergentes) y antropomorfos
(5), divididos en tres subtipos: de cabeza triangu-
lar (5.1); tipo “orante” (5.2) y en “phi” (5.3)

La columna “posicion” esta referida a la zona
del canto que aparece pintada, distinguiendo en
nuestros ejemplares (la mayoria ovales) los ex-
tremos, las caras y las aristas, entendiendo éstas
como simples bordes romos. Las planchas de
arenisca, claro estd, presentan restos tinicamen-
te en una o dos de sus caras planas. No hemos
realizado tipologia de la forma del canto ya que
casi todos ellos responden a la forma oval tipica
de los cantos muy rodados que expulsa la cueva

* Gracias a la experiencia de los dos dibujantes, M* Cruz Sopena y
Pedro Ayuso quienes han invertido muchas horas de trabajo y algu-
na dioptria, han podido Hegar a bucn término los calcos de las fig-
uras. Se ensayaron diferentes sistemas de calco: con Adobe Photo-
shop y escaner, sobre fotografia normal y calco directo con papel
cebolla y sobre fotografia con luz negra que no mejora el ajuste de
imagen de brillo y contraste que permite el Adobe. Al final se pre-
firié este programa para la representacion de los dos orantes y el
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de Solencio y que pueden recogerse facilmente
en el barranco.

La columna “color” ha sido asumida por
aportar tantos datos como se proponen para los
cantos azilienses. Sin embargo en nuestro caso
partimos de que el 95% de los cantos proceden
del mismo lugar, la cueva de Solencio, y tienen
el mismo color natural, marfil claro. Sobre ellos
se ha pintado sélo en rojo y el color del pigmen-
to, mas claro o mas oscuro, depende del estado
de conservacion de la pintura, pero en todos
casos responde a la misma gama. En muchos
casos nos hemos Ilimitado a clasificar el color
como “débil” al estar muy perdido; en el resto
hemos aplicado la tabla de colores de Cailleux,
ya que la tabla del Munsell no se ajustaba bien a
nuestros rojos. Los tipos S13 y R15, en cual-
quier caso muy similares, son los dominantes.

La columna “conservacién” se refiere al es-
tado de la pintura; “materia” a la materia prima
que corresponde al canto (siempre caliza, salvo
para las planchas de arenisca). La columna
“uso” recoge aquellos ejemplares que presentan
huellas de utilizacién como percutores, alisado-
res, paletas de color, machacadores y yunques.
En estos dos ultimos casos los restos circulares
de percusion aparecen en la cara plana, reser-
vando el término “machacador” para los movi-
les de menor tamafio y peso y “yunque” para
aquellos que, en principio, quedarian “durmien-
tes” por su mayor tamafo. Todos estos tipos pue-
den combinarse en ¢l mismo objeto.

Las medidas del canto aparecen reflejadas en
5 columnas: longitud, anchura, espesor, indice
de alargamiento (L/1) e indice de carenado (L/e).

El calco y dibujo de los cantos ha sido reali-
zado por dos auténticos profesionales: en Zara-
goza por la doctora M* Cruz Sopena y en Hues-
ca por Pedro Ayuso, siempre bajo la supervision
de los dos autores. Los ejemplares han sido
pasados por el escaner y fotografiados con luz
normal y con luz negra, con el fin de resaltar
aquellos trazos que se hallaban muy desvaidos®.
El método ha dado buenos resultados para ver
algunas cruces que no se conservaban en su par-

punteado tradicional para el resto, existiendo algin problema a la
hora de realizar el desarrollo de las figuras que ocupaban varias
caras. El Servicio Audiovisual de la Facultad de Filosofia (Semeta)
colabord realizando con nosotros las fotos y diapositivas.
Agradecemos a sus técnicos, Jose Luis Rodriguez y Maite Pérez,
su entusiasmo y disponibilidad. Contamos para realizar los dibu-
jos con una subvencion del departamento de Cultura del Gobierno
de Aragbn ycon el proyecto PB 97/1030.
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Tabla II: Motivos pintados en los cantos de Chaves

A— Signos lineares

1— Barras
1.1: Simple

®

1.2: Doble

1.3: En “cayado”

2— Haces convergentes
En "zig—zag”

2.2: Dos lineas

2.3: Tres lineas

SIHOIOICIOINIO

2.4: Miltiple

B— Signos curvos

3.1: bandas/circulos por aristas

3.2: arco de cireulo

3.3: Serpentiforme

Q|v/o

C— Trazos perpendiculares

4.1: En cruz

4.2: Series verticales unidas
horizontalmente

SIS

D— Antropomorfos

5.1: De cabeza triangular ('i‘)

5.2: Tipo orante 1“}

E— Manchg

5.3: En "phi” (LF’)
s

&: Circulares

7. Alargadas

8: Infarmes

9: "Poletas de color”

B®EE

F— Asociaciones

D ®‘
®© ©

CIS
e®
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te central o para notar el bonete del antropomor-
fo de cabeza triangular, aunque en otros casos
aparecian figuras ficticias que no respondian a
restos de pintura. Dichas fotos se entregaran con
el inventario de los cantos que se conservaré en
el Museo.

En el estudio de conjunto intentaremos com-
parar nuestros datos a los de Mas d’Azil (Cou-
raud, 1985) y Rochedane (Thevenin, 1983), ya-
cimientos que han aportado un considerable
nimero de cantos pintados, pero que poseen en
muchos casos problemas estratigraficos e inclu-
so de autenticidad, tal como indican sus autores.
No olvidemos que, en el caso de Mas d’Azil, E.
Piette solia retribuir a los obreros por pieza de
arte encontrada, aunque ignoramos si se hizo
extensiva a los cantos pintados o sélo afectaba a
las piezas dseas magdalenienses.

Forma, materia y dimensiones de los cantos:

En el estudio que Couraud realiza sobre los
cantos azilienses distingue 5 tipos en ¢l apartado
de forma: oblongo si L es > 0 =a 2 veces la an-
chura; oval si es inferior; triangular, trapezoidal
e informe. La distribucion en los dos yacimien-
tos mayoritarios marca un dominio de los oblon-
gos (52,9% en Mas d’Azil y 40,8% en Roche-
dane) seguidos de los ovales (27,8 y 36,6
respectivamente) y, en menor medida, de trian-
gulares y trapezoidales, con porcentajes en torno
al 8% en ambos yacimientos. Los informes
representan un 21,1% en Rochedane y sélo un
3,2% en Mas d’Azil.

En el caso de Chaves, si excluimos las plan-
chas con colorante que pertenecen a otro tipo,
los soportes calizos de los cantos tienen una
forma similar, variando tnicamente el tamafio.
Si en Mas d’Azil era patente la variedad de for-
mas de cantos elegidas (es muy significativa la
foto de la portada del libro de Couraud) en la
que dominan los cantos aplanados, ya sean muy
alargados o con tendencia circular a modo de
rodajas, en Chaves encontramos el caso contra-
rio. Todos los cantos son ovales por sus medidas
y su forma y sélo algun ejemplo presenta una
tendencia triangular poco significativa. Todos
los cantos aparecen fuertemente rodados, ya
que, como veremos, proceden de la red kérstica
de Solencio.

La desviacion standard del Indice de alarga-
miento en el caso de los cantos de Chaves es
s6lo de 0,15 y de 0,56 la desviacion del Indice
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de carenado, lo que nos indica que los cantos
son muy regulares en su forma. En el caso de las
planchas, en cambio, el espesor es muy variable,
ya que la desviacion standard es de 2,10, frente
a 0,19 del Ia.

En cuanto a las medias, el Ia en cantos es de
1,21 y el Ie de 1,78. En planchas de arenisca la
media del Ia es de 1,29 y del Ie es de 4,26. El
promedio de L/l x E es de 5,35, oscilando entre
1,85y 22,6.

Si nos atenemos a los nimeros absolutos fi-
jandonos en la longitud, comprobaremos que la
mayoria de los cantos pintados son pequefios, ya
que de 95 ejemplares medibles 21 estan entre 2 y
6 cm. y 27 entre 6 y 8 cm. El tamafio medio es-
taria representado por 23 cantos que miden entre
8 y 10 cm. mientras que el tamafio grande apare-
ce en 14 ejemplares que miden entre 10 y 14 (se
incluyen aqui la mayoria de las planchas de are-
nisca). Como muy grandes se sitdan los 7 ejem-
plares que miden entre 16 y 26 cm., de forma més
irregular y con colores muy netos (Lam. XX)

La distribucién de tamaiios segln niveles (Ia
y Ib) nos indica un promedio de longitud similar
para ambos casos (8,4 en Iay 8,2 en Ib). En el
capitulo de los temas veremos la relacion exis-
tente entre la eleccion del tamafio y algunos
temas especificos como cruces, series verticales
o antropomorfos.

La existencia en Chaves de cantos de tamaiio
grande y muy grande marca una de las principa-
les diferencias tipométricas con los cantos azi-
lienses. En Mas d’Azil la mayoria de los cantos
se coloca entre 4,3 y 6,7, siendo 14 c¢m. la longi-
tud maxima entre los 1132 cantos computados
en este yacimiento. El espesor también es mini-
mo, ya que la mayor cantidad de objetos se colo-
ca entre 0,6 y 0,9 cm. (Couraud 1985:68). En el
resto de los yacimientos tampoco se sobrepasan
los 15 cm. de longitud, a excepcioén de un canto
de Rochedane que alcanza 23,4 cm. y que sélo
posee débiles restos de pintura.

En cuanto a la materia prima utilizada ya he-
mos comentado el dominio absoluto de la caliza
en todos los cantos, existiendo 7 planchas de are-
nisca y una de cuarcita utilizadas como yunques
o paletas de color. No obstante existen algunas
paletas sobre cantos calizos aplanados fuerte-
mente coloreadas de ocre rojo por ambas caras.

El color marfil de los cantos se convierte en
un excelente soporte para destacar el rojo de la
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pintura, aunque existen algunos cantos algo mas
oscuros que estan afectados por el fuego del ho-
gar. Esta uniformidad de color del soporte en
Chaves contrasta de nuevo con la variedad de
tonos de los cantos de rio de Mas d’Azil, donde
dominan los tonos oscuros grises y marrones per-
tenecientes a soportes de esquisto (85,5%) abun-
dantes en las terrazas del Arize. Los calcéreos
(7,5%) v de cuarcita (5,2%) presentan porcenta-
jes inapreciables, siendo los primeros dominantes
entre los cantos de Rochedane o CHermitage. En
todos los casos los soportes elegidos son mayori-
tarios en los rios de la zona. Sefialemos por Ulti-
mo que el orante no se pintd sobre un canto roda-
do, sino en un bloque poliédrico de piedra
calcarea ocupando su vinica cara plana.

Técnicas, posicion de la pintura,
conservacion y tablas de colores.

La técnica utilizada en los cantos de Chaves
es exclusivamente la pintura y siempre de color
rojo, no habiendo aparecido hasta el momento
cantos grabados ni pintados en negro. El graba-
do sin embargo no es desconocido en el yaci-
miento, ya que tenemos un bonito ejemplo de un
posible brazalete de hueso perforado con toda su
superficie decorada por motivos rectilineos en
forma de reticulas, series oblicuas y zig-zags
dispuestos en bandas, hallado en el nivel cardial
(Baldellou y Rodanés, 1989). Tampoco son des-
conocidas las plaquetas de piedra grabadas en
yacimientos de la zona, como una procedente
del nivel neolitico del Huerto Raso de Lecina
(Barandiaran, 1987) y otra haliada en el contac-
to de los dos niveles (II y I'V) del epipaleolitico
geométrico del abrigo de Forcas II, que veremos
mas adelante.

La pintura se aplica por lo general con el
dedo o algin objeto romo, pero existen casos,
como el antropomorfo de cabeza triangular,
donde se ha utilizado un pincel o instrumento de
punta fina que ha dibujado el contorno, exis-
tiendo en el caso del antropomorfo una especie
de raspado de la superficie decorada. En el oran-
te las terminaciones de los dedos y los rayos que
rodean su cuerpo han tenido que ser necesaria-
mente pintados con pincel fino, hecho que se
observa en la forma de uno de los rayos centra-
les de su cabeza. En el signo en forma de cruz
curvilinea del canto 11G.210.1 existe superposi-
cion de colores y trazos, siendo mas claro y apa-
rentemente més antiguo el serpentiforme de una
de las caras planas que el brazo curvilineo de la
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cruz que se le superpone, pintado en oscuro. En
el caso del pequefio canto con haces de lineas
convergentes (11E.138.15) el dibyjo es tan regu-
lar y tan fino en su espesor del trazo (6mm.) que
es imposible que éste se realizara con el dedo.

En cuanto a los tipos de colorante y su rela-
cion entre piezas utilizadas y piezas decoradas
esperamos a su analisis por microscopio de ba-
rrido electrénico y espectroscopia Raman para
un estudio mas detallado.

En cuanto a la posicion que ocupa la decora-
cién en el canto (éste, por lo general de forma
oval) habra que comenzar por definir las partes
del mismo: caras (las partes mas anchas, mas o
menos planas); aristas o bordes, formados por
los cantos romos de los laterales de la pieza y
extremos, constituidos por las dos partes dista-
les, las mas pequefias, de los cantos ovales.

La estadistica sobre 102 ejemplares nos dice lo
siguiente respecto a la posicién de la decoracion:

e En 31 casos la pintura ocupa total o parcial-
mente las aristas. De ellos, en 11 casos la
pintura ocupa solo las aristas, como ocurre
siempre con el tema 3 de nuestro inventario,
bandas o circulos completos que discurren
por la arista; en 10 casos la decoracidén ocupa
una cara y una arista; en 4 casos, una cara y
dos aristas; en un caso dos caras y una arista
y en 5 casos, dos caras y dos aristas.

En 57 casos la decoracién ocupa sélo las ca-
ras planas. De ellos, 46 aparecen en una sola
cara; 6 en dos caras planas y 5 en cuatro caras,
en cantos de tendencia esférica. Esto ultimo
ocurre en el tema 4, series verticales unidas
horizontalmente, que ocupan toda la superfi-
cie decorable. En cuanto al soporte de una
cara plana, es el habitual en el tema 6, “man-
cha circular” y también en el antropomorfo de
tipo “orante”, que selecciona una cara riguro-
samente plana para su ejecucidén. En algin
caso de antropomorfo dudoso, incluso parece
que se ha alisado previamente la cara a deco-
rar o se ha reutilizado un canto que habia sido
usado anteriormente como alisador.

En 14 casos, la decoracion ocupa los extremos
del canto. De ellos, en 8 casos se combinan las
superficies decoradas: en un extremo y una
cara (1 ejemplar); en un extremo y dos caras
(1); en un extremo y una arista (2); en un
extremo y dos aristas (3) y en un extremo, dos
caras y dos aristas (1). En 6 ocasiones la deco-
racion aparece en un solo extremo.
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Resulta significativo el dato de que en los sig-
nos en cruz o los haces convergentes la intersec-
cién central de lineas siempre ocupa uno de los
extremos distales del canto, derramando sus ban-
das por el resto de las caras, al contrario de lo que
sucede en Mas d’Azil o Rochedane donde suelen
ocupar las caras planas. Sugerimos que quiza los
cantos de Chaves estuvieran concebidos para
estar de pie, hincados en la tierra del suelo.

En Mas d’Azil se eligen para decorar cantos
de débil espesor, lo que permite suponer una
opcién por parte del hombre prehistérico de una
decoracién plana, en superficie y no en volumen
(Couraud 1985:67). Lo contrario ocurre en los
cantos de Chaves: s6lo las manchas de color cir-
culares o alargadas (que no representan motivos
decorativos) aparecen en las caras planas.

Por lo que respecta al color, ya hemos sefia-
lado la dificultad de determinar uno concreto
puesto que en la misma pieza existen tonos méas
0 menos claros segin el estado de conservacion.
Por ello en 16 casos s6lo indicamos “débil”, ya
que no es posible conocer ¢l color inicial y en el
resto éste variard segun la zona en que lo tome-
mos. En estos casos hemos elegido la parte més
nitida que suele coincidir con la mds oscura.

. La estadistica de color sobre 100 ejemplares,
una vez aplicada la tabla de Cailleux que se ajus-
ta mejor que la de Munsell a nuestros rojos, es la
siguiente: en el 43% de los casos hemos obteni-
do un S13 (que traducido al Munsell es 7,5R
4/4) denominado “rojo débil”. En 19 casos el
color mas acorde ha sido el R15 (10R 4/8)
“rojo”. En 7 casos ha sido el R13 (7,5R 4/4)
“rojo débil”; en 5 mas el S 15 (7,5R 3/8) “rojo
oscuro”; en 3 casos cadauno el T 11 y T 13, los
mas oscuros (10R 3/3 y 7,5R 3/6) y en | caso el
S11,S17,P 15y P17, siendo estos dos ultimos
los tonos mas anaranjados del conjunto. De
cualquier modo, tenemos la impresion de que se
ha aplicado un tnico color, a lo sumo dos, y la
diferencia de tonos se debe a su estado de con-
servacion.

También es muy subjetivo determinar si la
pintura estd en buen estado, medio o malo. Sien-
do muy generosos dirfamos que sobre 100 casos
el 36% se calificaria de bueno; el mismo porcen-
taje de malo y 28% de medio. No obstante, hay
que sefialar que hemos suprimido de la estadisti-
ca aquellos cantos en los que era muy dificil esta-
blecer el motivo por su deficiente conservacion,
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como ocurre con los 20 cantos pequefios del cua-
dro 13B’ que hemos eliminado del inventario.

En la bibliografia relativa a la conservacién,
Couraud recoge citas de Piette o Cartailhac acer-
ca de la poca cohesidn de la pintura de los can-
tos de Mas d’Azil, la cual desaparecia al menor
frotamiento; algo que sucedia también en el ya-
cimiento suizo de I’Hermitage, donde los dedos
se coloreaban de rojo al contacto con los cantos.
En otros casos sin embargo, como en La Crou-
zade, el color “resistia bien después del lavado”
{Couraud 1985:71).

No es sorprendente esta disparidad de afir-
maciones. En nuestro recuento de Chaves algu-
nas piezas tiznaban de rojo nuestras manos (en
especial las paletas de color y otras piezas con
huellas de uso) mientras que los cantos decora-
dos con motivos complejos no parecian perder
color al contacto con las manos y en algunos
casos de tema menor, sobre los que probamos, ni
siquiera con el lavado rapido del canto.

La diferencia puede estar en que, en las pale-
tas, el color puede hallarse sin mezclar, en esta-
do puro, simplemente pulverizado, mientras que
en los cantos decorados ha podido ser mezclado
con algin aglutinante cldsico. Es habitual citar
la sangre, la clara de huevo o la grasa de animal,
sin que se tengan analisis concluyentes que lo
confirmen, ya que la porfirina hallada en algin
canto de Mas d’Azil puede proceder tanto de la
sangre como de algas o liquenes (Couraud
1985:75).

Con todo, hemos preferido que fueran los
restauradores los que eliminaran la tierra de los
cantos y sacaran a la luz la pintura. M? José Ar-
bués en el Museo de Huesca y Alfonso Monforte
en su Laboratorio de Zaragoza han realizado la
limpieza mecanica con bisturi y pincel suave, la
limpieza quimica con alcohol y la consolidacidn
del pigmento con Paraloid B-72 al 2% en ace-
tona, vaporizada.

Por otra parte, hemos observado que los can-
tos tienden a perder algo de su color, una vez
extraidos de su medio hiimedo, aun a pesar de
estar consolidados. Anotamos también que los
ejemplares mejor conservados los encontramos
en los cuadros 13A” y 13B’, donde estaban pro-
tegidos de las corrientes de agua por una gran
losa caida del techo.
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Huellas de utilizacion.

Hemos inventariado 33 objetos con manchas
de color con claras huellas de haber sido utiliza-
dos. De ellos, 9 pertenecen al nivel la, de un
total de 24 objetos con huellas de pintura; 17 al
nivel Ib, de un total de 58; 3 al superficial (sobre
un total de 6 objetos) y 4 al revuelto (sobre 12).
En general, la relacién de las piezas con huellas
de uso con la topografia de la cueva nos indica
una preferencia por la zona de las cubetas (17
gjemplares) seguida del fondo de la cueva con §,
con variedad de tipos en ambas. La zona del
hogar sélo ha entregado 4 ejemplos de piedras
utilizadas con restos de colorante (1 yunque, 1
percutor, 1 paleta y 1 alisador). Veamos con
mayor detalle algunos de los tipos:

a)- Percutores: son piezas que presentan hue-
llas de percusion en uno o dos extremos. Hemos
localizado 12 ejemplares, 7 de los cuales han ser-
vido Ginicamente para esta funcion (2 son dobles);
2 mds estdn combinados con alisadores y 3 con
machacadores. Su longitud media es de 8,7 cm.;
su Indice de alargamiento de 1,24 y su Indice de
espesor de 1,8. Las manchas de ocre son circula-
res en 5 casos; informes en 3 y alargadas en 1. En
3 casos los percutores presentan un signo mas
complejo (un ejemplar con lineas convergentes,
uno en bandas por arista y uno un dudoso antro-
pomorfo). Dos de ellos aparecieron en el nivel Ia,
uno en el superficial y el resto en Ib.

b)- Alisadores: presentan la cara plana con
aristas de abrasion. Existen 8 ejemplares, 5 de
los cuales no parecen haber sido usados para
otra funcidn; 2 estan asociados a percutores y
uno a machacadores. Su tamafio medio, segiin
medida de longitud, es de 8,2 ; su Ia es de 1,19
y su Ie de 2,08. No existen temas complejos so-
bre alisadores, sino simples manchas circulares
(4 casos), alargadas (2) o informes (2). Su dis-
tribucion por niveles afecta solo al nivel Ib,
salvo I ejemplar en 1a.

¢)- Machacadores y yunques: presentan mar-
cas de percusién en la cara plana, siendo el
tamafio, movil en los primeros y mas pesado en
los segundos, lo que les distingue. Existen 4
ejemplares de cada tipo, siendo la longitud me-
dia de 7,75 para los machacadores y 12,55 para
los yunques. El Ia es de 1,15 para los primeros y
1,34 para los segundos; mientras que el Ie es de
1,69 y 2,95 respectivamente, lo que indica la
forma muy aplanada de los yunques. Los temas
no son mas que simples manchas, aunque en
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alglin caso presenta forma de banda circular por
aristas, debido probablemente a que la actividad
de machacar ha podido borrar la pintura de las
caras planas. Existe también un fragmento de
molino con restos de pintura roja. Por niveles, 4
pertenecen al la; 3 al 1b y 1 al revuelto. Es
decir, estas piezas son porcentualmente mucho
mas numerosas en el nivel reciente (16,6% del
total de efectivos) que en el mas antiguo (5,1%)

d)- Paletas de color. Incluimos en este epi-
grafe 9 planchas de arenisca (en un caso de cuar-
cita y otro de caliza) que presentan restos inten-
sos de color rojo que afectan a toda su superficie
y que creemos que han podido ser utilizadas
como paletas para pulverizar o distribuir el ocre
rojo. Su tamafio medio (12,51) es grande y,
como en el caso de los yunques, se trata de obje-
tos planos ya que su Indice de espesor es de
4,24, siendo su Ia de 1,26. Su utilizacion pudie-
ra estar en funcidn de 1a pintura de los cantos o
mejor, como sugiere Couraud, (1985:78) rela-
cionada con una actividad de afeites, tal como
ocurre en el Neolitico Sahariano (Marmier y
Trecolle, 1972). En Chaves aparecio en el nivel
la un ejemplar en el fondo de la ocupacién
(14C-14D, préximo a un colgante en colmillo de
0s0 y a un fragmento del brazalete de hueso
inciso) y otro en la zona centro (5C-5D). En el
nivel Ib, en cambio, cinco paletas se hallaron en
la zona de transicion entre las cubetas y el hogar
(9B y 11B-11C) y sélo una en la zona del hogar
(15C), a pesar de ser la que mas cantos decora-
dos proporciona. Una tltima paleta aparecid en
el nivel revuelto.

Temas. Asociaciones.
Relacion espacial y tipométrica.

En nuestro afan de comparar los cantos de
Chaves con los mejor conocidos, los de Mas
d’Azil, hemos intentado seguir en lo posible la
tabla tematica establecida por Couraud para este
yacimiento. Sin embargo, hay diferencias im-
portantes en los temas simples (puntos y trazos
transversales), ya que es dificil encontrar en
Chaves puntos nitidos o barras paralelas, los
mas frecuentes en Mas d’Azil. La tabla de sig-
nos complejos de este yacimiento tiene mayor
afinidad con los temas de Chaves, aunque
incluimos aqui algunos nuevos (lineas conver-
gentes, antropomorfos) y excluimos otros (gre-
cas, reticulas, motivos dentados) que no estin
presentes en Chaves. Otros, en fin, (serpentifor-
me, arco de circulo) son dudosos en Chaves.



PILAR UTRILLA - VICENTE BALDELLOU

Los grupos establecidos son los siguientes:

A)- Signos lineares:

e Barras: Muy escasos ejemplares, la mayoria
combinados entre si (Lam. IV)

e 1.1: barra simple (dos casos, uno asociado a
1.3).

o 1.2: barra doble (1 caso)

e 1.3: barra “en cayado” (un caso y cuatro mas,
donde aparece asociado a otros signos). Es
posible que la terminacion curva se deba a
una cuestion técnica, siendo la “rebaba” pro-
ducida al [evantar el instrumento con el que
se pinta y no responda a una auténtica inten-
cionalidad. (Fig.4.1)

e 1.4:signo en zig-zag (1 caso)

2- Haces convergentes: (Fig. 5 y Lam. V)
Son, junto con las cruces, los mas caracteristicos
del yacimiento, con diez ejemplares claros y
algunos mds, en 13B’, muy perdidos. Hemos
distinguido 4 subtipos:

e 2.1: haces en zig-zag (un solo caso, muy des-
vaido)

e 2.2: convergencia de dos lineas (un ejemplar
dudoso)

e 2.3: convergencia de tres lineas: 5 ejemplares
e 2.4: multiple (hasta 9 lineas): 5 casos

B)- Signos curvos: tipo 3, muy poco frecuentes

Se incluyen tres subtipos:
e 3.1: bandas/circulos por aristas: 6 casos

e 3.2: arco de circulo (un caso asociado a un
punto)

e 3.3: serpentiforme (un caso asociado a cruz)

C)- Trazos perpendiculares: son los més cla-
ros del conjunto (Fig. 6 y Lam.V.2)

e 4.1: signo en cruz: 6 ejemplares y alguno
mas muy perdido en 13B’

e 4.2: series verticales unidas horizontalmente
con pies convergentes. (Lam.V.3) Podria
también incluirse en el grupo de los antropo-
morfos, ya sea interpretado como un grupo
de danza de personajes cogidos por el hom-
bro, ya sea un Unico ser humano (puesto que
solo se distingue una cabeza en el grupo) con
brazos horizontales de los que parten colgan-
tes verticales. Existen en Chaves dos cantos
muy similares.
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D)- Antropomorfos: No existen en los cantos
azilienses, si excluimos el ejemplar de Roche-
dane encontrado en la capa D1-D2, supuesta-
mente magdaleniense aunque es discutible su
cronologia. Se define como “esquematizacion
tltima de figuras animales o humanas” (The-
venin, 1983:200, n°4). En Chaves poco tienen en
comun los tres tipos, a no ser su relacion con el
arte parietal esqueméatico y macroesquematico.
Se establecen 3 subtipos:

e 5.1: antropomorfo de cabeza triangular: (1
caso). Presenta cuerpo rectangular, brazos
horizontales en forma de mufiones y cabeza
triangular. Recuerda lejanamente los idolillos
neoliticos de Vinga y algunos ejemplos del
arte esquemdtico, como los danzantes del
abrigo de Las Vifias que comentaremos més
adelante. (Lam.VI.1)

e 5.2:tipo “orante”. Existe un ejemplar bastante
claro, con dedos abiertos en una mano y rayos
en torno a cabeza y cuerpo, al estilo de los
macroesquematicos de Petracos. (Lam.VI.2).
Dos casos mas aparecen como muy dudosos,
ya que pueden ser formas accidentales.
Veremos su alcance al tratar de los paralelos

e 5.3: antropomorfo en “phi”. Se trata en reali-
dad de una cruz de largo cuerpo de la que
parten apéndices curvos a modo de brazos.
Existe un solo ejemplo. (Lam.III y Fig.120)

E)- Manchas: Incluidas tnicamente para
establecer la actividad pictérica del yacimiento,
aunque no siempre se trata de motivos pintados
claros.

e 6: Manchas circulares: 25 casos. A ellas se
aflade el subtipo 6.1, en aquellas manchas
mas delimitadas que pueden calificarse de
puntos (6 casos, cuatro de ellos combinados
con temas de barras)

e 7. manchas alargadas: 5 casos

e &: manchas informes: 21 casos

o 9: paletas de color, sobre planchas planas: 8
casos

F)- Asociaciones. Reflejamos en la tabla los
ejemplos mas frecuentes en el que se combinan
puntos con barras rectas o curvas. En apariencia
se observan los tipos siguientes, aunque muchos
de ellos podrian ser accidentales y deberse al
estado de conservacion de la pintura:

punto +barra recta

punto + barra curva



puntot+barra rectat+barra curva (Fig4.2 y
Lam. IV)

barra recta + barra en cayado

circulo+ barra curva

circulo + barra recta inscrita

mancha alargada + barra curva

dos puntos

La comparacién de estos temas con las aso-
ciaciones presentes en Mas d’Azil demuestra
importantes diferencias, ya que no aparecen las
reticulas ni las cruces seriadas ni las series hori-
zontales de puntos ni su asociacion a cruces.

El reparto de temas por niveles es muy signi-
ficativo. En el nivel la, con 24 piedras con hue-
llas de color, dominan las manchas, ya sean cir-
culares (9 ejemplares) o informes (7) a los que
debe afiadirse una paleta de color. Curiosamente
no hay manchas alargadas. Su posicidn es clara
en el sector del fondo de la cueva, salvo un par
de ejemplares en la banda 5 (zona de cubetas) y
otros tres en las bandas 11 y 13 (zona del hogar).

El nivel Ib presenta 58 cantos con restos de
ocre cuya distribucion por temas y topografia es
la siguiente:

e Las manchas de color aparecen en 21 obje-
tos, siendo redondas en 8 casos, alargadas en
3 e informes en el resto, debiendo afiadir al
grupo 6 ejemplos mas de paletas de color. Su
situacion topografica afecta por igual a la
zona del hogar y las cubetas.

e Los signos simples, como barras o puntos,
son escasos: un ejemplar de barra simple, una
doble y otra mixta, ademas de tres cantos con
mancha circular delimitada a modo de punto
(en un caso doble). Los signos curvos son
también escasos: un solo ejemplo de circulo
por arista, otro en arco de circulo (combinado
con punto) y otro con barra en cayado.

e Los haces convergentes son bien significati-
vos en este nivel: 4 ejemplos de trazos con-
vergentes triples y 5 mas de trazos conver-
gentes multiples, algunos de ellos muy
complejos. Todos estos cantos aparecieron en
la zona del hogar (cuadros 13B, 13 B’y 13 A)
dato de gran interés si se combina con el tema
de las cruces que veremos a continuacién

s 1.os trazos perpendiculares se documentan en
8 casos en el nivel Ib. Seis de ellos represen-
tan una cruz simple (siempre en el extremo
del canto o en la arista) y en dos mas apare-
ce el curioso tema de las series verticales uni-
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das horizontalmente con pies convergentes.
La topografia de las cruces es también muy
clara: todas aparecen en la zona del hogar (13
A’y 13 B’, salvo dos que lo hacen en la zona
asociada de las cubetas (9C y 11G). Los dos
gjemplos de series verticales se hallaron muy
préximos, en los cuadros 9B (interior de una
cubeta) y 9C.

e Los 3 casos de antropomorfos y un tercero
posible se hallaron también en la zona del
hogar: en 13B’ el de cabeza triangular y el
cruciforme en “phi”; en la zona de 13A’-
13A, 11A el tipo orante. y el ejemplo dudoso
del mismo tipo (13A’). En resumen: los tipos
mas complejos: cruces, haces de lineas con-
vergentes, series verticales y antropomorfos
aparecieron en la zona del hogar, bien en la
campafia de 1992 durante la excavacion de
Baldellou (cuadros 13A, 13A°, 11A), bien en
la campafia de 1998 de Utrilla, acumulados
todos bajo la piedra del cuadro 13B°.

La relacién de temas y tamafios es muy inte-
resante en el caso de los tipos complejos si-
guiendo unas pautas de eleccién del soporte muy
claras. Estos datos son los mas significativos:

e Las cruces simples se pintan sobre cantos de
dos tamafios: cuatro de ellos presentan medi-
das muy pequefias, entre 6 y 2cm., mientras
que las cuatro restantes lo hacen sobre sopor-
tes muy grandes, alcanzando 13,8 y 18 cm., a
los que habria que afiadir el antropomorfo cru-
ciforme, sobre un canto de 21 cm. (Lam. II)

e Los dos ejemplos de series verticales se han
pintado sobre cantos pequefios, de 5y 5,7 cm.

e Los antropomorfos aparecen siempre sobre
cantos de gran tamaiio: 12,2; 11,5 y 21 cm,,
siendo de 9,3 cm. el canto con el orante du-
doso.

e Las lineas convergentes son menos selectivas
ya que se reparten en todo tipo de tamafios:
tres de ellas aparecen en cantos muy peque-
fios, entre 3 y 5 cm.; cuatro mas en pequefios,
entre 5,7 y 6,5; y cinco lo hacen sobre cantos
grandes, entre 8 y 12 cm. Un caso similar
ocurre con los tres ejemplos de bandas por
aristas, que no seleccionan ningin tamafio

e FEn cuanto a las formas simples anotamos que
los dos ejemplares medibles de puntos estin
sobre cantos de 6 cm. y los de barras simples
sobre cantos grandes (8,5 y 9,1), aunque no
la doble barra (4,9). La tnica barra en zig-
zag del nivel revuelto esta realizada sobre un
canto de 7,9 cm.
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e En lo referente a las manchas de todo tipo, se
aplican por lo general en ejemplares de tama-
fio medio, con un promedio de 7,7 cm. para
las manchas circulares y 6,6 para las alarga-
das. Las paletas son logicamente de mayor
tamafio, entre 9 y 13 cm.

En cuanto a los cantos procedentes del nivel
superficial o del revuelto (19 ejemplares) sefia-
laremos el dominio de las manchas (8 circulares,
2 alargadas, 4 informes y [ paleta de color); la
existencia de una asociaciéon multiple (pun-
to+barratcayado) y dos dobles (punto+barra;
punto+punto) y un ejemplar de tres barras for-
mando zig-zag. Los tamafios de las piezas son
bastante grandes (10,2 de promedio).

Interpretacién, paralelos
y repercusiones cronolbgicas.

La cuestion principal a la hora de interpretar
la existencia de los cantos pintados de Chaves es
saber por qué y para qué pintan, si s6lo se trata
de una idea estética, elemental en el caso de las
lineas que se cruzan o convergen, o van mas alla,
quiza con un valor ritual, en el caso de los antro-
pomorfos o las series verticales unidas horizon-
talmente. Para ello vamos a preguntarnos tres
cuestiones: de ddénde proceden los cantos, en
qué zonas se acumulan (si se asocian a enterra-
mientos o a lugares domésticos) y qué relacion
pueden tener con el arte parietal del entorno o
con el arte mueble del arco mediterraneo. Es
decir, si se trata de un santuario mobiliar, al esti-
lo de los temas antropomorfos de las ceramicas
cardiales de lujo de la Cova del Or, que pudiera
sustituir a los santuarios parietales del Neolitico
tipo Petracos o, simplemente, se trata de meras
pruebas, esbozos que realizarian en el 4rea
domeéstica los pintores, quiza para llevarlos pos-
teriormente a las paredes.

* Existe discusion sobre si Chaves y Solencio estuvieron en algin
momento interconectadas, siendo Chaves una surgencia que expul-
saria las aguas de Solencio. La primera noticia del yacimiento
arqueoldgico de Chaves (Abad, 1970, fig. III) critica la teoria
expuesta en la revista Cavernas n°® 10 (Badalona, 1968) de que una
galeria obstruida en Solencio pudo comunicar con Chaves, critica
que es mantenida por Rafael Larma, quien sugiere que en todo
caso serfa tal vez un sumidero, ya que la boca de Chaves se halla
més de 5 m. bajo la cota de Solencio. Las teorias se basan en el
alineamiento de Chaves con Solencio y en el caricter ascensional
del perfil, igual que en la salida actual. Un taponamiento de esta
salida daria una salida por la luna que hay en el tramo inicial de
Solencio, igual que un taponamiento mas abajo pudo separar
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En ultima instancia, intentaremos averiguar,
a través de los paralelos tematicos, si existen
contactos con otras culturas europeas o del
Proximo Oriente Asidtico o si nuestros cantos
pueden considerarse una perduracién de los can-
tos azilienses pirenaicos, tipo Mas d’Azil o la
Crouzade, que encontramos grabados o pintados
en algunos yacimientos sauveterrienses del valle
del Ebro como Margineda o Filador.

;De donde proceden los cantos?.

La respuesta parece fécil: al pie de la cueva,
en el barranco, existen millares de cantos calizos
de color marfil, casi blanco, expulsados violen-
tamente por la boca de la cueva de Solencio,
situada a tan sélo 10 minutos de nuestro yaci-
miento y perteneciente a la misma red karstica’.
Estos cantos son expulsados tras un potente
“rugido” producido por la acumulacién de vien-
to y aguas subterrdneas que se mueven con fuer-
za, en época de tormentas, en el interior de la
muy extensa cueva de varios Km. de longitud, la
cual todavia no ha llegado a ser explorada al
completo.

Probablemente esta expulsion violenta de
cantos se produciria también en época neolitica,
lo que tuvo que impresionar fuertemente a los
habitantes de Chaves, los cuales colocaron un
pequefio tumulo de casi 300 cantos rodados so-
bre la fosa del Uinico muerto (en posicion fetal)
que hemos encontrado en el yacimiento.

La acumulacién de cantos rodados en la boca
de Solencio es tal que esta a punto de de ser col-
matada por ellos, formando una pendiente hacia
arriba desde el interior de unos 50 m. (Lam. X)
Todo el recorrido del barranco entre ambas cue-
vas, muy encajonado, ha sido objeto de una for-
tisima erosion y disolucion del cemento calcareo
de los conglomerados miocénicos. En el interior
de la cueva, grandes bloques de varias toneladas

ambas cavidades (comunicacién personal de J. A. Cuchi). De
cualquier modo, segin informacién de Manuel Hoyos en su visita
a la cueva en 1987, la terraza de 13 m. del fondo de la sala se
formé de fuera a adentro en época muy antigua, al igual que los
bloques de la entrada han sido lavados de tierra por inundaciones
procedentes desde el exterjor del barranco. No obstante, ha existi-
do una fuerte circulacion de aguas de dentro hacia fuera, posible-
mente en la formacién del nivel 3, aunque debera confirmarlo el
estudio sedimentologico. Lo que parece fuera de toda duda es que
los diferentes habitantes prehistdricos de la cueva (magdalenienses
y neoliticos principalmente) no la ocuparian en el momento en que
ésta estuviera activa.
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de peso, han caido del techo en diferentes mo-
mentos, producto de la disolucion del cemento
calcareo que los trababa.

. Doénde se concentran estos cantos?

Las acumulaciones no naturales de cantos
blancos aparecieron en varios lugares concretos
de la cueva de Chaves: (Fig. 1)

1)- Sobre el ya citado cadaver en posicion
fetal, situado en la parte central de la boca de la
cueva, bastante alejado del habitat neolitico
pero a plena luz del dia. Fue excavado por P.
Utrilla en 1984, junto al nivel Solutrense Supe-
rior de puntas de escotadura, datado en el 19.800
BP. Todo ello estaba protegido bajo una especie
de dolmen natural formado por tres inmensas
piedras caidas del techo que salvaguardaron el
enterramiento de las frecuentes corrientes de
agua (cata 84C).

El muerto se hallaba replegado en posicion
forzada sobre su costado derecho y en conexién
anatomica, con la cabeza orientada hacia el Oeste.
(Lam. XI). Segin el estudio realizado por JL
Lorenzo se trataba de un individuo masculino y
adulto con numerosas caries y enfermedad paro-
dontal que coincidiria con una alimentacién de
tipo cerealista. Habia sido introducido en una es-
cueta fosa de 65x50 cm., excavada en la tierra es-
téril de limos hasta encontrar el nivel de gravillas.

No llevaba mas ajuar que un grueso anillo de
hueso de seccion circular en el dedo corazén de
su mano derecha, situada junto a la tibia corres-
pondiente y al craneo. No es habitual este tipo
de seccion en anillos del Neolitico Antiguo, ya
que todos ellos (incluidos dos procedentes del
nivel cardial de Chaves) presentan una seccion
aplanada, mucho més practica, que raya en el

¢ De hecho, el paralelo mas proximo a este tipo de enterramiento
de Chaves , en lo referente al ritual del tmulo de cantos rodados,
lo encontramos en Toulouse en niveles fechados entre el 3310 y el
2950 a.C. en un contexto de cultura chassense. Se trata del enter-
ramiento de Saint Michel du Touch, procedente del yacimiento al
aire libre del mismo nombre donde una gran fosa de 7.4 x 4 x 0,30
habia recibido los restos de un adulto (previamente descarnado) en
posicidn replegada y de un nifio, afectado por la actuacion de una
pala mecénica (que quiz4 haya alterado también las dimensiones
de la fosa, que nos parece excesiva). Estaban acompafiados de un
ajuar formado por 12 cerimicas de 6 tipos diferentes, perlas de
calaita, dos plaquetas de gres pulimentadas y perforadas y una
lamina de silex, todo ello cubierto por una masa de cantos rodados
de 30 cm. de espesor. Los autores lo califican como “tumba real”
de un jefe, aunque no consta que el adulto fuera un varén. El con-
junto de la excavacion presenta pavimentos de piedras y cubetas
circulares del mismo tipo de las halladas en Chaves, destacando un
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limite de las arandelas (Rodanés, 1987:131-
132). El grosor del anillo que porta el inhumado
de Chaves haria inviable el que lo llevara puesto
habitualmente, pudiendo tener un valor simbo6li-
co o ritual. (Lam. XII)

En su entorno se encontraron una laminita de
cristal de roca (materia prima frecuente en los
sepulcros de fosa catalanes, pero también entre
los materiales del nivel Ib de la propia cueva de
Chaves), algin fragmento de ceramica lisa y un
borde con digitaciones, elementos tan comunes
que no sirven para confirmar una cronologia del
neolitico antiguo contemporanea al habitat®. El
hallazgo de una impresa y de fragmentos de
negra espatulada no aporta elementos cronologi-
cos ya que no se hallaron en el interior de la
fosa, al igual que un geométrico de retoque casi
plano que aparecié en la zona fuera de contex-
to (cata 1 de Pefia Guara).

También se encontrd un pequefio resto de
tejido o venda, de un par de cm? adosado al
muerto y en muy mal estado de conservacion.
Quiza pudiera dar indicio de una cronologia mas
avanzada, ya que no se han encontrado en la
ocupacioén cardial de Chaves rasgos de que exis-
tiera industria textil, aunque, por otra parte, se
conocen restos de tejidos en otros yacimientos,
como los hallados en Vaquerisa, en la zona de
Montserrat, asociados a una botellita impresa.
En el caso de Chaves pudo formar parte del ves-
tido o de unas posibles ataduras que amortajaran
al muerto y forzaran su posiciéon replegada.

Entre los restos de fauna del cuadro en el que
se excavo la fosa hay que citar 2 molares de cabra
y otro mas de carnivoro. También aparecieron
restos liticos procedentes del mivel solutrense
contiguo (un buril y algunas hojitas de dorso)

gran empedrado atestado de gruesos cantos pero sin que se haya
encontrado ningin indicio de sepultura (Meroc y Simonnet 1970,
fig. 10, p. 44). En cuanto a las sepulturas cardiales de la gruta de
Unang (Vaucluse), tienen en comiin con nuestro inhumado la posi-
cién replegada de los esqueletos (mas forzados en Chaves) y la
inhumacién en una cubeta poco acentuada. Existen ademds otros
rasgos en estructuras anexas que encuentran paralelos en los nive-
les de habitacién del Ib, como son la existencia de cubetas poco
profundas con restos de cenizas, carbones y fauna y la presencia
de un grueso canto coloreado, situado a los pies del inhumado en
la sepultura J-4-8 (Paccard, 1982)

Solo fechando directamente por AMS al individuo inhumado en
Chaves podremos conocer. si se trata de una sepultura contem-
porénea a la habitacién o debe atribuirse a momentos neoliticos
més tardios, como son los sepulcros de fosa catalanes. Pero los
restos humanos todavia estan en estudio por parte del antropélogo,
J.1. Lorenzo...
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Sin embargo el hecho mas significativo es la
existencia de 296 cantos rodados blancos, de 30
litros de volumen, que formaban una especie de
timulo sobre el cadéver, separados de €l por una
fina capa de cenizas. El tamafio mas frecuente
oscilaba entre 5y 8 cm., aunque observamos
que en el contorno de la fosa las piedras eran de
mayor tamafio, de unos 20 cm. de media, a las
que se unia una piedra de molino de 35x28 cm.
No observamos restos de pintura en el momento
de la excavacion y tampoco en la revision que
realizamos en el afio 2001, aunque se hailaban
demasiado cerca de la superficie (a s6lo 20 cm.)
y la posible pintura habria podido desaparecer
por la accion del agua.

2)- La segunda concentracion inusual de can-
tos se sitta en la parte derecha de la cueva miran-
do hacia la boca, en los cuadros 13A, 13A’y 13
B’, sobre el posible hogar pavimentado, ya des-
crito en el nivel 1b. (Fig. 2). Estos cantos sellaban
un potente nivel de cenizas que se encontraba
sobre la superficie pavimentada. A su vez gran-
des bloques caidos del techo posteriormente pro-
tegian esta acumulacion de cantos y cenizas for-
mando una especie de pequefia cueva de dificil
acceso. Los cantos del 13B’ aparecian colgados
de esta roca formando una especie de falsa cupu-
la sobre el hueco donde estuvieron las cenizas,
las cuales quedaron fuera del area de la excava-
cién tras la campafia de Baldellou de 1992 sobre
los niveles neoliticos, pero que ya habian sido
extraidas por algun clandestino cuando Utrilla
paso a excavar en 1998 los niveles paleoliticos de
los cuadros contiguos. (Lam. XIII).

En efecto, al realizar los duros trabajos de
pico sobre la costra estalagmitica para acceder a
estos niveles, comenzaron a caer los cantos pin-
tados que se hallaban “colgados™ del techo de la
roca caida sobre el cuadro 13 B’. Se computa-
ron en esta zona hasta 458 cantos, de los que 45
presentaban algunos restos de pintura y 16 de
ellos motivos complejos. Durante la excavacion
de Baldellou de 1992 aparecieron alrededor ca-
torce cantos mas, sobre el hogar pavimentado de
13A°, 13A y 13B, todos ellos en el interior del
nivel cardial (Ib). Hay que lamentar que, en el
intervalo de seis afios entre ambas excavaciones,
alguien depredara sobre los niveles de cenizas
intermedios, lo que nos impide saber si existio
alli un enterramiento similar al de la cata 84 C,
aunque ningun resto humano ha salido entre los
escombros. Sin embargo, hay que hacer notar
que en 1998 se recogid una mandibula humana
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en el nivel superficial (revuelto) del cuadro 17E,
acompafiada de los consabidos cantos rodados
blancos de entre 8 y 10 cm., muy brillantes y
pulidos.

El suelo del hogar ocupaba una superficie
aproximada de 4 m’ y se hallaba perfectamente
pavimentado. Contenia una cubeta, de medio
metro de profundidad, en la interseccion de los
cuadros 11A’, 13 A’, 11B’ y 13B’, y dos més en
sus limites (cuadros 13B y 11A). Segin el diario
que escribi6é Pedro Ayuso, técnico del Museo de
Huesca que realiz6 personalmente la excavacidén
del hogar, aparecieron en su entorno hasta 3
molinos de mano (uno de ellos una volandera en
posicion vertical) y abundante material, como
tres hachas pulimentadas, muy buenos fragmen-
tos de ceramica cardial e impresa, tres punzones,
una ldmina con pétina de cereal, seis geométri-
cos y varios cantos con ocre en el interior de la
cubeta y “junto a la piedra grande del nivel del
hogar”. A destacar en el inventario la existencia
de ocho restos de cristal de roca, variadas semi-
llas y muy abundantes restos de fauna, entre los
que destaca un asta de ciervo con marcas de
corte, hallada en el interior de la cubeta dentro
del nivel 1b. Esta alcanzaba 1,06 m. de profundi-
dad, entregando en su fondo, bajo gran cantidad
de carbones, una Columbella rustica perforada,
3 conchas quemadas, 36 fragmentos ceramicos
(lisos y cardiales), 35 restos de fauna reconoci-
ble, un punzon de hueso y cinco laminas de silex
(alguna de ellas retocada y con patina de cereal).

En cuanto a la interpretacion de la estructura
pavimentada hay que seflalar que la presencia en
la zona de molinos, fauna y semillas parece indi-
car un area doméstica, aunque pudiera resultar
significativo que la mayoria de los mejores can-
tos pintados, los del 13 B’, parecian clausurar
un potente nivel de cenizas, con una abundancia
anormal de restos de fauna. (Lam. XIII)

No hay que descartar, por otra parte, que se
tratara de un hogar especial, fabricado en fun-
cién de los restos que se iban a quemar y que
fuera algo mas que un simple hogar de cocina’.

En el caso de los cantos azilienses, Thevenin
(1989) observa que la estandartizacién de los
temas responde a la idea de un uso no domeésti-
co ya que los cantos raramente son utilizados
como utiles, en particular como retocadores. En
el caso de Chaves los temas figurativos (antro-
pomorfos, series verticales) o geométricos mas
complejos (cruces, haces convergentes) no sue-
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len aparecer sobre percutores o alisadores, limi-
tandose éstos a simples manchas y, en especial,
a la banda circular que recorre los bordes del
canto (grupos B y E de nuestro inventario).

Hay que reseflar ademas que, al realizar el
estudio de la industria 6sea, Rodanés observo
que algunos utiles de hueso (espatulas, punzo-
nes, alisadores y cinceles) conservaban ligeros
vestigios de ocre 10jo, lo que, unido a las abun-
dantes paletas de color sobre arenisca que
encontramos en el yacimiento, nos da indicio de
una pujante actividad relacionada con el ocre,
bien sea en el tratamiento de las pieles, bien en
labores artisticas como pintura personal, sobre
cantos o sobre paredes proximas (esteliformes
de Solencio). De cualquier modo, el gran abrigo
con arte rupestre de los alrededores de Chaves
esta todavia por descubrir, aunque es posible que
no interese tanto marcar las inmediaciones del
gran yacimiento de habitat sino territorios mas
alejados (el valle del Vero, por ejemplo) y peor
controlados.

3)- Por otra parte, existen dos zonas mas en
las que es frecuente la aparicion de cantos pinta-
dos, aunque no puede hablarse de acumulacio-
nes como en los dos casos anteriores:

a) en el interior y en los bordes de las 17
cubetas documentadas en el nivel b, en especial
en las situadas en 7B/9B y 7C- 9C y 9D, donde
aparecen los dos cantos con el tema de las series
verticales unidas horizontalmente y una de las
cruces “antropomorfas” mejor conservadas.
Estaban acompafiadas de colgantes, armaduras
geométricas, ceramicas cardiales y abundante
fauna, con un craneo de cabra en el interior de la
cubeta en la que aparece uno de los cantos
(7B/9B) (Fig. 3)

b) en el fondo de la cueva, en la zona de los
cuadros pares (bandas 8, 10 y 12). Alli se docu-
menté un hogar de planta oval en el cuadro 8D
que estaba rodeado de una serie de cantos con
restos de ocre del tipo de “manchas” (tipos 6 a
9) aunque se documenta un ejemplar con una
posible cruz muy desvaida en el centro. En esta
zona era dificil la distincidn entre los niveles la
y 1b ya que una gran losa interrumpia la estrati-

7 Tampoco estamos en condiciones de descartar cualquier otra
posibilidad en cuanto a la funcién del empedrado aparecido; en
realidad, sélo se ha excavado parcialmente e ignoramos sus dimen-
siones completas. La atribucién como hogar viene dictada por la
presencia de abundantes cenizas y carbones, pero tal circunstancia

67

grafia, al mismo tiempo que el nivel era divisi-
ble en dos subniveles: la; y lay.

En total se localizaron 18 cantos con restos
de ocre (9 de ellos en la banda 8; 5 en la banda
10 v 4 mas en la banda 12) que estaban acom-
pafiados de un curioso ajuar: 12 punzones, 4 de
ellos con huellas de ocre bien visibles, ademas
de una esquirla de hueso pintada en rojo y otra
con restos de ocre; 4 anillos de hueso y uno maés
de piedra, acompafiados de un asta con marcas
de ranurado para extraer anillos; 8 colgantes,
entre ellos un gran canino de oso perforado, 3
Columbellae rusticae perforadas, 1 Dentalium y
una cuenta discoide; un fragmento de placa 6sea
perforada con decoracion incisa, del tipo “bra-
zalete” (con otros fragmentos en 2C y 7C, en el
interior de la cubeta); 6 hachitas de piedra puli-
mentada de pequefio tamafio, de las llamadas
“votivas”, ademas de un utillaje litico en el que
estan presentes los taladros de silex de larga
punta y algunos microlitos geométricos. En
resumen, parece documentarse una presencia
especial de colgantes y adornos, junto a Utiles de
trabajo relacionados con el ocre: cantos con hue-
llas de uso y manchas de color, placas de arenis-
ca, punzones con restos de ocre etc. En la Figura
2 hemos reflejado en planta la dispersion de los
cantos y la situacion de hogares y cubetas

.Perduracién o innovacion?
El origen: magdaleniense final y aziliense.

En Chaves, los temas simples, tipo cruces o
lineas convergentes, podrian tener su origen ulti-
mo en cantos similares procedentes de Roche-
dane para los que se propone (Thevenin, 1972 y
1983) una cronologia a partir del magdaleniense
final (Gnicamente basada en la presencia de
reno, fauna que ha podido perdurar en una zona,
el Jura, tan proxima a los Alpes) y aziliense,
etapa que prefiere Couraud en 1985. (Lam.
XIV.1) Sin duda que es en esta Gltima época
cuando se produce la gran eclosién en yaci-
mientos como Mas d’Azil (Lam. XIV.2) (més de
1400 ejemplares) y otros menores situados en el
Lot (abrigos Pagés y Murat en Rocamadour),
Dordofia (la Madeleine, Rochereil, Laugerie

se repite en otros sectores del nivel 1b, mientras que los otros fue-
gos identificados en el mismo nunca alcanzan la extension super-
ficial del presente; y ello sin que se haya puesto al descubierto en
su totalidad. Futuras intervenciones deberian confirmar o rechazar
esta asignacion provisional.
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Basse...), Aude (La Crouzade) o el ya citado del
Jura (Rochedane).

En Espafia, los cantos pintados del aziliense
de Los Azules, en la Costa Cantébrica, (Fernan-
dez-Tresguerres, 1977) y del sauveterriense de
Filador (Fullola y Vifias, 1988), con barras rojas
paralelas (Lam.XIV4), son los ejemplos pinta-
dos mas conocidos. En la cueva de Abauntz
(Lam.XIV.3) hallamos en 1994 dos cantos alar-
gados y planos, pintados con rayas rojas curvili-
neas. Procedian del nivel 2r, una ocupacién
Magdaleniense Final, datada en 11.760 BP, que
contenia ademas tres magnificos bloques graba-
dos con ciervos, cabras, caballos y antropomor-
fos (Utrilla y Mazo, 1996).

En Italia, la tradicién de los cantos pintados
presenta una muy antigua cronologia. Los ejem-
plares de la gruta Polesini, Romanelli y Levanzo
se remontan al Dryas III, al igual que los de
grotta Serratura, datados en 10.220+-60 y los de
Arene Candide, del 10.330+-95, deben adscri-
birse a esta misma época por lo que, en opinién
de Fabio Martini (1992), es en este momento
donde se produce la ruptura con el arte figurati-
vo del magdaleniense (Fig.7). Las grandes lajas
pintadas en rojo con motivos geométricos del
Riparo Villabruna, también del Epigravetiense,
se inscribirian en este contexto si las fechas de
los carbones recogidos datan en realidad el ente-
rramiento (Broglio y Villabruna, 1991; Broglio,
1992). Al Preboreal pertenecerian los cantos
pintados de Prazziche y de la grotta de la Mado-
nna, con fechas de 9.800+-140; 9035+-100 y
8875+-85. Los temas italianos son los clasicos
puntos (Serratura, Prazziche), barras paralelas
(Madonna, Levanzo), signos aflecados (Roma-
nelli) o lineas convergentes (Madonna), sin con-
tar con los arboriformes y los zig-zags en series
que parten de tres lineas verticales del Riparo
Villabruna, ya que se trata de un soporte y un
tamatfio distintos.

Cbébmo explicar esta convergencia?. Existen
dos opciones: pensar que la similitud de temas
responde a desplazamientos de grupos huma-
nos, de intercambios difusionistas a larga distan-
cia o, mejor, que sean la manifestacion sobre un
amplio espacio geografico de un mismo sistema
de comunicacion, de una misma expresion gra-
fica compleja y codificada, de una misma co-
munidad de pensamiento religioso (Thevenin,
1989). Sus temas iconograficos repetitivos pare-
cen reforzar la hipdtesis de su valor cultual. El
hecho de que se utilicen en cada lugar materias
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primas locales (esquisto en los Pirineos, cantos
calizos en el Jura) nos da indicio de que no son
los cantos los que viajan sino las ideas que
representan. Por otra parte, el hecho de pintar o
grabar un canto rodado es una idea tan elemen-
tal que la vemos reproducida por todos los con-
tinentes y en las mas diversas épocas, con abun-
dantes ejemplos etnograficos.

Sin embargo, hay que hacer notar que no
todos los temas azilienses aparecen en los can-
tos pintados de Chaves, ya que son escasos los
puntos y barras y estan ausentes las reticulas, las
grecas, los denticulados y los temas aflecados,
limitdndose las similitudes a los citados motivos
en cruz y de series convergentes, lo que es un
escaso bagaje para considerarlos perduracion de
la etapa anterior. Tampoco la técnica del graba-
do sobre cantos, presente en Mas d’Azil, Murat
o Rochedane, esté atestiguada en el Neolitico de
Chaves, quiza porque la extrema dureza del so-
porte hacia dificil la aplicacidn de esta técnica.

La transicion: las plaquetas grabadas
del epipaleolitico geométrico

El grabado sobre piedra parece perdurar en el
Epipaleolitico geométrico, aunque esta cultura,
tan pujante en el Valle del Ebro, s6lo presenta
una plaqueta de arte mueble grabada en la tran-
sicion de los niveles II y IV del abrigo de Forcas
II, fechados a fines del octavo milenio
(7240BP). Este abrigo entregdé una interesante
secuencia epipaleolitica (niveles Ib, IT y IV) que
culmina en niveles ceramicos, primero de caza-
dores (V y VI) y luego de agricultores (VIII)
(Utrilla y Mazo, 1997). Se trata de una pequefia
plaqueta de arenisca con un motivo grabado a
base de series de tres lineas verticales y otras
transversales, paralelas entre si, que rellenan el
espacio vacio en una especie de horror vacui.
(Fig. 8.1)

El tema es bien conocido en todo el arco
mediterraneo en momentos MAs O mMenos con-
tempordneos. Existen motivos idénticos en la
grotta delle Veneri de Parabita (Lecce, Italia)
(Graziosi, 1973), pertenecientes a un depdsito
de industria del Epirromanelliense tipico, situa-
do en el exterior de la cueva (Cremonesi, 1992)
0, con menor similitud, en el yacimiento cap-
siense de El Mekta (Gafsa, Tunez), fechado en
8400 BP (Couraud, 1985: 139 y fig. 49a) o en
Balin Kosh (Crimea) (Couraud, 1985:134, fig.
47.3). En Francia los paralelos mas proximos se
encuentran en el abri Murat (Rocamadour, Lot)
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y, en menor medida, en Chénambault, que mues-
tra una reticula con algunos trazos verticales
(D’Errico, 1994, 253). Tampoco debemos olvi-
dar las representaciones geométricas grabadas
en las paredes de yacimientos mesoliticos de la
cuenca de Paris (Hinout, 1990).

En Espafia, las conocidas plaquetas grabadas
de la cueva de la Cocina, (Fortea, 1971; Baran-
diardn, 1987) son datables por sus armaduras
geométricas en época similar a la de Forcas , las
cuales, junto a [a de Balma Margineda 6 (Martz-
luff, 1995) y las recientemente descubiertas en
Estebanvela (Riaza, Segovia), idénticas a algu-
nos motivos de Rochedane, constituyen los
paralelos mas proximos (Cacho, Ripoll y
Municio, 2001).

De cualquier modo, el tema de las tres lineas
verticales, combinadas con otras horizontales
que rellenan el espacio vacio, es también una
idea elemental de amplia difusion, ya que pare-
ce reproducir la decoracién conseguida aplican-
do los tres dedos centrales de la mano, de longi-
tud similar, que marcarian los tres trazos
verticales. Baste como ejemplo la decoracion
que realizan en sus chozas las mujeres del pue-
blo africano de los Tamberma, idéntica al moti-
vo de Forcas.

Los cantos pintados del Neolitico.
Los temas complejos

No son frecuentes los cantos pintados en
niveles neoliticos, pues cuando aparecen en los
yacimientos clasicos como Arene Candide o
gruta de la Madonna se atribuyen a niveles ante-
riores (Fig. 7). Sin embargo al Neolitico pleno se
adscribe el canto pintado de la grotta Felci, en
Capri, el méas parecido por su tematica a los can-
tos de Chaves cuya descripcion comentaremos
mas adelante (Graziosi, 1973) (Lam. V. 4).

Tal vez la cueva de Chaves constituya un
caso excepcional dentro de este panorama por la
facil disponibilidad de los guijarros que se le
brindaba de un modo natural. Quiza por ello (y
quizas también por una cierta veneracion de los

* Conste aqui que tenemos serias reticencias en cuanto a buscar
analogias en terrenos tan alejados, tanto desde el punto de vista
geogrifico como en el que atafie a la propia disparidad de los
soportes. Las similitudes formales entre culturas distintas y dis-
tantes raramente responderin a algo mas que una simple coinci-
dencia, mientras que las diferencias de ubicacidn, de técnica y de
material pueden responder a otras diferencias mucho més sustan-
ciales que podrian obviar todo tipo de paralelismo. Seglin los estu-
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mismos a causa de su origen “profundo” y
“rugiente”) se utilizaron con profusioén aqui, y
no en otro lugar, bien para pintarlos, bien para
que formasen parte de su ritual funerario. A mo-
do de comparacion: en el resto de los yacimien-
tos aragoneses, mds 0 menos contemporaneos,
es posible encontrar sélo algunos cantos rodados
con restos de ocre, presentes en yacimientos
“aculturados” de tradicion epipaleolitica. En
Pontet (Maella, Zaragoza) Mazo y Montes han
recogido 4 cantos y un percutor con restos de
ocre rojo en el nivel ¢ inferior (con ceramica
incisa) y uno mas en el nivel ¢ superior (con ce-
rdmica impresa). En el yacimiento préximo de
Secans (Mazaledn, Teruel), Rodanés encontrd
un canto rodado con tres bandas longitudinales
en rojo, muy desvaidas, perteneciente a una ocu-
pacion neolitica de tradicion epipaleolitica.
También en el abrigo de Forcas IT (Graus, Hues-
ca) se encontraron varios cantos con restos de
ocre rojo en una de sus caras planas, pero en este
caso, como en Pontet, no pueden calificarse co-
mo motivos pintados sino como restos de color.

Ante esta escasez de cantos pintados habra
que buscar los paralelos a los temas complejos
de Chaves en otros soportes mas frecuentes en el
Neolitico, como son las ceramicas, las figuritas
antropomorfas de barro o piedra, los frescos
parietales de las casas tipo Catal Hiyiik y el arte
rupestre, en especial en sus estilos esquematico
y de tipo Petracos.* Veamos los motivos comple-
jos més interesantes:

1)- El tema del orante:

El ejemplar mas claro (Ch. 92.203) aparece
no sobre un canto rodado sino en un bloque cali-
zo de 2,94 Kg. de peso de procedencia local. Fue
hallado por V. Baldellou en la campafia de 1992
fuera de nivel, aunque es muy posible que perte-
nezca al area del hogar pavimentado ya que fue
la zona mas intensamente excavada en dicha
campafia, junto a algunos cuadros al fondo de la
cueva que no dieron mas que manchas indeter-
minadas de ocre. No hay que descartar que el
bloque se hubiera desprendido de alguna de las

dios semibticos, se considera probado que imagenes idénticas
situadas en lugares o sobre elementos diversos suelen encerrar
disimilitudes fundamentales en sus objetivos y significados; un
mismo signo hallado en un covacho, en un altar, en una casa o en
un enterramiento, o sobre una cerdmica, una tela, un objeto de
adorno o una piedra, muy dificilmente puede interpretarse de igual
manera o atribuirsele una intencionalidad parecida a la de los otros
casos (Baldellou, 2001)
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paredes de la cueva, aunque se tiene la impre-
sidn de que fue seleccionado como soporte para
arte mueble.

Se trata de un poliedro con aristas en todos
sus lados y superficie rugosa, excepto en una
cara plana y pulida, cuidadosamente preparada
para albergar la figura. Esta mide 7 cm. de largo
x 5cm. de ancho y representa a un personaje ra-
diado (10 rayos han sido determinados en torno
a su cabeza) que levanta su brazo derecho con
los cinco dedos de su mano bien marcados. El
bloque queda cortado en la zona donde pudiera
aparecer el brazo izquierdo, aunque quiza no se
representd nunca. (Fig.9 y Lam. IX). Por encima
de la cabeza se vislumbran restos de pintura
muy desvaidos que no han podido ser precisados
ni siquiera utilizando fotografias de luz negra.

El tema del orante podria rastrearse, con
algunas dudas, en dos cantos rodados mas, los
cuales habrian pasado desapercibidos si no se
hubiera encontrado el antropomorfo del bloque
anterior.

El mas claro de ellos se siglé como Ch. 92.
13A’.1b.66. Se trata de un canto rodado plano
con huellas de percusién en sus dos extremos
que presenta en una de sus caras planas una figu-
ra con su brazo derecho levantado por encima de
su cabeza. En la cara inversa aparece también
una cabeza radiada y dos brazos levantados a
modo de los presentes en el arte macroesquema-
tico. (Fig. 10 y Lam. IX inferior) El ejemplar
aparecid en el centro del hogar pavimentado
(cuadro 13A’) en el nivel cardial, durante la cam-
pafia de Baldellou de 1992.

El segundo es un canto rodado alargado pro-
cedente de la campafia de 1987 de Baldellou
(cata 87 A, equivalente a los cuadros 5A y 5B,
en la zona intermedia de las cubetas) que mues-
tra en una de sus caras planas una mancha en la
que se podria adivinar una especie de orante
radiado en la parte alta de la cabeza y que pre-
senta, como el ejemplar tipo, su brazo derecho
levantado y sus dedos bien abiertos. (Fig.11 y
Lam. XV). En la ofra cara plana y en las dos
laterales aparece el tema de los haces de lineas
convergentes que pudieran aludir a las bandas
verticales que enmarcan a los orantes en su par-

* En Cova del Or las cerdmicas con decoracion simbélica corres-
ponden a recipientes de pequefio tamafio, con asas de cinta
asimétrica, idoneas para ser colgadas, y con evidentes sefiales de
haber contenido ocre, del que en algunos casos todavia se con-
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ticular concepto del propio espacio. Siglado
como Ch. 87A. NIL.3.

Los paralelos con el arte macroesquematico
levantino y con las representaciones cardiales de
Cova del Or (Fig. 12) son bien sugestivos, te-
niendo en comun las cabezas y brazos radiados,
la posicion de orante y la obsesion por marcar
los cinco dedos de la mano (convencion ésta,
presente también en el arte esquematico arago-
nés). No vamos a reiterar lo que suponen desde
el punto de vista cronologico y cultural las simi-
litudes entre las pinturas de tipo Petracos y las
figuras cardiales alicantinas, ya que existe una
amplia bibliografia sobre el tema (Marti y Her-
nandez, 1988; Hernandez y Marti, 1999;
Herndndez, 2000; Bernabeu, 1999) pero si indi-
car la similitud cultural entre el nivel cardial de
Chaves y los centros del “neolitico puro” de
Levante, tipo Or, Sarsa o Cendres. Sélo la
ausencia de ceramicas cardiales con representa-
ciones figurativas separaba ambos conjuntos
con una economia agricola y ganadera plena-
mente neolitica: recordemos que en Chaves
existe una industria dsea a base de espatulas,
punzones, adornos y “brazalete” inciso, junto a
una litica con taladros de larga punta, hojas de
hoz con patina de cereal y abundantes geométri-
cos, con predominio de segmentos de doble
bisel y escasez de microburiles.

Quiz4 estos cantos pintados estan documen-
tando este mundo simbodlico que aparece repre-
sentado en las ceramicas “especiales” de uso no
doméstico’, expuestas en el Museo del SIP de
Valencia o en el arqueolégico de Alcoy (Hernan-
dez, 2000). Este autor se reafirmaba en la exis-
tencia de un soporte mueble en el arte macroes-
quematico, aludiendo a las representaciones
ceramicas. Quiza haya que ir mas alld y pensar
también en un soporte litico, aunque para €l no
hay auténtico arte macroesquematico fuera de la
zona clasica alicantina, aceptando para el arte
rupestre de Aragén una simple coincidencia te-
mética consecuencia de una relacion més o
menos lejana explicable a partir del proceso
neolitizador de todas estas areas (Hernandez,
2000:144).

servaban restos y en otros sus paredes estaban simplemente im-
pregnadas. El hecho de que ninguno de estos recipientes presente
sefiales de haber sido sometido al fuego refuerza su caricter de
piezas excepcionales. (Hernandez 2000, 146)



De aceptar como orantes los ejemplos de
Chaves, esta cueva engrosaria la lista de yaci-
mientos mediterraneos con este tema recogidos
por J. Guilaine (1994: 374-380) en su conocido
libro “La mer partagée™: desde los ejemplos de
Catal Hiiyiik, pintados en los frescos de las pare-
des, pasando por los de Chipre (Kalavasos-Ten-
ta), con una figura antropomorfa pintada con
ocre sobre los muros de un edificio, hasta los
ejemplos italianos pintados sobre cerdmicas de
tipo Mattera, en el Sur, o los grabados de la Val-
camonica, al Norte, o los orantes incisos con
dedos bien marcados en sus manos de la grotte
des Fées en Leucate (Aude), sin olvidar los
ejemplos del Bajo Danubio en las figuritas fe-
meninas en posicion de orante de la cultura de
Boian (Neagu, 1998:232) o de Ucrania (Skakun
y Rindyuk 1998:248). Ni que decir tiene que las
figuraciones de orantes aparecen también en la
zona clasica de Mesopotamia, en ceramicas pin-
tadas de Tepe Gawra o de Tell Hallaf, en su fase
final.

2)- El antropomorfo de cabeza triangular:
(Fig. 13 y Lam. VIII).

Aparece representado sobre un canto globu-
lar de 12,2 x 10,8 x 9,5 cm. y 1,83 Kg. de peso.
Se encontrod en el cuadro 13B’ a 170 cm. bajo el
punto cero en las excavaciones de P. Utrilla en
1998, junto a 15 cantos mas decorados con cru-
ces o series convergentes y otros mas con restos
no reconocibles. El canto presenta huellas de
ocre rojo en toda su superficie pero es posible
reconocer en su parte central una figura mas ni-
tida, bien delimitada en cabeza, cuerpo y brazo,
realizada sobre una superficie que parece haber
sido acondicionada por raspado. La cabeza pre-
senta forma triangular, el cuerpo rectangular y el
brazo derecho termina bruscamente a modo de
mufion, habiendo desaparecido el izquierdo por
accion de una costra. La zona de las piernas es
de dificil determinacidn ya que, o bien acepta-
mos que la figura termina en unos cortos mufio-
nes con una posible representacion central del
sexo, tal como aparece en la Fig. 13, o bien la
pierna izquierda se prolongaria hacia abajo ter-
minando en una especie de aspa, opcién que
hemos desechado por no ver clara la unién con
el resto del cuerpo. La existencia de una concre-
cién donde debiera estar la pierna derecha no
nos permite profundizar en esta posibilidad. So-
bre la cabeza se adivina una especie de bonete
triangular muy desvaido, bien visible con foto-
grafia de luz negra, que quizd podria formar
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parte del ocre presente en toda la superficie.
También se aprecian con esta técnica dos apén-
dices més por encima de la pierna izquierda del
antropomorfo, en la linea de los ejemplares pier-
niabiertos con multiples piernas tan frecuentes
en el arte rupestre o en las ceramicas cardiales
valencianas.

Los paralelos de las figuras de cabeza trian-
gular y brazos cortos en mufiones son abundan-
tes en todo el Neolitico, en particular en la zona
de los Balcanes, como en las figuritas de arcilla
de la cultura de Vinga, algunas de ellas con
bonete triangular (Fig. 14, n° 1 a 3), o en el
famoso hombre sentado sujetando una hoz de
Szegvar-Tozkoves, de la cultura de Tisza, tam-
bién con cabeza triangular y cuerpo rectangular
(n°® 4), o el santuario de Trusesti, del Cucuteni
clasico, al NE de Rumania (n° 5), por no citar las
clasicas figuritas cicladicas de marmol, mucho
mas tardias.

Sin embargo, el ejemplo méas proximo a
nuestro antropomorfo lo encontramos en el arte
rupestre esquematico, en la famosa pareja de
cabeza triangular del abrigo de las Vifias
(Alange, Badajoz) (Fig. 14, n® 6) El personaje,
supuestamente masculino, presenta su cuerpo
rectangular como elemento diferenciador de las
mujeres bitriangulares del mismo abrigo, aun-
que no existe paralelismo alguno en la defini-
cién de las piernas respecto a nuestro antropo-
morfo (Breuil, 1933, 121, fig. 38). Bien
entendido que no queremos atribuir al Neolitico
Antiguo todas las representaciones de cabeza
triangular del arte rupestre, pues es muy claro el
paralelo de las mujeres bitriangulares de las
Vifias con las ceramicas calcoliticas andaluzas
tipo Velez Blanco, del mismo modo que el hom-
bre ciervo de Nuestra Sra. del Castillo de Alma-
dén presenta su ejemplo mobiliar idéntico sobre
las conocidas cerdmicas atribuidas al Calcolitico
de Las Carolinas (Acanfora 1960, 202; Hernan-
dez, Ferrer y Catala, 2000, 44-52).

3- Series verticales unidas horizontalmen-
te por la parte superior (Fig. 15 y Lam. VII).

Hemos encontrado dos pequefios cantos en
los que se repite el mismo motivo: una serie de
seis trazos verticales, unidos horizontalmente,

" con una sola “cabeza’ destacada y con “pies”

convergentes en el extremo opuesto del canto.
Ignoramos si pretenden representar una serie de
antropomorfos unidos por sus brazos, o algunos
de estos trazos verticales, sin cabeza, no son mas
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que barras colgantes que penden de los brazos
de los personajes principales. Veamos con deta-
lle cada uno de ellos:

e Ch. 9B.302.74: (Fig. 15, n°l)

Se trata de un pequefio guijarro de 5 x 3,5 x
3 cm. que se encontrd en la campafia de 1991
durante las excavaciones de P. Utrilla. Se hallé
en la interseccién de los cuadros 7B y 9B, en el
interior de una cubeta abierta en el nivel cardial,
el 1b. Media ésta 1 m. de diametro y 70 cm. de
profundidad, atravesando la costra calcérea, la
dura serie estéril del Ic y los dos niveles magda-
lenienses hasta alcanzar la gravilla del suelo del
nivel 3 (Fig. 3).

En su interior aparecid, junto con el canto pin-
tado, un interesante conjunto de materiales neoli-
ticos: tres colgantes de Dentalium, un canino de
zorro perforado, tres geométricos de retoque en
doble bisel (un segmento y dos tridngulos), una
hojita de dorso, tres ldminas de silex con huellas
de uso, varios fragmentos de cerdmica cardial,
otras de aplicacién de cordones lisos y abundan-
tes restos de fauna, entre los que destaca un cra-
neo de cabra” conservando el arranque de los
cuernos. (Utrilla y Baldellou 1994:68).

El canto esta pintado en color rojo, muy des-
vaido, pero es posible reconocer un posible per-
sonaje central, con cabeza marcada y tres puntos
alrededor, que aparece unido por sus “hombros”
con otros trazos verticales que penden a modo
de colgantes y que convergen en sus pies. El
extremo superior del canto termina sin embargo
en un semicirculo como si el personaje central
cerrara sus brazos. Tres puntos muy claros apa-
recen a la izquierda de su cabeza, lo que nos
recuerda en cierto modo el acompafiamiento de
las figuras del arte macroesquematico.

El problema de interpretacion radica a la
hora de realizar el desarrollo de la figura. Si se
hace un desplegable uniendo una a una las cinco
caras, el desarrollo asemeja una especie de
danza de personajes unidos por sus brazos o un
personaje central con los brazos horizontales de
los que penden colgantes. Sin embargo, si se
toma como punto de referencia la parte superior
del canto, estariamos en presencia de un motivo
solar con un circulo central del que parten los

" Citemos la existencia de dos estructuras circulares en cubeta de
la gruta de Unang (Vaucluse) que contenian en superficie cada una
de ellas un craneo de bovido. El autor de la excavacion se pregun-
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trazos a modo de rayos. Resolver esta cuestién
puede ser interesante a la hora de buscar los
paralelos en el arte esquematico

e Ch. 89A 1b.100 (Fig. 15, n° 2)

Se trata de un pequefio canto de 5,7 x 4,8 x
4,1 que apareci6 en la cata 89A durante la exca-
vacion de Baldellou, es decir, en el nivel cardial
de los cuadros 9C-9D, proximo por tanto al
canto anterior, aunque no nos consta que apare-
ciera en el interior de la cubeta del 9C. Esta pin-
tado en un color rojo oscuro, bastante mal con-
servado y con costras adheridas a su superficie
que dificultan el seguimiento del trazo. El tema
representado es similar al anterior, con un per-
sonaje central con cabeza marcada y brazos
horizontales que se unen a la altura de los hom-
bros con otras figuras verticales que convergen
en sus pies en el borde inferior del canto.

Sin embargo, a diferencia del canto anterior,
no existe un circulo en la parte superior sino que
encontramos una convergencia de trazos similar
a la del borde opuesto, ya que las series vertica-
les de las dos caras pequefias del canto (de sec-
¢ion oval y no subtriangular como el anterior)se
prolongan hacia arriba enmarcando al personaje
central o recordando los orantes que hemos visto
anteriormente. En las caras mas anchas, muy
mal conservadas, las series verticales asemejan
franjas colgantes.

Esta misma iconografia la encontramos repro-
ducida en el canto pintado en rojo, ya citado,
procedente de la Grotta Felci de Capri, del Neo-
litico Medio y que se conserva en el Museo de
Népoles (Graziosi, 1973). (Lam. V4 y Fig. 17.1)

En el capitulo de los paralelos peninsulares,
los encontramos de todo tipo, pero habremos de
determinar primero qué estan representando en
realidad estos cantos. Nuestras opciones bésicas
son tres: que se trate de personajes danzantes
unidos por sus hombros, tema del que existen
numerosos paralelos en el arte mobiliar y rupes-
tre (Fig. 16, n° 1 a 6); que algunos trazos verti-
cales menores sean meros colgantes de un per-
sonaje con brazos extendidos (Fig. 17, n° 4 a 9)
y, por tltimo, que no se trate de antropomorfos
sino de meras representaciones de estructuras
(Fig. 16.7 y 17n° 1 a 3) e incluso de soles, en el

ta si tendran un valor ritual en relacién con las sepulturas de los
inhumados replegados que se hallaron en su proximidad (Paccard,
1982:296)
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caso de que optemos por el desarrollo cenital del
primer canto.

Los paralelos con las cerdmicas cardiales
valencianas son numerosos. El mas similar, en
cuanto a tema y disposicion topografica, corres-
ponde a un pequefio vaso de cuerpo globular de
la Cova del Or que presenta bandas verticales
unidas horizontalmente, con algunos motivos
colgantes y con pies convergentes (Fig. 17.7).
Conservaba restos de ocre rojo en el interior de
las impresiones (Marti y Hernandez, 1988, figs.
13 y 14). Otros motivos de las ceramicas cardia-
les que podrian recordar lejanamente a los cantos
de Chaves se refieren a la interpretacion prime-
ra, personajes unidos horizontalmente por sus
brazos y piernas (Figs. 5. 1, 12.1 y 18 de Marti y
Hernéndez 1988). Alli aparecen series de perso-
najes con sus brazos en alto unidos de las manos,
al igual que sus pies (Fig. 16,n° 1y 2).

Sin embargo hay que reconocer que el tema
de personajes enlazados es muy frecuente en la
iconografia prehistorica: desde los ejemplares
de ceramicas pintadas de Mesopotamia, como
los casos de Tépe-Khazineh, de Susa I (Elam)
(Fig. 16.3) o de Tcheshmé —Ali (Iran) de la fase
II de Sialk o los personajes en cenefa de Tell-i-
Bakum A (Iran) del Calcolitico local, pasando
por ejemplos europeos como el vaso-soporte de
Beresti de la cultura de Cucuteni (Dragomir
1987, 296 y 299), hasta las ceramicas ibéricas,
como la famosa danza bastetana de San Miguel
de Liria (Maestro 1989:107), la cual reproduce
las danzas ibéricas de personajes enlazados cita-
das por Estrabon (11, 3,7).

También en el arte rupestre esquematico estd
presente el tema de los personajes enlazados. El
ejemplo més similar a la iconografia de Chaves
estd en el abrigo VI de Bacinete (Breuil y Burkitt,
1929, pag. 64, pl. XXVII) (Fig. 16.4), aunque el
tema puede seguirse también en el abrigo inferior
de Cueva Lucio de Bicorp, en este caso con mu-
jeres (Fig. 16.6) (Dams 1984,144), o, mas cerca
de Chaves, la leridana cueva dels Vilasos (Fig.
16, 5}(VV.ALA. 1990, vol. I fasc. 8).

Si aceptamos en cambio que no se trata de
varios personajes, sino de uno solo (puesto que
no existe mas que una cabeza) con brazos hori-
zontales de los que penden barras colgantes, los
paralelos més préximos a Chaves los encontra-
mos en el arte esquematico de las Sierras Exte-
riores oscenses. Asi, en una figura del abrigo de
Arpan (Fig. 17.8) (Baldellou et alii, 1993, fig.
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36) o en otra de Remosillo (Fig. 17.9) (Balde-
llou et alli, 1996, 184). En el caso de la cueva del
Tabac (Camarasa, 1.érida) podriamos tener una
representacion de orantes con dobles brazos en
el movimiento de la oracién o con colgantes que
penden de los brazos levantados (Utrilla y
Calvo, 2001), tema que también encontramos en
el personaje principal del abrigo de La Coqui-
nera de Obodn (Perales y Picazo, 1998). La mis-
ma iconografia, de colgantes “rituales” que pen-
den de los brazos del orante aparece en el
conocido grabado esquematico de la cueva de
Atapuerca, reproducido con el mismo tema en
una ceramica de corddén digitado. (Apelldniz y
Ulibarri, 1976;193). En fin, el tema del “orante
con objeto colgando del brazo” se repite en el
arte levantino clsico en el abrigo I de Benirra-
ma (Alicante) (Hernandez et alii 1988, 188), en
el abrigo II de La Sarga, en la figura superior del
abrigo V de Pla de Petracos y en el VIII del
mismo conjunto, en estos tres ultimos casos en
el mas puro estilo macroesquematico. (Hernan-
dez 2000, figs. 8y 9).

Por otra parte, una de las caras del canto pin-
tado de la grotta Felci presenta el tema de col-
gantes serpentiformes que penden de los posibles
brazos extendidos (Fig. 17.6), mientras que la
otra cara se enmarcaria mejor en la tercera op-
cidn, el tipo “estructuras”, muy similares a las
representadas en el canto n°® 2 de Chaves (Fig.
17,n°1 a 3). Estas, frecuentemente interpretadas
como “altares”, son conocidas en sus modelos
ceramicos en todo el Mediterraneo Oriental con
buenos ejemplos en Cucuteni, los Balcanes ¢ isla
de Chipre, asi como en el arte rupestre esquema-
tico peninsular (Risco de la Zorrera en Candele-
da, Avila; la Fenellosa de Beceite o el Fronton de
la tia Chula de Oliete, ambos en Teruel) (Beltran
y Royo, 1995). (Fig. 16, n° 7)

En cuanto a los paralelos de representaciones
de soles, seria enfarragoso ennumerarlos, aun-
que veremos algunos de ellos al tratar de las
series de haces convergentes (Fig. 33)

4- Las cruces (Fig. 6, Lam. VI).

El tema de las cruces simples es conocido
entre los cantos pintados azilienses, aunque s6lo
se computan 58 trazos perpendiculares en Mas
d’Azil, de los que unicamente 21 son cruces
netas de un conjunto de 1132 cantos estudiados
(Couraud 1985, 86-89, lam. 27). Sin embargo,
existe una clara diferencia con los cantos de
Chaves en cuanto a la posicién del motivo pinta-
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do, ya que en Mas d’Azil suele ocupar la cara
plana (bien es cierto que el soporte es mucho
mas aplanado) mientras que en Chaves aparece
siempre en uno de los extremos de los cantos
alargados (8 casos) o en la cara menor, en los
bordes del canto (uno). Ademads, la mayoria de
las cruces se concentraba en la zona del posible
hogar pavimentado (5 casos en 13B’ y uno en
13A’), con dos mas en las proximidades (zona
de cubetas), mientras que sdlo una procedia del
fondo de la ocupacion.

Tres de ellas aparecian sobre cantos de gran
tamafio apuntados en el extremo opuesto al
dibujo, todos del cuadro 13B” a 170 cm. de pro-
fundidad, pesando respectivamente 2,76 Kg (n°
59) (Fig. 18) ;3,07 Kg n° 47) (Fig. 19) y3,9Kg
(n°® 48)(Fig. 20). El resto de las cruces aparece
sobre cantos de tamafio medio-pequefio (dos
casos) o claramente pequefio (cuatro). En las fi-
guras 18 a 25 reproducimos las cruces, aunque
debemos hacer notar que algunas de ellas
(13B’.170. 52, 56 y 59) habian perdido practica-
mente uno de sus brazos (conservando escasos
restos aislados), al mismo tiempo que en la loca-
lizada al fondo de la cueva, en el cuadro 8E (n°
237), no era visible la parte de la cruz en que se
cortan los trazos. Fue necesario fotografiar con
luz negra estos cuatro ejemplares para averiguar
si habia existido pintura en las zonas deteriora-
das. (Figs. 21, 22 y 23).

No obstante, existen cuatro cantos con cruces
que merecen un comentario aparte ya que su
motivo podria clasificarse, con dudas, como
“cruces antropomorfasy.

e Ch. 13B°. 170. 48 (Fig. 20)

Se trata del canto mas grande (21 x 14,8 x
11,6 cm.) y pesado (3,9 Kg.) de todos los que
presentan motivo figurativo, si bien hay que se-
falar que existen dos cantos mayores proceden-
tes de niveles revueltos y con fuertes manchas
de color cuyas medidas son 23 x 15 x 14,8
(Ch.625, con un peso de 5,7 Kg.) v 26,5 x 24,5
x 15,8 (Ch. 626, con un peso de 14 Kg.) (Lam.
XX). Apareci6 en el cuadro 13B’ asociado a los
dos grandes cantos antes citados (47 y 59)
durante la excavacion de 1998, formando parte
de la acumulacién de 45 cantos pintados que
hemos descrito anteriormente. El motivo en cruz
aparece centrado en uno de los extremos, como
en los demas ejemplares, despreciando las caras
planas que en este caso le hubieran proporciona-
do un amplio soporte. En el extremo opuesto se
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halla ligeramente apuntado por lo que no seria
descabellado suponer que se elige siempre el
extremo superior como soporte de la cruz para
poder ser hincado el resto verticalmente.

Sin embargo el motivo en cruz presenta una
novedad: tiende a ser inscrita en un circulo a
modo de antropomorfo en “phi”, tema muy fre-
cuente en el arte esquematico. No vamos a rese-
flar todos los antropomorfos de esta tipologia,
aunque si debe destacarse por presentar la misma
parte conservada que el citado canto de Chaves,
el reproducido por Gomez Barrera (1984-85,
172, fig. 35) procedente de la Pefia de los Plan-
tios en Fuentetoba (Soria), un abrigo francamen-
te interesante por sus series de zig-zags (grupo
V1), idénticos a los de Balsa de Calicanto o La
Vieja de Alpera o por las representaciones de
soles partiendo de la espiral (grupo XV).

Por otra parte las cruces inscritas en un circu-
lo estdn también presentes en el arte esquemati-
co: citemos como mds préxima a Chaves en el
espacio la sefialada en el abrigo de Mallata I, sec-
tor 4 (Baldellou et alii, 1982) o, mas lejana, la del
Recodo de los Chaparros, en Albalate del
Arzobispo (Bajo Aragdn) (Beltran y Royo 1995,
44), donde se encuentra asociada a series conver-
gentes y a un aspa que podria formar parte del
engranaje de un carro. Cruces simples se encuen-
tran en todo el ambito del arte rupestre del Prepi-
rineo oscense, ya sea en los abrigos de Lecina
(Gallinero III, Escaleretas I, Barfaluy II) o en
otros proximos (cueva Pacencia). Se clasifica en
el inventario como 5.3 (antropomorfo en “phi”)

o Ch. 13A" Ib 86 (Fig. 24)

Este pequefio canto, el inico que no posee la
cruz en uno de sus extremos sino en una de las
caras laterales, presenta una interrupcidon del
motivo por encima del punto en el que se cortan
los trazos, lugar que aparece terminado en una
especie de penacho a modo de rayos. El “brazo”
derecho de la cruz aparece levantado hacia arri-
ba lo que hace recordar vagamente a un antro-
pomorfo. No obstante es posible que se deba a
una mala conservacion de la pintura, por lo que
queda clasificado en el inventario como cruz
simple (4.1)

e Ch. 89A.1b.5 (Fig. 25 y Lam. VI)

Se trata de un canto, muy bien conservado,
de 5,6 x 4,6 x 3,3 cm. que fue hallado en 1989
en la excavacion Baldellou en la cata 89A (cua-
dros 9C-9D-11D), una zona con dos cubetas
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donde aparecieron los dos cantos con series ver-
ticales que hemos descrito en el epigrafe ante-
rior y cinco mds con restos de pintura, ademas
de una plancha de arenisca con restos de ocre.
Sin embargo no consta en el inventario que este
canto apareciera en el interior de ninguna de las
cubetas.

Presenta un claro motivo en cruz con la inter-
seccidn en uno de los extremos como es habi-
tual. Sin embargo, si realizamos el desarrollo del
canto, observamos que existe una parte mas
corta que las demas (que hemos orientado como
cabeza, muy bien delimitada en su parte supe-
rior), una zona mas engrosada en la parte donde
se situaria el cuerpo y unos “brazos” horizonta-
les muy largos que parecen terminar en peque-
fios dedos. Como en el caso anterior queda
inventariado simplemente como cruz.

e Ch. 11G.210. 1 (Fig. 26)

Se trata de un canto de tamafio similar al
anterior (6,1 x 5,5 x 4,3) hallado en 1998 duran-
te la excavacion de P. Utrilla en el sector 4 del
cuadro 11G. Fue extraido del nivel 1b (adherido
a la pared de la cueva y costrificado con abun-
dante fauna) en el momento de realizar el dibujo
del corte por 11F/11G, previo a la toma de mues-
tras de una columna de polen en dicho corte.

Representa un signo en cruz que parece ter-
minar en dos de sus extremos en personajes
humanos. El superior presenta una superposicion
de rojo més oscuro sobre otro trazo horizontal
mas claro, asemejando una cabeza cénica termi-
nada en punta (curiosamente similar al gorro que
lleva el arquero de los Callejones Cerrados de
Albarracin) que remata un cuerpo serpentiforme,
con dos arranques de posibles brazos. El “perso-
naje” opuesto tiene su cuerpo engrosado en la
zona de las caderas y se remata con una cabeza y
dos brazos. En los otros dos extremos de la cruz
no es posible determinar personajes ya que esta
muy deteriorado el del lado izquierdo, mientras
que el derecho parece quedar rematado por una
especie de mano con dedos abiertos, motivo
habitual en los serpentiformes que acompafian el
arte macroesquematico.

El tema de los cuatro personajes en cruz es
comun en ceramicas neoliticas. Ha sido reporta-
do por Marti y Hernandez (1988, 62) sobre una
ceramica cardial procedente de la cueva de La
Sarsa (Valencia), aunque sin contexto estrati-
grafico (Fig. 27 n°® 3). Presenta cuatro barras
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que terminan en triangulos y cortas lineas obli-
cuas, las cuales han sido interpretadas como
figuraciones humanas, cuya parte central, en
estrella, indicaria las piernas replegadas de los
antropomorfos (Hernandez, 2000: 147).

Este motivo es relacionado por estos autores
con uno similar procedente del santuario VI-A-66
de Catal Hiiyiik que ha sido descrito como “qua-
tre personnages se tenant debout, bras levés et dis-
posés en cercle, les quatre représentant les point
cardinaux ou les quatre régions de la plaine, ou
rendant hommage a la déesse représentée dans le
lointain... ” (Mellaart 1971, 162). (Fig. 27, n° 1)

El mismo motivo formado por cuatro figuras
antropomorfas en cruz se encuentra en diversas
cerdmicas neoliticas procedentes de lugares tan
alejados entre sf como Samarra (Iraq) (Fig. 27, n°
2), que representa figuras femeninas con brazos
horizontales y melena al viento (quiza pueda in-
terpretarse como tal el trazo horizontal a la dere-
cha de la cabeza de nuestro primer personaje) o
las ceramicas de la cultura Danubiana de Bylany,
en Bohemia, y otros ejemplos centroeuropeos con
el tema mds estilizado (Fig. 27. N° 4) (Dragomir,
1987: 299, fig. 4 y Gimbutas, 1991 fig. 46).

El tema de las cuatro figuras opuestas apare-
ce también en figuritas de terracota procedentes
del santuario rumano de Buznea, perteneciente a
la fase de Cucuteni B (Fig. 27 n° 6). Boghian y
Mihai (1987:314) describen asi el santuario:
“I’habitation de culte était située au centre et
avait un plan rectangulaire avec une surface de
10x6 m.. A Pintérieur de I’habitation a été
découvert un complexe de culte composé d’un
groupe central, formé de quatre statuettes anth-
ropomorphes (trois féminines et une masculine)
orientées cardinalement et disposées horizonta-
lement, couchées sur le dos, téte a téte, couver-
tes d’une écuelle tronconique et entourées de six
vases peints disposées en cercle”. “La disposi-
tion en croix des quatre statuettes indique tant
les points cardinaux que la succession des sai-
sons, des cycles de la vie”. “On peut conclure
que ces complexes étaient liés aux rituels agri-
coles, visant 1’assurance de la fertilité de la
terre, la perpétuation de la vie dans le cadre des
cycles végétaux de la fertilit¢ de la terre” La
misma interpretacion de existencia de ritos agra-
rios habia sido propuesta por Mellaart para el
tema de Catal Hiiyiik. De nuevo estariamos en
presencia de una “idea elemental”, habitual en
el Neolitico, aunque reiteramos nuestras reti-
cencias expresadas en la nota 8.
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5- Los haces convergentes esteliformes?
(Fig. 5y Lam. V).

El tema de las bandas convergentes aparece
en diez ejemplares claros y algunos mas muy
desvaidos, la mayoria de ellos hallados en la
zona del 13B’ y 13A’ en torno al hogar pavi-
mentado. Los tipos mas habituales presentan
cuatro bandas convergentes: dos colgantes que
parten de otras dos en posicién horizontal, sin
que existan barras en el extremo opuesto (Figs.
28, 29 v 30). Existe sin embargo un claro ejem-
plo en el que se distinguen claramente hasta
nueve lineas en estrella, aunque no del todo
convergentes, que veremos con detalle. El cen-
tro de la pintura ocupa en todos los casos la aris-
ta de uno de los dos extremos, tal como hemos
visto ya en el tema de las cruces.

Se documenta ademas un dudoso caso “en
estrella” (13B°.170.58) que presenta una tinta
nitida plana central de la que parten a modo de
radios incipientes, en una disposicion idéntica a
la de un motivo pintado en el abrigo de Galli-
nero IITA de Lecina. Podria tratarse incluso de
un signo en forma de mano, aunque esta apa-
riencia puede deberse quizd a una pérdida de
pintura. Por ello hemos preferido catalogarla en
el inventario como una aséptica “mancha circu-
lar” de tipo 6, aunque la zona en la que aparecid
(hogar del 13B’) es rica en motivos figurativos y
en particular de haces convergentes (Lam. XVI).

Veamos con detalle los dos cantos decorados
con haces convergentes mas significativos:

e Ch. 13B’.170.49: (Fig. 31 y Lam. V)

Apareci6 en la campafia de 1998 en el con-
junto de cantos del 13B’. Su tamafio, bastante
grande (11,8 x 10 x 7,3 cm. y 1,12 Kg.) recuer-
da los tres gruesos cantos decorados con cruces
que aparecieron en el mismo lugar, pero su tema
nos reporta a otros ejemplares de tamafio medio
y pequefio de la misma zona. Presenta una barra
central horizontal, terminada en “cayado” curvo
en su extremo izquierdo, de la que parten dos
barras convergentes intermedias, dando la sen-
sacion de un ave zancuda en su desarrollo. No
existe el mas minimo resto de pintura en el
extremo opuesto, por lo que no se puede pensar
en un esteliforme. Esta cara, absolutamente pla-
nay lisa, muy apta para recibir un motivo pinta-
do, fue despreciada y dejada totalmente en blan-
co. Una vez mas se prefirié la arista superior
como centro del motivo.
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Sefialemos un curioso paralelo al tema repre-
sentado en el arte parietal del abrigo de Rega-
céns, que presenta uno de sus lados terminado
en la misma forma curva de nuestro canto (Bal-
dellou et alii 1993b, 115, fig. 14). Recuerda
también, lejanamente, al famoso motivo “zoo-
morfo” del nivel D1-D2 de Rochedane, donde
existen ademas varios cantos con tres lineas de
barras convergentes similares a las de Chaves
(David, D’Errico y Thevenin, 1998:195 y 198).

o Ch. 90. 11E. 138.15 (Fig. 32 y Lam. V)

Se trata de un canto bastante aplanado y de
tamafo pequefio (5,7 x 5 X 3) que aparecid en el
cuadrol1E durante la campafia de 1990 en la
excavacion Baldellou. Se sitia en el interior del
nivel Ib, aunque préoximo a los bordes de la
cubeta del 11D. Estaba acompafiado en el mis-
mo cuadro y profundidad de varios fragmentos
de ceramica (entre ellas impresa y cardial), una
ldmina de cristal de roca, un punzon de hueso,
un dentalium, un hacha pulimentada repiquetea-
da y abundantes restos de fauna. En los cuadros
contiguos de la zona de las cubetas aparecieron
los motivos complejos de la cata 89A, es decir,
el canto de la cruz muy marcada con cuerpo
engrosado (acompaiado de otros 5 cantos pinta-
dos con motivos menos claros) y el canto n° 2 de
las series verticales unidas horizontalmente.

El tema que aparece en este canto, nueve
bandas casi convergentes, se sitia como es habi-
tual en uno de los dos extremos y no en las caras
planas, muy aptas como soporte de pintura por
su superficie lisa y clara. El motivo pintado tien-
de a representar un esteliforme en su desarrollo
pero no todas las barras convergen en un mismo
punto sino que parecen ‘“colgar” de una banda
horizontal, mas marcada, de Ia que penden las
demas. (Fig. 33.1)

Los paralelos en la pintura esquematica estin
muy proximos, puesto que en la pared del ba-
rranco de Solencio, situada frente a la boca de
Chaves, aparece pintado en rojo un motivo en
estrella (Baldellou et alii, 1997, 48) del que tam-
bién cuelga un brazo que no converge con los
demas (Fig. 33.2). Le acompaiflan en el abrigo
series de barras en grupos de 2 y 4, similares a
las ya conocidas en Huerto Raso y Remosillo.
Seis esteliformes mas (que presentan entre seisy
diez brazos) aparecen pintados en Gallinero II'y
I1L, en la zona de Lecina (Baldellou et alii, 1989;
Hameau y Painaud 1997) (Fig. 33, n° 3 2 6).
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El tema, muy elemental, est4 presente 16gica-
mente en otros abrigos con arte esquematico
situados fuera del Prepirineo oscense, como son
la cova del Tabac de Camarasa (Lérida) (Fig.
33.7) (V.VA.A., 1990), el abrigo de los Ence-
bros en Alacén (donde aparece asociado a cru-
ces) (Herrero et alii, 1997), el Recodo de Los
Chaparros en Albalate (Beltran y Royo, 1995) o
la Coquinera de Obon (Perales y Picazo, 1998).
En el Litoral valenciano las cruces son frecuen-
tes en todo el arte esquematico, tal como reco-
gen Hernandez, Ferrer y Catald en su catélogo
del afio 2000 (Fig. 33,n°8 a 19)

El motivo solar es tema habitual también en
las decoraciones ceramicas de todas las épocas
prehistéricas: desde los ejemplares cardiales de
la gruta Basi (Corcega) o los valencianos de las
cuevas de Or y Sarsa, pasando por los andaluces
incisos de los yacimientos granadinos neoliticos
de Carigiiela, Agua de Prado Negro y la Mujer o
los malaguefios de Netja y los Botijos, aunque
este motivo tendréd luego una amplia difusion en
el Calcolitico (Los Millares, Almizaraque) y la
Edad del Bronce.

6- Los restos de pintura: Manchas (Lams.
XVII a XXIII).

Son las mds abundantes en el conjunto de
Chaves, pero se hace dificil distinguir los sim-
ples restos de ocre de un canto que ha servido
para machacar o mezclar pintura de aquellos
verdaderamente pintados que han perdido su
forma inicial. En total son 65 objetos, de los que
31 se clasifican como manchas circulares (6 de
la tipologia), seis de ellas en forma de puntos
(6.1) (Lam.XVIL2, idéntico al canto de La
Crouzade), 5 como alargadas (n° 7), 21 como
informes (n° 8) y 9 mas como paletas de color
(n° 9) sobre lajas planas o molinos (Lam. XX.
4). A ellos podrian afiadirse 7 cantos mds con
motivos curvilineos (n° 3) (en particular bandas
en circulo que recorren la arista) de los que no
podemos asegurar que se trata de un motivo rea-
lizado conscientemente, sino del resultado de
haber usado la cara plana, quedando los restos
de pintura sélo en los bordes de las aristas.

En ocasiones la conservacion diferencial del
color da origen a falsos motivos de formas muy
curiosas: en “Q” (Lam. XIX), en forma de “e”
negativa o en asociaciéon “mancha circular +
mancha alargada” (Lam. XVIII). En varios
casos las manchas de color aparecen sobre can-
tos con claras huellas de uso, como yunques,
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machacadores, alisadores (Lam. XXI) o percu-
tores (Lam. XXII).

Por tltimo reseflamos como especial la dis-
posicion de las “manchas™ del canto siglado co-
mo Ch. 626 (Lam. XXII1.1), excepcional en su
tamafio y peso (14 Kg.) y por tanto dificilmente
manejable. En su Unica cara plana (y con un
equilibrio inestable, a no ser que la parte opues-
ta esté hincada en un suelo de tierra) aparece una
nitida y bien delimitada mancha alargada que
pudiera interpretarse como superficie sobre la
que se ha amasado y mezclado el mineral. Sin
embargo, en una de sus aristas puede seguirse
por toda la banda una ancha linea alargada, bien
delimitada y con aspecto de haber sido pintada,
que se bifurca en un extremo en dos lineas mas
estrechas. Serfa excesivo interpretarlas como
dos piernas pero no parece responder a una
causa accidental de diferencia de conservacion
de la pintura sino a una realizaciéon consciente
con pincel. Otras lineas oblicuas parecen partir
del lado izquierdo del cuerpo de la figura y unas
mas, cortas y paralelas, de la parte superior
derecha, pero no conseguimos interpretar una fi-
gura coherente.

En resumen, sélo 30 cantos de los 102 cata-
logados puede decirse que tengan auténtica
decoracién pintada, mejor o peor conservada,
concentrada en la zona del hogar pavimentado y
cubetas anexas. En cambio, la posicién topogra-
fica de las manchas documenta su predominio
en la zona del fondo vy las cubetas, aunque exis-
ten algunos ejemplares en la zona del hogar.

A modo de conclusion.

De lo expuesto anteriormente retenemos los
aspectos siguientes:

1)- Existid en la cueva de Chaves una intensa
actividad relacionada con el ocre a comienzos
del Neolitico Antiguo. La existencia de mas de
100 cantos con restos de color rojo, de abundan-
tes alisadores, percutores, machacadores y pale-
tas de color, junto a una industria ésea de punzo-
nes, espatulas y cinceles en los que son evidentes
las huellas de ocre rojo nos indican un trabajo de
la pintura que tanto podria ponerse en relacion
con actividades domésticas (tratamiento de pie-
les) como artisticas (arte mueble, parietal y deco-
racion personal). Los cantos forman parte del
“menage” neolitico, al igual que la ceramica car-
dial, las industrias litica y 6sea, los objetos de
adorno, e, incluso, el arte esquematico.
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2)- Se han documentado dos acumulaciones
inusuales de cantos rodados blancos: en la zona
de un enterramiento en fosa de un varon adulto
cubriendo la sepultura (sin restos de pintura) y
en una zona domeéstica en el entorno de un hogar
pavimentado y de 17 cubetas de 1 m. aproxima-
do de diametro. Es en este hogar donde se con-
centraban la mayoria de cantos pintados con
motivo reconocible.

3)- La posicion de ciertos motivos decorati-
vos (cruces y haces convergentes) en uno de los
extremos del canto indicaria la existencia de una
especie de “altar doméstico” en la zona del ho-
gar pavimentado (o suelo de cabafia), de tal
modo que los cantos quedarian hincados en el
suelo, posicion favorecida por la morfologia
apuntada del extremo opuesto a la parte decora-
da. La eliminacién de la gran roca que cubre el
resto del pavimento permitiria excavar en su
totalidad la estructura para conocer algo m4s
respecto la funcion de los cantos pintados.

4)- Los temas representados encierran una
cierta continuidad respecto a los cantos azilien-
ses (solo cruces o haces de lineas convergentes),
pero faltan otros temas como reticulas, grecas,
denticulados o flecos y escasean o son muy du-
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dosas las representaciones de puntos y barras,
los temas més frecuentes del arte aziliense.

5)- En cambio aparecen nuevos motivos mas
complejos que permiten poner en relacion los
cantos de Chaves con los yacimientos clasicos
del Neolitico Antiguo. Nos referimos a los
antropomorfos, en sus tres variantes de orante,
de cabeza triangular y en “phi”, que recuerdan
los temas del arte macroesquematico en el pri-
mer caso y del esquematico en los restantes. Los
temas de las series verticales unidas horizontal-
mente o las cruces antropomorfas tienen sus
paralelos en todo el dmbito mediterrineo del
Neolitico Antiguo.

6)- De nuevo estariamos en presencia de un
ejemplo mas de paralelos arte mobiliar-arte
rupestre que abundaria en el origen neolitico del
arte esquematico, aunque no negamos su perdu-
racién en el Calcolitico, al menos en el Sur de la
Peninsula. En el caso concreto del Alto Aragon
la extension del Neolitico Antiguo “puro” coin-
cide en el espacio con los abrigos pintados me-
diante arte esquematico, al igual que en el Bajo
Aragdn (rios Guadalope y Matarrafia) el arte
levantino coexiste con los yacimientos epipaleo-
liticos - neoliticos aculturados.
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Fig. 1: Planta de Chaves con indicacién de las principales acumulaciones de cantos:
en el enterramiento humano (circulo) y en la zona pavimentada de la ocupacién neolitica (estrella).
Topografia de R. Larma
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Fig. 2: Planta de la zona excavada con situacién de las cubetas y de los cantos.
El afio de la campafia se indica en el centro de cada cuadro.
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Fig. 3: Estratigrafia de la cueva de Chaves.
Cubetas del 7B/7C y 7C/7D, con canto pintado en su interior a base de series verticales

Fig. 4: Signo terminado “en cayado” y asociacion de barras y puntos
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Fig. 5: Haces convergentes partiendo de una barra horizontal
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Fig. 7: Cantos pintados del Paleolitico y Mesolitico en Italia (segun F. Martini)
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n° 2y 3: Cocina (segin Fortea); 4, 7, 8 y 9: grotta delle Veneri (segin Cremonesi);
5y 6: Abri Murat (segin D*Errico)

Fig. 8: Placas grabadas con motivos geométricos. N° 1: abrigo de Forcas II (segun Utrilla y Mazo);
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Fig. 9: Orante (Ch. 92.203)
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Fig. 10: Orantes (Ch. 92. 13A?. 1b. 66)
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Fig. 11: Calco del canto Ch. 87A.NL3
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Fig. 12: Orante de Chaves y algunos paralelos levantinos de Cova de 1’Or y Pla de Petracos
(segin Marti y Hernandez)
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Scm

Fig. 13: Antropomorfo de cabeza triangular hallado en la acumulacién de cantos del 13B” (Ch. 13B°.170.60)
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Fig. 14: Personajes con cabeza triangular y brazos en mufiones del Neolitico europeo. 1 a 3:
idolillos de la cultura de Vinga (algunos con bonete triangular) (segtin Miiller-Karpe); n® 4:
Hombre sentado con hoz de la cultura del Tisza (segin Gimbutas); n° 5: altar de Trusesti (Rumania)
(segliin Gimbutas); n° 6: pareja de bailarines de las Vifias (Zarza, Badajoz) (segun Breuil)
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Fig. 15: El tema de las series verticales unidas horizontalmente en la parte superior y con “pies”
convergentes en la inferior, cantos procedentes de la zona de las cubetas (7B/9B y 9C/9D) N° 1:
Ch. 7B/9B. 302.74; N° 2: Ch. 89A.1b.100
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Fig. 16: Personajes danzando unidos por sus brazos. N° 1 y 2: cerdmicas de Cova del Or
(segtin Marti y Hernandez); n° 3: cerdmica de Tepe-Khazineh (cultura de Susa I) (segun Nitu);
n° 4: pintura esquematica del Tajo de Bacinete (Cadiz) (segin Breuil y Burkitt); n® 5: pintura esquematica
de la cova dels Vilasos (Lérida) (seglin A. Alonso); n° 6: mujeres danzantes de Cueva Lucio (segtin L. Dams);
n° 7: estructura de “altar” del Risco de la Zorrera (segin A. Beltran)
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Fig. 17: Representaciones de “estructuras” (n° 1, 2 y 3) y de personajes con brazos horizontales
y bandas colgantes (n°4 a 9). N° 1, 2 y 3: canto de Chaves (89A.1b.100); n® 3 y 6: canto de Grotta Felci
(segin Graziosi); n° 7: vaso cerdmico de Cova del Or con apéndices colgantes y pies convergentes
(segiin Marti y Herndndez); n° 8: pintura esquemética de Arpan (Colungo, Huesca) (segun Baldellou et alii);
n° 9: pintura esquematica de Remosillo (La Puebla de Castro, Huesca) (segin Baldellou et alii)
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Fig. 18: Gran canto con representacién parcial Fig. 19: Gran canto apuntado en un extremo
de una cruz en uno de sus extremos y con una cruz pintada en el lado contrario;
aparecido en la acumulacion de la misma zona que la figura anterior
del 13B’ (Ch. 13B’.170.59) (Ch. 13B°170.47)
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Fig. 20: Gran canto apuntado en un extremo, con cruz en forma de antropomorfo en “phi”
en el extremo opuesto. Zona del 13B’ (Ch. 13B°.170.48)
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Fig. 21: Pequefio canto con representacion de una cruz parcial procedente de la misma zona
que los anteriores (Ch. 13B’. 170.52)
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Fig. 22: Canto de tamafio medio con motivo en cruz a partir de uno de sus extremos y la misma ubicacion que
los anteriores (Ch. 13B’.170.56)

97



PILAR UTRILLA - VICENTE BALDELLOU

Fig. 23: Pequefio canto con posible cruz pintada Fig. 24: Pequefio canto con posible
s6lo visible en los laterales cruz antropomorfa (Ch. 13A’. 1b.86)
(restos latentes en el centro,
si se fotografia con luz negra).
Es la tnica cruz (dudosa) procedente del fondo
de la ocupacién (Ch. 90.8E.LC. 237)
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Fig. 25: Pequeiio canto de la zona de las cubetas (9C-9D) con representacién de una cruz,
“antropomorfa” en su desarrollo (Ch. 89A. 1b. 5)
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Fig. 26: Canto con representacién en cruz, con posibles personajes en dos de sus extremos.
Ch. 11G.210. 1b.1
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Fig. 27: Representaciones humanas en cruz del Neolitico.

1: fresco del santuario VI-A- 66 de Catal Hiiyilk (segin Mellaart);
2: vasija pintada de Samarra (segtin Miiller-Karpe); vasija de La Sarsa (segin Marti y Hernandez);

4: signos tetramorfos incisos en platos de cerdmica lineal de Bohemia (Bylany y otros) (segin Gimbutas);
5: Chaves; 6: figuritas de terracota procedentes del santuario rumano de Buznea colocadas en cruz

bajo una escudilla invertida y rodeadas de 6 vasos dispuestos en circulo (segin Boghian y Mihai)
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Haces convergentes, colgantes de uno horizontal.

Fig. 28
Sobre un canto procedente de la zona pavimentada (Ch. 13B’.170.54)
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Fig. 29: El mismo tema que en la figura anterior, con restos muy desvaidos,
y la misma procedencia (Ch. 92. 13A’.1b.84)

Fig. 30: Pequefio guijarro con representacion del tema de haces convergentes hallado
en la misma zona que los anteriores (Ch. 92. 13A’.1b.86)
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Fig. 31: Gran canto con haces convergentes de la misma zona que los anteriores
y los temas en cruz sobre grandes soportes (Ch. 13B’.170.49)
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5 cm.

Fig. 32: Canto de tamafio medio con 9 lineas casi convergentes partiendo de una principal.
Procede de la zona préxima a la superficie pavimentada (Ch. 90. 11E.138.15)
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Fig. 33: Desarrollo del tema del canto anterior (n° 1) comparado con varios “esteliformes”
del arte rupestre esquematico, bien del Prepirineo (2: Solencio de Bastaras; 3 a 6 Gallinero de Lecina;
7: Tabac de Camarasa en Lérida), bien del Pais Valenciano (el resto: cueva Jeroni, barranc de Famorca,
barranc de la Fita, pefia de la Ermita del Vicar, barranc de la Palla y cova del barranc de Migdia).
2 a 6, segin Baldellou et alii; 7, segun Diez Coronel; 8 a 19 seglin Herndndez, Ferrer y Catala)
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Lam. II: Detalle de una de las cubetas del nivel Ib perforando la costra calcérea
y los niveles estériles del Ic hasta alcanzar los niveles magdalenienses (en negro)
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Lam. III: Tipometria de los cantos pintados.
Un mismo tema (cruces) aparece en ejemplares
muy grandes junto a pequefios guijarros

Lam. IV: Cantos pintados con temas de barras, en algin caso asociadas a puntos

108



CANTOS PINTADOS NEOLITICOS DE LA CUEVA DE CHAVES (BASTARAS, HUESCA)

Lam. V: Haces convergentes

Lam. VI: Cruces
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Lam. VII: Series verticales de Ch. 89A. 1b.100 y canto pintado de Grotta Felci (segin Graziosi)
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Lam. VIII: Antropomorfo de cabeza triangular
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Lam. IX: Tipo orante
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Lam. XI. Enterramiento de la cata 84C.
En primer término algunos de los cantos
que recubrian al inhumado
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Lam. XIII: Superficie pavimentada de la banda 13. La flecha sefiala la posicién de la acumulacidn de cantos
pintados del 13B” clausurando niveles de cenizas. (Foto Pedro Ayuso)
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N° 1: Rochedane (segiin Thevenin) N° 2: Mas d’Azil (seglin Couraud)

N° 3: Abauntz (segtin Utrilla y Mazo) N° 4: Filador (segin Fullola)

Lam. XIV: Cantos pintados magdalenienses y, azilienses.
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Lam. XV: “Orantes” dudosos: n° 2: canto Ch. 87A. NI.3 en la zona de las cubetas.
Véase la foto con luz negra, donde puede apreciarse una posible cabeza radiada,
y la realizada con luz normal con posibles“dedos™ muy abiertos.

En la cara inversa aparece el motivo con haces convergentes (Figura 11)

Lam. XVI: Cantos con lineas convergentes del cuadro 13B’. n° 1: signo “en estrella” (Ch. 13B°.170.58)
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Lam. XVIII: Mancha circular asociada a mancha alargada sobre percutor
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Lam. XIX: Manchas sobre cantos
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Lam. XX: Paleta de color v molino con dos manchas alargadas producto del trabajo del ocre.
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Lam. XXI: Restos de ocre sobre cantos utilizados como yunque, machacador y alisador.
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Lam. XXII: Restos de ocre sobre percutores con huellas de utilizacién en uno de sus extremos
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Lam. XXIII: Grandes cantos procedentes de niveles revueltos y con fuertes manchas de color en una de sus
caras planas. N° 1: Ch. 626, con un peso de 14 Kg. y medidas de 26,5 x 24,5 x 15,8

Lam. XXIII: Grandes cantos procedentes de niveles revueltos y con fuertes manchas de color en una de sus
caras planas. n° 2: Ch.625, con un peso de 5,7 Kg y medidas de 23 x 15 x 14,8 cm.
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